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fiir Erik

In meinem Zimmer héngt ein Gemalde von wunderlicher Natur
Es zeigt mir fortwdhrend ein anderes Bildier eine Auswahl nur:

~-Himmel, grautriib und wolkenverhangen*
»Stau aus bunten Autokonserven*
~WeiReProzession, mit Musikern in Trachten”
.StralRe, leergefegt”
.Krdhe am Dach, von der Sonne vergoldet”
.Kamin, verwegen in den Himmel ragend"

Und langsam, langsam ragt neuerdings ein Ast hinein
Von einem Baum, der sich sehr im Wachsen bemiiht
Um endlich in meinem Bild zu sein!

(Johanna Kellermann 2004)
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Weg Franz Breuer fir die Reflexive Grounded Theory und seiterdiiitzungdarin, diese
anzuwendenThomas Dorér fur seinemethodologische Beratung und wissenschaftstheoretische
OrientierungshilfeGerald Faschingeder fiir seine Ermutigung und die gute Zusaanbeghin den
Wiener Lehrveranstaltungemildegard Wieferich fur ihre groRe Hilfe beim Blrokratischendiad
gute Betreuung in Luneburgleide Hortnagfir ihr Interesseihre Unterstitang und die Unterkunft
in Tirol;Dieter und Bérbel Painsi fur die Mdglichkeit, mich in ihre Almhttte zum Sehreib
zuriickzuziehen;iByit Schwaner fur die Korrektur und dasktorat und die gte Zusammenarbeit
aus der FerneSarah Funk, Johanna Kellermann, Gudi PairsitaVEngbersEsther Meyeund Julia
SchatAir ihr freundschaftliches und interessiertes Mitdenk&indenken undeilen dem
gesamten ipsunrTeam flur das krative Arbeiten und den respektvollen Umgang dabei;

meinen Eltern, Hugo und WaltrdiBrandner fir meine Freiheit;

Erik Hortnagt fir unserMiteinander.
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Doktorarbeit leisten.
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Einleitung

Der Titel des vorliegenden Promotionsprojekig Bilder der Anderen erforschHeann aus
verschiedenen Perspektiven gelesen werdend wirft dabei die zentralen Fragen auf, die mich im
Rahmen meiner Forschungsarbleiten: Was sind Bilder? Wesind die AnderenWas bedeutet es zu
forschen?

In meinerArbeitgeht esum einen Bildbegriff, der an die Fotografie gekoppelt ist. So sind es zum einen
physische Bilder, also Fote®ilder, die ich in Hadnden halten bzw. am Bildschirm duicdd kann,

wenn zuvor mit einer Kamera fotografiert wurde. Zum anderen gshim alle méglichen Formen
imaginierte Bilder, die nicht manifest und direkt ersichtlich sind, jedoch das fotografistle F
mitgestalten. Dies kénnen Ideen, Meinungen, Wunstid Fantasibilder, Vor und Idealbilder sein,

die sich in den Gedanken von Menschen bilden und sich imnSatgezu den physischen Bildern
fortlaufend verwandeln kdnnerBeide, fysische und imaginierte Bilder konnen befliigeln, sie kann
jedoch auch in fixierter For zu stereotypen Bildern werden, sich als Angstbilder fézéseund

dadurch freies Denken verhindern.

All jene Menschen, die bewusst oder unbewusst mit grsn und imaginierten Bildern im
fotografischenFeldbefasst sind unéine gewisse Rolle darinngiehmen, konnenmh Rahmen dieser
Arbeit als dieAnderernbegriffen werden. Es sind gleichermal3en jene, die fotografieren,@iysische
Bilder produzierenjene, de auf Bildern abgebildet werdejene, die Bilder betrachten, verwenden,
verandern, interpretieren und jene, die daraus imaginierte Bilder evozidéchrselbst bin so gesehen
auch immer schon ein&ndere Man kdnnte nun meinen, der Begriffie Andererseidurch ,alle”
ersetdar, da sich inzwischen kauemandder Fotografieentziehen lann— lbst wenn jemand nicht
aktiv Fotos macht, ist er_sie vielleicht auf Fotos abgebildet, wird mitrBildeAlltag konfrontiert und
tragt jedenfalls Bilder in sickth beschrankeéieses weite thematische F&lim Rahmerdieser Arbeit
auf wissenschaftlichBorschungszusammenhénge, in deiigdlder der Andereaine Rolle spielern
dieser Zuspitzung komt der Begriff de€rforschengm Titel zum Tragen. Wenn es nun darum gele
Bilder der Anderen zu erforschemuss weiter gefragt werden, wessen Bilder wasm erforscht
werden. Meist sind es Wissenschaftler_innen aus untéesitithen wissenschaftlichen Feldedie
Menschen und ihre Bilder b@rschenwelchenicht im wissenschaftlichen Feld zu Hause sind.
Umgekehrt kdnnten es jedoch auch die Menschen a8l der Wissenschaft sein, welctiie Bilder
der Wissenschaftler_innen erforschen. Und drittens k&mudie Wissenschaftler _innen aus der einen
Wissenschaftskultudie Bilder der Menschen einer anderen Wissenschaftskultiorschen, denn das
Arbeiten mitBilderngestaltet sich je nach Wissenschaftaiplin, Forschungstradition, Gegenstand und
individueller Arbeitsweise sehr unterschiedlitdiahrend in den Sozialwissenschaften gesellschaftliche
Aspekte mittels Bildern erschlossen und Bilder mit Fokusheer iEntstehungs Verwendungsund
Verweisungskontext hin beleuchtet werdesind fur die Kulturwissenschaften beim Umgang mit
Bildern deren Eigenlogik und deren eigenstandiger Status vunaker BedeutungFur die
Naturwissenschaftewiederumspielen Eigenlogik und Kontext von Bild eine weniger zentrale Rolle
als gewisse Formen von Evidenzerzeugung durch bildgebentihkéar. Der Status der Bilder in den
Wissenschaften ist also vollig diversinmal dienen Bilder als Werkzeuge, dann sind sie selbst
Forschungsgegenstéande oder sie Ubernehmen die Funktiorlustrdtion und BeweisDemnach sind
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die Andereimmer Menschen, die tber andere Bilder verfigen und miteBildanders umgehen, als ich
es selbst gewohnt birim Zusammentreffen ergeben sichrdas Situationerkultureller Differenz
(Bhabha2004).

Als SituationerKultureller Differenzetrachte ich jene Zusammenhange, in denen Menschen, die in
verschiedenen Lebenswelten, Wisseusd Erkenntniskulturen leben, durchiteinandergeteilte
Phanomene und Problemstellungen verbunden sind. Dabegbezch mich auf die Verschmelzung
interkultureller Begegnungen im taglichen Leben mit intard transdisziplindren Begegnungen in
wissenschaftlichen ProjekteKulturelle Differenzen brigen sich hier auf verschiedenen Ebenen zur
Geltung. Es geldabei in der Regel utas Festlegen von Normen, Werthaltungen, Praktiken,
Erkenntnis und Wissensformer auf sprachlicher Ebene wie auf der Ebene von Glaubensfragen,
politischer Orientierung undthnischer oder disziplinarer Zugehdrigkeit. Ich widme mich in meinem
Promotionsprojekt der Fotografie als konkreteorm bildgebender Verfahren und verfolge das,Ziel
dieseals Praxisform fudas Forschen isolchenSituationen Kiltureller Differenz nutzar zu machen.
Dabeiwerfe ich auch die Frage auf, um welchen Fausgsbegriff es sich hier handeln kabiegr
lasst sich anhand meiner eigenen Verortung im wissenschaftlicherfatdenich befinde mich
durch meine wissenschaftliche Sozialisierung selbst in einemhemigsfeld, das von Situationen
Kultureller Differenz gepragt istnamlich jenem der Nachhaltigkeitsnd der Entwicklungsforschung.
Beide Bereiche lassen sigicht nach einer eindeutigen disziplinareerfasstheitbestimmen Die
Nachlaltigkeits und die Entwicklungsforschungdkinenals inter und transdisziplinare
Forschungsfeler aus den Wissensbestanden und Methodenpools verschiedBisziplinen und
Lebenswelten schopfen (Fischer/Kolland 2009: 7). Dadsteht die Herausforderungliese in
entsprechenderorschungssettings durch das Definieren ReDefinierenvon gemeinsamen
Forschungsstandards in Einklang zu brin@@arkKDickson 2003 Meine Forschungsarbeit baut auf der
These auf, dasdalFotografidan diesen interundtransdisziplindren Forschungsfeldatem
gemeinsamen Lernen und Forschen diekann da sievon einer gewissen Undisziplinierth@iitchell
2008)gepragt ist und gerade aufgrund dessen fir viele Mensehegal woher sie kommen, welchen
lebensweltlicheroder disziplinaren Hintergrund sie mitbringerieichtzuganglichund nutzbarist. In
unreflektierter Form kann die FotografnerseitsalsMedium fir das multikulturelle Produzieren und
Reproduzieren von kulturellen Universalkategorien miagbht werden. Wird sie jedochweniger als
rein Abbildgebendesverfahren, sondern als Praxisform (Freire 1978) betrachtet, kardagie dienen,
Kulturelle Differenz sichtbar und verhandelbar zu machgie. Fotografie lasst ein Forschen zu, das von
den beteiligten und betroffenen Menschen prozesshaft undipigativ betrieben werden kann. So
kénnen die spezifischen lebensweltlichen VerhaltnidsmeBeteiligtenin den Fokus gelangen. Dadurch
wird ein transdisziplindrer Forschungsbegriff relevant, der auf dem Konzeptdraraiver Forschung
basiert (Klein et al. 200lWWBGU 2011; Vilsmaier/Lang 2014). Forschen und Lernen gabentdand in
Hand und werden gleichsam als Erkenntnisd Transformationsprozesse betrachtet.

Auf diesemZusammenhanberuht der methodologishe RahmerGenerative Bildarbeiden ich im
vorliegenden Promotionsprojekionzipiert, erprobt und konsolidiettabe Verschiedene Aspekte
fotografischvisueller Methoden werden mit postkolonialer, fotokritischer und emanzigather
Theorienbildung vehrankt.Konzeptuelle und praktische Basisarlféitdie Entwicklung Generativer
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Bildarbeitwurde in der Arbeit des Vereiygsum' zwischen 2008ind 2010 in Angola, Pakistan,
Afghanistan, IsraePaléstinaund Osterreich geleisteEs handelt sich dabam eine Systematisierung
der verschiedenelickakte die im fotografischen Geflecht moglich sind, um diglsedialogische
Praxisformfir das Arbeitermit Menschen verschieden&rkenntniskulturemutzbar zu macherDie
Fotografie wird dabein Situationen eingesetztin denen die beteiligteAkteur_innen einander
aufgrund ihrer unterschiedlichederkunft,Sozialisierung und Spezialisierung fremd sthach geteilte
Problemstellungen jedoch miteinander Verbindung steherkEs geht bei Generativer Bildaibum ein
Arbeiten an den Grenzen des Eigenen und des Anderainei dieseProblemstellungen zugéanglich,
beforschbar und transformierbaremacht werden sollerDas gegenseitige Fremdsein wird durch das
Fotografieren unadlasSprechen Uber die eigenen Bilder uedg der Anderen zum Them@elbst und
Fremdbilder werderaufgearbeitetund verweisen auf jene kulturellen Differenzen, die esdiiar
gemeinsames Fortkommen unbedingt zu beachten gilt. Es wird da@band an Bildern, aus Bildern
heraus und schiiélich auch tber Bilder gearbeitdie Fotografie wird zum Ubungsnd
Forschungsfeld fur das Weahen mit Kiltureller DifferenzDurch das vertraute Medium der Fotografie
werdenneue Weisen des Sehens, Wahrnehmens, Erfahrens und Ereimeédsruppenprozess
erschlossenSo kann der TitdDie Bildeder Anderen erforschdatztlich auchm Sinne eines
transdisziplinaren Forschungsanspruches gedeutet wertethem die Differenzen zwischen
verschiedenen Erkenntriand Alltagskulturen respektiert und fruchtbar gemacht werden. Zugleich
findet eine Forschungsethik Berticksichtigung, die @éatog verpflichtet ist, auch wenn oder gerade
weil sich dadurch die Sicht auf die Welt verarider

Dielibergeordnete Forschungsfragazulautet:

Welche Bedeutung hatie Fotografiefir das generative Arbeiten in Situationealtgireller
Differenz?

Diese forschungsfrage lasst sich anhand verschiedener Fragegietiumearbeiten, die zum Aufbau des
schriftlichen Teils meines Promotionsprojekts fiihren:

Kapitel 1- Methodologie:Welche methodologischen Elemente liegen der wissenschaftlichen
Erkenntnisgeneriemg dieser Forschungsarbeit zugrunde?

Kapitel 2—- Praxeologischer Selbstversudi welchem Bezug stehen ich und meine eigene fotografische
Praxis zur zentralen Fragestellung der vorliegenden Dissertation?

Kapitel 3—FotografischvisuelleMethodenentwicklungWie kann fotografische PraxatsGenerative
Bildarbeitfur Lern und Forschungsprozesse in Situationeituteller Differenz konzeptualisiert und
methodologisch gerahmt werden?

Kapitel 4-Empirie und Analyse: Wie lasst sich adwthodologisbe RahmerGGenerative Bildarbeitder
in Kapitel3 prasentiert wird, im Hinblick auf sein transformatives Poterigfbrschen?

1 www.ipsum.at
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Kapitel 5- Theorieskizz Worin bestehen die Ergebnisse der empirischen Forggdarbeit, die in
Kapitel4 beschrieberwird? In welcher Form weigbenerative Bildarbe#ls methodologidter Rahmen
transformativen Charakter auf?

Kapitel 6- Diskussion der Ergebnis®¥ie lassen sich die Prakonzepte und empirischen Ergebresse d
vorliegenden Forschungsarbeit mit dem aktuellen Diskurnigfen?

Kapitel 1: Methodologie

Auf der Suche nach einer entsprechenden Definition &ir Begriff der Methodologie beziehe ich mich
auf Ausfilhrungen von Regine Herbrik, die sie im Rahmen igiteesund transdisziplinaren
Werkstattgespréachiszum Thema ,undiszipliniertelethodenlehre* brmulierte (Brandner 2014).
Herbrik veranschaulicht mithilfe der Metapher vom ,Baum der Erkenntnig’ kiassische Forschung
beschrieben werden kann, ohne sich dabei nur auf eineelne Wissenschaftsdiszipin berufen Das
weite Feld diverser ,Ismendie sich im Laufe der Zeit etabliert haben, verortet Herbrik an den Wurzeln
des Baumes. Dabei handelt es sich um verschiedene Erkstirgorien, also um jene Bereiche, in
denen lber das Zustandekommen von Erkenntnis nachgedaahtRie Aste des Baumstellen in
Herbriks Ausfiihrungen die Methoden dar, die als Werkzeugasaeh sind, mit denen eine gewisse
Erkenntnis erlangt werden kann. Den Baumstamm, die Veunig zwischen den Wurzeln, Asten und
Blattern, bildet die Methodologie, die die Form dek&mntnisgenerierung fassbar macht. Die
Methodologie bedient sich dementsprechend einer bestimmten Erkenntnisidemd geht von der
Frage aus, welche Methoden warum und wie im jeweiligen, kaekrEorschungszusammenhang
angebracht sind. Im ersten Kapitischreibe ich zunachst die verschiedenen Elemente ésein
Erkenntnisstammes, um das Wesen meiner Forschungsarbdit/ollziehbar zu machelth erlautere
die erkenntnistheoretische Grundlage, die auf Pierre Bmuwspraxeologischendreischritt
(BourdieuWacquant 2006 [1992pasiert: Das reflektierende Arbeiten zur eigenen sozialen Herkunft,
zum eigenen wissenschatftlichen Feld und zu den unbewusstekkBegorien, die dieses in sich birgt.
Als weiteren Teil der Methodologie fiihre ich meinen Kulturbégus. Hier stiitze ich mich auf den
Begriff derKulturellen Differennach Homi Bhabh@Bhabha 2004 [1994ih Abgrenzung zum Konzept
der Kulturellen Diversitatind desMultikulturalismus Im dritten Teil der Methodologie widme ich mich
der Grounded Theor§Glaser/Strauss 2008 [1967]) als Forschungsstil der vorliegenden Axddedi. D
fuhre ich die Entstehungsgeschichte der Grounded Theor/&us und erlautere meine Positionierung
nahe derReflexiven Grounded Theargch Franz BreugBreuer 201Q)SchlieBch wird das
Forschungsfeld beschrieben, das durch das Konzegtalsshenden Lernens
(Bundesassistentenkonferenz 2009 [1970]; Huber 2009jrbet ist. Menschen und ihre Interaktionen
stellen sich in diesem Forschungsfeld als Forschungsgegdnwstaaus, der im Rahmen einer multiplen
Fallstudie untersucht wird. Ich fiihre aus, wie sich m&irg@hen in den Bereich ddiransformativen
ForschundWBGU 2011) einfligt und damit besondere Bedeutung fiir tiamgdinare
Forschungszusammenhange erlangt.

2 Im Rahmen der interund transdisziplindren Werkstattgesprache am Methodenzentrum der Leuphana in Lunislolery f
regelmanig offene Gesprachsrunden zu relevanten Themen im Bereich déadhitiehen Methodenlehre statt.
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Kapitel 2: Praxeologischer Selbstversuch

Den Entdeckungszusammenhang und meine Prékonzepte, di@diegenden Forschungsarbeit
zugrunde liegen, erschliel3e ich im Sinne Bourdieus (2002jnmétnespraxeologischen
Selbstversuchdch Ubernehme hier den Begriff des ,Selbstversuchs” iabming an das letzte Werk,
das Pierre Bourdievor seinem Tod verfasst h&tin soziologischer Selbstvets(iBourdieu 2002). Ganz
gegenseinenWillen wird dieses Werk immer wieder als Autobiographie bezeichmets der Autor
bereits mit seinen ersten Satzen zu verhindern suchte,rmdeschrieb, er wolle mit diesem Werk nicht
mit dem Leben abschlie3en, sondgElemente einer soziologischen Selbstbeschreibung ligfed:

9). Wenn ich mich nun, in meinem Zugang zur Wissenschaftsaal@ept des Selbstversuches
anlehne, beziehe ich mich auf die zentralen Aspekte, diedé®u meiner Ansicht nach in diesem Werk
vermittelt: den Mut, etablierte Wissensgrenzen infrage zu stellen und gegelfaigenu tiberschreiten,
neu zu defiieren,sowiedie Notwendigkeit, als Forscherin durch einen selbstrefeaxProzess in
permanenter Auseinandersetzung mit dem Eigenen zu stehen, amAdeleren in angemessener
Weise begegnen zu kénnen. Ich fuhre in diesem Selbstversucti®as praxeoloigchen Dreischritt
mit Rekurs auflie Reflexive Anthropologi@ourdieu/Wacquant 20067-69 [1997) aus.Nachdem ich
in meinem wissenschaftlichen Arbeiten von einem interd transdisziplindren Umfeld, den
Forschungsfeldern der Internationalen Entwicklung ded Naclnaltigkeitswissenschaftesowie
konstruktivistischem/postkolonialem Denken gepragt wurdecheint mir ein Sprachstil, durch den ich
mich selbst ausklammere, nicht angemessen. Deshalb wahle ich fir meineolpgischen
Selbstversuch einen eher literarischen Schreibstil, der im wissenschetitkaintext nicht sehr
verbreitet ist. Ich lase mid hier von Roland BartheshkonventionellemUmgang mit Fotografie und
Worten inspirieren, wobei ich vor allem von Barthes Werkiaer mich selbgt1978 [1975]) und iDie
helle Kamme(1985 [1980]ausgehe Dazu bediene ich mich der Methode deso-Essay, in der Wort
und Bild einen gleichberechtigten Status einnehmen, also keines der be&tarrié das jeweils
andere ,nur* unterstttzen soll (Ros®22: 318f.). Ich verfahre anhand jener Praxis, aus der sich das
vorliegende Forschungsprojekt speist: maimeigenen Tun als Fotografin in Kombination mit
methodischen Ansatzen der Arbeit des Verepssintund meiner Auseinandersetzung mit zentralen
theoretischen Ansatzen, meinen Prakonzepten.stetiemir die Aufgabe, Bildarbeit und Theo#gbeit
als selbgeflexiven Prozeszu betreiben. Ich gehe dabei den kulturellen (biografischen,
gesellschaftlichen, wissenschaftlichen) Aspekten meines personligréhrBeinsvom
Forschungsgegenstand nach und lege sie offen. Ich explizieneBrfahrungswissen und nme
theoretische Verortunginter Beriicksichtigung der mir eigenepriorischen Kategorien, Sichtweisen,
Werte und Haltungen (Breuer 2010).

3 Der Vereiripsumarbeitet im Bereich der interkulturellen Dialognd Bildungsarbeit und setzt dabei vorrangig fotografieciielle
Methoden ein (www.ipsum.at).
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Kapitel 3: Fotografisch visuelle Methodenentwicklung

In Kapitel 3stelle ichdie Frage nach der Konzeptualisierwmgl methodologischen Rahmung eines
Prozesses fur die Anwendung von fotografischer Praxis béieit&n mit Menschen verschiedener
Wissensund Erkenntniskulturen. Ausgehend von einer Systematisgdes Methodenpools, der seit
2003 im Rahmen voipsumPojekteri* zur Anwendung gebracht und weiterentwickelt wird, arbeite ich
—mithilfe von Ablaufskizzen, Projektnd Reflexionsprotokoller die Kerndemente dieser Praxis
heraus. Esverden die zentralen theoretischen Konzejtaesgefihrt die dem methodologischen
RahmenGenerativer Bildarbeit zugrundiegenund damit der Begriff an sich erlautefasGenerative
beschreibe ich anhand meiner Auseinandersetzung mit den&jspraxis von Paulo Freit@afir
erlautere ich den Kontexind die Umsetzungon Freires Alphabetisierungskampagnen in Brasilien und
die Rezeption seines Bildungsverstandnissescoescientizacd@Freire 1980, 1981paraus erarbeite
ich die konstitutiven Elemente generativen Arbeitens bei Freire und stelée dinland eines Modells,
das ich al$laus der generativen Bilduhgzeichne, dar. Den Begriff d@ildarbeiterlautere ich anhand
einer Auswahl, Gegenuberstellurgystematisierungnd Bewertundgotografischvisueller Methoden
aus den Sozialwissenschaften, die partizipativen und prbaétesm Gehalt habefiDie prozesshaften,
iterativen, partizipativen, und performativen Aspekte fotografischer Braerden dabei ins Zentrum
der Aufmerksamkeit gertickt. Das Ergebnis meiner fotografistrellen Methodenentwicklum liegt
schlie3lich in der Konzeptualisierung Generativer Bildarbeit vor und wird als métlgistiner Rahmen
im Detail beschrieben. Gleichzeitig soll die detailreiche Ausfihrung fur intertesBorscher_innen als
Anleitung fur den Forschungsprozess déierDabeigehe ich auf die methodologischen, methodischen
und ethischen Aspekte ein, diler Generativen Bildarbetugrunde liegenHierfur erlautere ich zuerst
den methodologischeRahmen Generative Bildarba@ibhand seiner rekursiven Verfasstheit, unf au
dieser Basis die vier methodischen Elemente der Generativen Bildarbeitimpuls das

Fotografieren denBilddialogund dasMapping—zu beschreiben. Die detaillierte Beschreibung
beinhaltet Hinweise auf verschiedene Varianten und Emmpfegen fir dikonkrete Anwendung.
AbschlieRend wird di&enerative Bildarbeinh den Kontext fotografischisueller Ethik gestellt.
Situationalitdtund Reflexivitatstellen sichdabeials zentrale Charakteristika flr das gemeinsame
Arbeiten in Situationekultureller Dfferenz herauslich fokussiere dabei auf drei zentrale
Themenfelderinformierte ZustimmungAnonymitatund SicherheitCopyrightund Creative Commons
Dadurch kann nachvollziehbar gemacht werden, inwiefern Generative Bildarbeit itickisufFragen
visueller Ethik als Lernnd Forschungsort begriffen werden kann.

www.ipsum.at

5 Die theoretische Ausarbeitung basiert auf meiner Zusammenarbeit mit PaulMiimdeUlli Vilsmaier flden BeitragAuf der Suche
nach Raumen generativer Bildu(Brandner/Winter/Vilsmaier 2015), dém Sammelbandildung und ungleichEntwicklung
(Faschingeder/Kolland 201&groffentlicht wurde.

6 Die theoretischen Ausarbeitungen dazu entstanden beim gemeinsamen Denken und Schreiblinvilgmaier fiir den Beitrag
Das Bild der Anderen erforsch@randner/Vilsmaier 2014), der im SamlivandQualitative Methoden in der
Entwicklungsforschun@annecker/Englert 2014) vertffentlicht wurde.
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Kapitel 4. Empirie und Analyse

In Kapitel 4 wird der empirische Forschungsprozess befssni Es wird dargelegvie der
methodologische Rahme@enerative Bildarbeifder in Kpitel 3 dargestellt ist) durchlas Prinzip des
Forschenden LerneirsForm einemultiplen Fallstudi€Yin 2009)m Forschungsstil d&Reflexiven
GroundedTheory(Breuer 2019empirisch erprobt und analysiert wurde. Ziel war es, das transformative
Potential der Generativen Bildarbeit zu untersuchenzdbegen und in einen grol3eren
Diskurszusammenhang zu stellen. Den Forschungsgegenstdeidbitiabei die beteiligtn Menschen

— Studierende in forschenden Lernprojektemnind ihre Interaktionen. Zuerst wird die vorliegende
multiple Fallstudieanhand ihrer wichtigsten EckdaterZeitraum, Orte, Teilnehmer_innen, Setting
beschriebenin der Folge werden mit deffheorgischen SamplingdemKodiererund dem
Forschungstagebugbne Werkzeuge erlautert, die methodologisch &&flexiven Grounded Theory
(Breuer 2010) entsprechen und einen rekursiven Deuturaygss im Rahmen detultiplen Fallstudie
ermdglichen Diese methdischen Werkzeuge dienten konkret dazu, beim Deuten das Verhaltnis
zwischen meinem Vorverstandnis und dem Textverstandrid®izug auf den Datenkorpus in Balance zu
halten. Auf der Metaebene wurde dadurch das Verhaltnis Besonderem und Allgemeinem

ausgéotet und ein Changieren zwischen der Mikroebene und einenzigaitlichen Blick ermdglicht.
Durch die Interaktionsund dieSubjektivitatsCharakteristikdes gesamten Forschungsprozessesden
auf vielfaltige Weise Daten esben, was imUberblickdargestellt wird Jenes Datenmaterial, das durch
Theoretisches Sampling Deutungsprozess analysiert wurde, wird im Detail beschrieben. Der
Deutungsprozessnd die Zwischenergebnisse werderhlie3lich anhand von neun Phastrgestellt.

Kapitel 5: Ergebns — eine Theorieskizze

Die Ergebnissdes empirischen Teilserdenin Form einer Theorieskizze in Kapitgr&sentiert Die
einzelnen Elemente der Theorieskizze werden jeweils mitsgiadn Darstellungen, Ausziigen aus den
Forschungstagebiichern der Teilnehmer_innen und Dokumiemisfiotosaufbereitet Die Theorieskizze
lasst sich wie folgt zusammenfass@&ie Herausforderung, Menschen zu fotografieren fihrt die
Teilnehmer_innen im Prozess deenerativen Bildarbeinh eineGrenzsituatior{Freire 1978: 885) im
fotografischen SpannungsfelDiese Grenzsituation lasst sich zwischen den Polen ,Angdt;Rreude”
sowie zwischen ,personlichem Begehren® und ,ethischen ldealen” veroi@nTeilnehmer_innen
begeben sich in diegBrenzsituationyveil sie dariretwas Bestimmtes erreichen wollegleichzeitig
nehmen sie intensive Gefiihlsregungen wdbabei reflektieren die Teilnehmer_innen ihren eigenen
Umgang mit dem Schlisselphanomdenschen fotografieren Menschanch anhand ethischer Ideale,
die sich durch i@ sprichwdrtlichegoldene Regdhssbar machen lassen. Die Ambivalenzen, die sich
zwischen Angst, Freude, perstnlichem Begehren und ethisdeateh im fotografischen
Spannungsfeld ergeben, veranlassen die Teilnehmer_innen im Verlauf dea@eareBildrbeit zu
gewissen Formefotografischvisueller GrenzarbéitDabei entwickeln sie verschiedene
GestaltungsformeiiMotivwahl, Perspektivenwechseform und Inhalt)die wiederum verschiedene
ReflexionsinhaltéAbbild Wirklichkeit, Selbst/ Fremdwahrnehmung, SubjekObjektverhéltnisse,

7 Die Verwendung des BegrifByenzarbeitvurde durch meine empirische Forschungsarbeit in Kombination mit Gespréachech die i
mit Ulli Vilsmaieim Réamen meines Promotionsprojektes flhren konnte, angeregt.
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RaunmiGesellschaftinit sich bringen. Als Grenzarbeit kann der Zusammenhang vimmAReflexion
und DialogFreire 1978: 71im Gruppenprozess bezeichnet werden. Der transformieee@Gtiarakter
der GenerativerBildarbeit zeigt sich darin, dass die Teilnehmer_innen anhand ihrer eigenen
fotografischen Gestaltungsformen und Bilder und jener detteken fortlaufend neue
Gestaltungsformen und Reflexionsinhalte entdecken,algssloten und so einen wechselseitigenri
und Erkenntnisprozess vorantreiben. Anhand der Thededeskkann gezeigt werden, dass die
Fotografie im Rahmen Generativer Bildarbeit ein transformatives Ububgs: und Forschungsfeld fiir
das gemeinsame Arbeiten in Situationauntureller Differaz eréffnet. Darlber hinaus kann dasasv
mit Blick auf die Fotografie von den Teilnehmer_innen diskutiert und beatheitede als
Herausforderungen im taglichen Miteinander auf allgemeiner Ebene betraclateten.
Dementsprechend kénnen jene Phanomenie, idh alsGrenzsituationemnd Grenzarbeit im
fotografischenSpannungsfeltezeichne, auf SituationeruKureller Differenz im Alltag Ubertragen
werden.

Kapitel 6: Diskussiorder Ergebnisse

In Kapitel 6 werdemeinePrékonzepte, die Ergebnisder Forschugsarbeit und relevante
theoretische Anséatze, welche die empirischen Ergebnisselegén, miteinander in Zusammenhang
gebracht Dabei wird der Fokus auf die Relevder Ergebnisse fiur Situationenlkureller Differenz im
Bereich der visuellen Kultur imigemeinen undir transdiszplinare Forschungszusammenhange
Speziellen gesetzDie Theorieskizze, die sich aufgrund des empirischen Forschungsteilgwandibt
Kapitel5 im Detail ausgefihrt istwird in Bezug zu konkreten Arbeitsfeldagasetzt in denen das
transformative Potential Generativ@ildarbeit zur Anwendung gebracht werden kann. Dabei
fokussiere ich auf jene ,,Grenzbereiche” in meinem undisegrten wissenschaftlichen Feld, in denen
ein Bedarf nach konkreten methodologischen Anleitungen herrscht: auf umertransdisziplinére
Zusammenhange in deBereicten der Nachhaltigkeitsund derEntwicklungsforschung. Es wird damit
ein Beitrag zur visuellen Dimension v@renzarbeiin diesenArbeitsfelderngeleistet.

Zuerst wird der Begriff ddotografischvisuellen Grenzsituaticaufgearbeitet. DeZusammenhang von
Tatigkeiten, Rollen, Positien und Beziehungen ifotografischen Spannungsfeld wird als
Grenzsituation beschrieben. Dfigografische Spannungsfeldrd mit demspectrumnach Roland
Barthes(1985)in Zusammenhang gebracht und als jener Wesenszug der Fotografie fassbar, der
technologsche Fortschritte und damit einhergehende Paradigmersetim Feld der visuellen
Kulturen GberdauertDarauf folgend wird auf die Dimensionen Angst und Freude im fotografischen
Spannungsfeld eingegangen. Diese werden mit den zwei Polerhalb der Auseinandersetzungen um
eine visuelle Zeitenwendelkonophobiesinerseits undkonophilie(Schade/Wenk 2018ndererseits-
verknlpft. Das Spannungsverhéaltnis zwischen personliddegehren und ethischen ldealen winik
Rekurs auf di@ heorieentwicklung voSusan Sontag (1980, 2003) aufgearbeitet, bei der sich
gleichermaf3en kulturpessimistische und idealistische Positionen ahemd&ssen. Es wird erlautert,
wie psychische Bildeturchfixierte Subjektund Objektrollen zu Stereotypen nach Bhaljp@04)
werden. Anhand des Konzepts d&sopic Driv@Lacan 19783habha 200%wird nachvollziehbar,
inwiefern durch einen einseitigen Blick jene, die blicken, lediglich die Spiegelbiidr eigenen
Mythen, Winsche und Begehren erkenn&as wiederum bringt die Herausforderung mit sich, eine
adaquate Form fur den Umgang mit Vieldeutigkeit und AmbivaleareentwickelnEs geht dabei um
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die Anerkennung dessen, dassfotografischen Spannungsfeld immer wieder neue Blickwechsel
passieren und dadurch diérenzen zwischen ,Eigen“ und ,Fremd" verschwimmen.

Darauf folgenavird der Begriff defotografischvisuellen Grenzarbediskutiert. Es wird erlautert
inwiefern Barthes' Konzept vastudiumund punctum(1985)alsGrenzarbeit auf dem Weg zisual
literacy (Elkins 2008, Mitchell 2009ggriffen werden kann. Es geht dabei nicht nur um das Lesén un
Deuten von Bildern, sondern um das Wahrnehmen und Begrdiewielfaltigen Zusammenhéange
innerhalb dedotografischen Spannungsfad Weiters wid ausgefihrt wie fotografischvisuelle
Grenzarbeitalseine spezifische Form der Umsetzdrgjrianische Praxs (L978,1980, 1981petrachtet
werden kann, bei der durch die Wechselwirkung von Aktreflexion und Dialog in individueller und
kollektiverAuseinandersetzung der Teilnehmer_inr@astaltungsformenind Reflexionsinhalte
entwickelt werden. Schlief3lich wird eine Verknupfung mit dem Konzepbalendary workozw. der
Grenzarbeit hergestellt, wie es zuerst durch Thomas F. Gieryn (1983apgep an diversen
wissenschatftlichen Schnittstellen weiterentwickelt wurdenhand dieser Verknipfung erlautere ich,
inwiefern die Ergebnisse der vorliegenden Forschungsarbeit fir transdisziplinare
Forschungszusammenhange nutzbar gemacht werden kénnen.dddage ich vorkulturelle Differenz
(Bhabha2004) alstransdisziplinares Grenzkonz€Mollinga2010 zu begreifen, das in einem
transdisziplinaren Grenzrausmim fotografischen Spannungsfeldrerhandelt wird. Didotografische
Praxism Allgemeinen und di&enerative Bildarbeitm Speziellen, wie sie im Sinne desschenden
Lernensn der multiplen Fallstudie des vorliegenden Forschungjsfites eingesetzt, erforscht und
analysiert wurde, kann als konkrete Form tlansdisziplindrersrenzarbeibegriffen werden. Dabei
entstehengenerativeBilder und Theme(rreire 1978, 198@jer Menschen, die miteinander im
transdisziplinaren Forschungskontext zusammenarbeitdiese konnen algansdisziplinére
GrenzobjektdlLeigh Star/ Griesemdr989; Leigh Star 201Mollinga 2010petrachtet werdenDer
methodologische Rahmen d&enerativen Bildarbeiient dazu, gleichberechtigte Bedingungen fir alle
Beteiligten zu schaffen und dadurch den Raum fur das gemeinsabsiten abzustecken. Der
Raunbegriff kann hier im Sinne einer Ermoglichung verstanden werden, abseitdlteigsbedingten
Sachzwangedie eigenen Bildeund dieder Anderen zu beleuchten, zu diskutieren, abzugleichen und
zu hinterfragen. Grenzen und Trennlinien, die im Ublichen &mRand einer bestimmten
Gesellschaft, Kultur, Politik, Erkenntnis etc. bezeichnen, werden dabefentrum.
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1 Methodologie

Abbildungl:SaulSteinberg (1954): Umgang mit Menschen (1)

.Beginnen wir also mit der Skizze einer Methodologie, die unsere Erkenntnis nicht zu einer Zwangsjacke,
sondern zu einer Hilfe fur die freie Entwicklung aller Menschen macht, oder, wie sich ein Gberzeugter
Rationalist ausdriicken wirde, beginnen wir mit der Darlegungkdementesines theoretischen
Anarchismus. (Feyerabend 2013: 19)

In meiner wissenschaftlichen Sozialisierung habe ich mirteist, durch meine Auseinandersetzung
mit dem Visuellen und der Fotografie, zwischen Kulind Sozialwissenschaften hin und her beweqgt.
Durch mein Grundstudium der Internationalen Entwickjamder Philologisch

Kulturwissenschaftlichen Fakultat der Universitat Wien und mein Doktotatssh an der Fakultat fur
Nachhaltigkeitswissenschaften der Leuphduhaversitat Luneburg gehore ich mit meiner Arbeit keiner
expliziten Wissenschaftsdisziplin &ch bezeichne mein wissenschaftliches Feld in Anlehnung.an W
T. Mitchell als ,undiszipliniertes Feld“ (Mitchell 2003). Mitchell bedbhidie Undisziplin mit Blick auf
visuelle Kultur, als eifMoment der Erschiitterung oder des Bruchs, in dem die Kontinuitat gestoért und
die Praxis in Frage gestellt wirdebd: 41). Innere und aufl3ere Grenzen wissenschaftlictsziflinen
wirden durch solche Momente erschittert, dekonstruiartd transformiert. Das Chaos und das
Staunen, das damit wiederum einhergehetrachtet er als Chance fur die Entfaltung verschiedener
Wissensformen und damit als essentielle Elemente auf dem Weg zu neuentiken
Dementsprechend besteht in meinem undisziplinierten FidHerausforderung, in Praxis, Empirie und
Theorie versaiedene Wissensformen als Erkenntnisquellen einzusetadrirueinen
Denkzusammenhang zu stellen. Mir ist kein disziplinar verfasster Theorienkargegeben-wodurch

ich mich in einer Situation befinde, die etwa Paul Felyena [1976] als durchaus wirsnswert
beschreibt, denndie Welt, die wir erforschen méchten, ist etwas weitgehend Unbekanntes. Daher
mussen wir uns offenhalten, durfen uns nichMonausbeschranken.{Feyerabend 2013: 17).
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In Abschnitt 1.1 fUhre ich mit d&raxeologievon PierreBourdie (Bourdieu/Wacquant 2006 [1992]) die
erkenntnistheoretische Grundlage flir meine Forschunggaehes. In Abschnitt 1.2 beschreibe ich
meinen Kulturbegriff in Anlehnung an Homi Bhabhas Konzeptuwerrellen DifferenfBhabha 2004
[1994]). Damit psitioniere ich mich in Abschnitt 1.3. nahe der konstniktischen Auspragung der
Reflexiven Grounded Thed@Breuer 2010). Ibschnittl.4. erlautere ich mit dem Prinzip des
Forschenden LernefBundesassistentenkonferenz 2009 [1970]; Huber 2009)etapirischen Kontext
meiner Forschungsarbeit. Ich gehe davon aus, dass sowomriEnignteresse als auch
Erkenntnisgewinn an Menschen als Subjekte gebunden simdFBeschungsgegenstand bilden
dementsprechend Menschen und ihre Interaktionen.

1.1Erkenntnistheoretische Grundlage —Praxeologie

-Wie soll ich mich nicht in Nietzsche wiedererkennen, wenn er sinngeni&ft@éHonesagt, dald ihn nur das
gefesselt habe, was er selbst von Grund auf kannte, was er selbst erlebt habe und, in gewisser Hinsicht, auch
selbst gewesen wat%Bourdieu 2002: 116)

Mein wissenschaftliches Feld ist von phanomenologischkeenBtnisweisen gepragind ist
objektivistischen Erkenntnisweisen diametral entgegengesetzt. Phanongsdhe und
objektivistische Erkenntnisweisen miteinander zu vedlen, hat sich im Laufe von Diversifizierungs
und Abgrenzungsprozessen innerhalb des wissenschaftlichimersiims zu einer vermeintlichen
Unmaglichkeit entwickelt. Es wird suggeriert, dass man &nlignsbekenntnis zu der einen oder
anderen Methode bzw. Erkenntnisweise ablegen misse, bevarfonschend tatig seikénne Einmal
wird methodologischer Monismus federt, dann wieder theoretischer. Beides, Theorie und Methode
werden dadurch jedoch, so Pierre Bourdieu, zum Selbstzwetk@men in der Folge nicht meéls
~wissensproduzierende TatigkeitgBourdieu/Wacquant 2006: 587)ihre gemeinsame Wirkung
entfalten. Bourdieu formuliert demgegeniber mit sein@raxeologieein Konzept, das verhindert, dass
man entweder einer rein ph&nomenologischen oder aber einer rein objeidshen Erkenntnis
anhangt® Dem Begriff der Praxis kénnen man nach Bourdieu nieteaipt werden, wenn lediglich eine
der beiden Seiten, Subjekt oder Objekt, betrachtet werden. In Bourdieuwi€laer Praxis geht agn
die Beziehung und Wechselwirkung zwischen den Akteursebafsndarumden Graben zwischen
Subjektivismus und Objektivismus zu Uberwinden (DOrll&32 15) Fir eine praxeologische
Vorgehensweise muss nach Bourdieu und Wacquant auf degidalin reflexiver Weise gearbeitet
werden: Die erste Ebene entspricht phanomenologischen ke#wno-methodologischen
Erkenntnisweise, in denen das Erforschen und Explizieren der eigenehrkrfg eine zentrale Rolle
einnimmt.

.Die Erkenntnisweise, die wir die phanomenologische nennen wollen [...], expliziert die Wahrpeméen
Erfahrung mit der sozialen Welt, d.h. das Vertrautheitsverhaltnis zur vertrauten Umgebung. Sie begreift die
soziale Welt als eine nattrliche und selbstverstandlich vorgegebene Welt, sie reflektiert imi@poDetch

nicht auf sich selbst und schlie3t im Weiteren die Frage nach den Bedingungen ihrer eigenen Mdglichkeit aus.
(Bourdieu 2012: 147)

8 Pierre Bourdieu distanziert sich dabei auch von einaiissenschaftstheoretischen Anarchism(@3urdieu Wacquant 2006: 54) im
Sinne von Paul Feyerabend und hebt hervor, dass methodologischdt\éiglfalig dem Gegenstand und der Fragestellung
entsprechend reflektiert werden musse.
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Die eigene soziale Herkunft riickt auf dieser ersten EbenenrFdkus und muss neben den
Forschungsinteressen, die sich (zumindest im kultod sozialwissenschaftlichen Feld) meist auf
Andere richtengbenfalls Beachtunfinden. In der Praxeologie Bourdieus wird die phanomegisithe
Erkenntnisweisewar geschatzt, jedoch warnt Balieu vorihrer ausschlief3lichen Anwendung,
besonders in Hinblick auf die Gefahr, die jede Form der Naturalisierung s&/2dhéitnisse in sich
berge: eine selbstbeziigliche Auseinandersetzung mit deml&oziad dem Kulturellen, die allzu
schnell die materialistische Welt und ihre Bedingungen vergessen lasse (Bdwadguant 2006: 66
68; Bourdieu 2012: 147 Auf der zweiten Ebene sollten delie Forscherin nach der eigenen Position
im wissenschaftlichen Feld fragaffo stehe ich im akademischen Feld? Diese Frage verweist auf die
Notwendigkeit, zunachst die Beziehungen im eigenen akadberisEeld zu beleuchten, um die enge
Position darin zu bestimmen (Vilsmaier 2013). Das Arbeiten auf diesee Ebe Positionierung im
akademischen Feld stellt eine wichtige Voraussetzung fir das empidgbleiten in konkreten
Forschungsfeldern dar. Erst durch die eigene Positiotistvesing innerhalb der Strukturen, in die ich
selbst eingeschrieben bin, kann ich in der Folge auch in eflektierte Beziehung zwischen mir als
Forscherin und den Forschungspartner_innen im Feld e#nret

.Der zweite Bias, der schon sehr viel weniger oft wahrgenommen und bedacht wird, hangt mit der Position
zusammen, die der Wissenschaftler zwar nicht in der sozialen Struktur im weiteren Sinn, aber doch im
Mikrokosmos des akademischen Felds innehat, das heil3t im objektiven Raum jener geistigen Pdgitionen,
sich ihm zu einem bestimmten Zeitpunkt bieten, und dariiber hinaus im Feld der"Macht.
(Bourdieu/Wacquant 2006: 67)

Es geht auf dieser Ebene darum, die Denkschulen und danhitdeicGlaubensbekenntnisse®
aufzuzeigen, die mich beeinflussen, und meaider Distanzverhdltnis zu bestimmten
Erkenntnistheorien transparent zu macherDie anschliel3ende dritte Ebene der praxeologischen
Reflexivitat hingegen wird von der Frage geleitet, worin die unbewussten Diegkkien bestehen, die
das Denken und Handeln in der eigenen Disziplin vorab bestinumé begrenzen (Bourdieu 198%t).

.Was hier der standigen Priifung unterzogen und im Akt der Konstruktion des Objekts selbst neutralisiert
werden mul3, ist das kollektive wissenschaftliche Unbewul3te, das in die Theorien, Probleme unddemsbeso
nationalen) Kategorien der akademischen Vernunft eingegangériBsturdieu/Wacquant 2006: 689)

WennLot Wacquant den praxeologischen Dreischritt von Bourdiescheeibt und diese Ebene als
dritte und wichtigste in Abgrenzung zu ethnmethodologischen Ansétzen verortet, schreibt er aus der
Perspektive eines Soziologen. Aus seiner Sicht pdassSubjekt der Reflexivitat in letzter analytischer
Instanz das Feld der Sozialwissenschaften selber(&gintdieu/Wacquan2006: 69). Wenn wiederum
ich diesen Dreischritt vollziehen mdchtauss ich dies aus einer undisziplinierten Perspektivauser

tun —mein Subjekt der Reflexivitat muss demzufolge in letzter analytischer indeenFeld zwischen
den Disziplinen sein. E#tdir mich, erst dieses Feld fassbar zu machen, um dann meine Position darin
und ebenso die diese bestimmenden Kategorien, DenkweisenPraxisformen zu erkenneghl

nehme nicht an, dass ich das alleine und in umfassender Form im Rahmen dieseschdifen kann.
Was Bourdieu als Objektivierung des objektivierenden Subjekts besghmeibs als kollektiver Prozess
begriffen werden, der erst durch wechselseitige Kritik eime grundséatzlich dialogische Haltung ins
Laufengebracht wird.
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.Dank der Dialogik von 6ffentlicher Diskussion und wechselseitiger Kritik wird die &rb@ljdktivierung des
objektivierenden Subjekts nicht von einem einzigen Autor geleistet, sondern von den Inhabern aller
antagonistischen und komplementéaren Positionen, die das wissenschaftliche Feld bilden. Um in der Lage zu
sein, reflexive wissenschaftliche Habiisis]zu produzieren und zu férdern, muf3 dieses Feld namlich die
Reflexivitatin Gestalt der Mechanismen von Ausbildung, Dialog und kritischer Evatpinstitutionalisieren”
(Bourdieu/Wacquant 2006: 69)

Ich nehme die Praxeologie nach Bourdieu als erkenntnistheoretischptadie fir mein Forschen im
Rahmen der vorliegenden Doktorarbeit und mochte danmea Beitrag zur Auseinandersetzung mit
der Diskrepanz zwischen Theorie und Praxis leisten. Die detheg Prozesse, die daflr eine
notwendige Voraussetzung darstellen, umgeben mich undifp@sén in gewisser Weise mein Forschen
an unterschiedlichen Orten, in verschiedenen Konstellationen, in uriteexdiecher Intensitat. Die
schriftliche Ausarbeitung daZindet sichin dieser Arbeit al®raxeologischer Selbstversuglapitel2).

1.2Kulturtheoretische Grundlage- Kulturelle Differenz

~The borderline engagements of cultural difference may as often be consensual as conflictual; they may
confound our definitions of tradition and modernity; realign the customary boundaries between the private and
the public, high and low; and challenge normative expectations of develd@mdrmprogress.”

(Bhabha 2004:)3

Ich orientiere mich in meinem Kulturverstandnis an H&8mabhas Konzept dé&ulturellen Differenz
(Bhabha 2004). Damit positioniere mich in einpraduktiven GrenzraurfBhabha in Rutherford 1990:
209), in dem Kultur durch Differenz erst entstehen kavianschen als reflexive Wesen spielen dabei
die zentrale Rolle, da sie in der Lage sind sich selbst als Differenzwesen anddaggle/Krobath
2010: 57)Grenzen bzw. Grenzrdume stellen bei Homi Bhabha in Anlehmuktaein Heidegger nicht
Hindernisse dar, sondern dienen als Raume des Ubergandsném gemeinsames Denken und
Handeln erstoglich wird(Heideggef195]] in Hermann 2000). In seiner Theorie zu kulturalle
Wandel und Transformation bezieht sich Homi Bhabha auf fraktaralistisches und
psychoanalytisches Denken, er baut auf Karl Marx, Louis Althusser, Fmoty, Facques Derrida und
Jacques Lacan auf (CastroalatDhawan 2005: 88f Bhabhan Rutherbrd 1990: 20809). Das
Konzept der Hiturellen Differenzetzt er einem multikulturalistischen Kulturverstandnis entgegen, das
sich aufkulturelle Diversitabezieht (Bhabha 2004: 5Mlit dem Begriff dedultikulturalismus
bezeichnetr eine Art hegemoraile Reaktion auf Vielfalt und Verschiedenheit, die Konsens auf der
Basis der eigenen Normen erzwingbd. 56) und dabei aul3er Achisst dass Wandel nicht von
abgeschlossenen, autonomen Individusgstimmt werde, sondern vielmehr von multiplen Identgéat
die sich standig im Werden beflen.

+What is at issue is a historical moment in which these multiple identities do actually articulatdlénging
ways, either positively or negatively, either in progressive or regressive ways,afflcteally, sometimes
even incommensurablynot some flowering of individual talents and capacities.”

(Bhabhain Rutherford 1990: 208)

Diese multiplen Identitaten sindicht nur verschieden, sondern unterscheiden sich grurdisdit
voneinander, da sie igegensatzliche Kontexte umpeérmanente ldentifikationsprozesse eingeschrieben
sind. Multikulturellen Konsens herzustellen, ist demnastBhabha unmdéglich. Es werde dabei
versaumt, die universalistische, hegemoniale und normative Positiongaa@st zumachen, von der

aus kulturelle und politischBrteile gefallt werdendbd.: 209). Im Konzept défulturellen Diversitat
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gebe es immer die Einen, die bestimmen, was anders ist, wer dazugehort unithteDie Einen, so
Bhabha bestimnten auch, wer mit wenn Kontakt treten, sowie was, in welcher Form, und wie lange
miteinander kommuniziert werdenidfe. Die Einen definieren alsalkurelle Diversitaiund die

Anderen werden als kulturell divers festgeseben. Dabei werden ethische, asthetische oder
ethnologische Kategorien gebildet und verglichen. Homi Bhabha kritisiert dira¢dee eines
Multikulturalismusnur bestehen lann, in demverschiedenste Formen von Andersheit fixigtirden,

sich bei Gelegenheit auch einseitig austauscht@doch ohne dasseseinanderdabei tiefergehend
beeinflussten. DemiVandel, in dem sich Menschen (regional und global betragistéindig befinden,
kann, so Bhabha, nicht Rechnung getragen werden, indem vorgegebetewdass Kultur durch
empirisches, enzyklopadisch geordee Wissen bestimmbar sei. Im Gegehtsblcherlei
universalistisch@&estrebungernragen lediglich dazu betthnozentrische Werte, Interessen, Normen
und Rassismernuverdecken undureproduzieren. Kulturelle Inhalte und Gewohnheitearden als
gegeberanerkannt. Die starretyniversalkategorietragen sazu einem Kulturverstandnis bei, das sich
an traditionellen, festgefahrenmeBildern der Anderen orientie(Bhabha in Rutherford 1990: 2109.
Kulturelle Diversitatverde in pluralistischen, demokratischen Gesellschaften gefeiert und gellange
als gut, als sie sich innerhalb des vorherrschenden kulturellen Rahmensriddineisée imaginaire
sammeln und bewundern lassebd. 208). Damit werde verschiedenersturischen, politischen und
sozialen Kontexten durchaus Rechnung getragen. Das Wissekulioeelle Diversitatverde tUber
verschiedene Kanale (Schulbiicher, Bildbande, Enzyitpd-ernsehdokumentationen etc.) verbreitet
und fir den Unterhaltungaund Feizeitmarkt aufbereitet (in Museen, Weltausstellungen, auf Reisen,
FolkloreVeranstaltungen etc.). Die Problematik dieser liberalen Tradition sietmi Bhabha daringass

in ihr Kultur nur einseitig, namlich aus dem Blickwinkel der hegemonialen Kuftniedewird (ebd.

208). Verschiedenheitlgdabei als gut, solange sie den vorherrschenden Normvorstellungen von ihr
entspricht ,The concept of cultural difference focuses on the problem of the ambivalence of cultural
authority: the attempt to dominatén the name of a cultural supremacy which is itself produced only in
the moment of differentiation.{Bhabha 2004: 50).

Mit seinem Konzept deulturellen Differenzintersucht Bhabha die Grenzen vorherrschender
Fortschrittsmytlen und der damit verbundenen Vormachtstellung der ,westlich&nltur. Es geht ihm
um die Anerkennung von Differenz und der damit einhergehamiigibungsflachen zwischen multiplen
Identitaten. Diese Reibungsflachen entstehen, so Bhalm Situationerkultureller Differenzda
Mensden permanent vollig unterschiedliche kulturelle Pradtikhervorbringen und so ihre eigenen
Bedeutungssysteme konstruieren. Di¢assen sicliedoch nichtnicht anhand universalistischer
Bedeutungssysteme fassen. Allzu schnietl seue Veranderungen vollzogen, die jeglichen Versuch, sie
auf allgemeiner Ebene zu erklarend zu verstehen, obsolet maeh. Meistwerden lulturelle
Differenzerals uniiberwindliche Hiirden betrachtet, die jeglichen Austh tber die bestehende
Vielfalt an Wissensind Praxisformen verhindern. Hohabha zufolge bieten aber geraSeuationen
Kultureller Differenzdie Moglichkeit, soziale Gegensatze und Widerspriiche naiteiar

wahrzunehmen und zu verhandeln, anstatt sie zu ignorieren.

»The question of cultural difference faces us with a disposition of knowledges or a distribysrewtafes that
exist beside each other, abseits designating a form of social contradiction or antagonism that has to be
negotiated rather than sublated(Bhabha 2004: 232)
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Damit formuliert Bhaba ene Pramisse fur die methodologische Entwicklungsarbeit im Rahmen dieser
Forschungsarbeit und die hieratesultierende Systematisierur@enerativer Bildarbeit
(sieheAbschnitt3.3): Kulturelle Differenavird nicht als Hindernis, sondern als Moglichkeit fur
gemeinsames Arbeiten betrachtdEs geht dabei um ein Arbeiten, das an den Grenzen des Eigeshen un
des Anderen geteilte Phdnomene und Problemstellungen zuganeforschbar und transformierbar
machen kann.

1.3Forschungsstil- Grounded Theory

»Currently, students are trained to master graatin theories and to test them in small ways, but hardly to
question the theory as a whole in terms of its position or manner of generation. As a result many fytential
creative students have limited themselves to puzzling out small problems bequeathed to them in big theories.”
(Glaser/Strauss 2008: 10)

Diese Textstelle aukhe Discovery of Grounded Theldi967] von Barney Glaser und Anselm Strauss
verweist auf den Entstehungszusammenhang@emunded Theorip den 1960er Jahren, sie kann aber
gleichzeitig auch in Bezug auf gegenwartige Herausforderungen im Wisaftsisetrieb gelesen
werden (Brandner 2015). Wissenschaft zu betreiben sdit®mnach unbedingt mehr bedeuten, als sich
die groRen Theorien anzueignen, um sie lediglich zu tberprifdrzumeproduzieren, und dann
Anhanger_in der einen oder anderen etablierten Forschuaggion zu sein. Es miisaech die
Moglichkeit geben, neue Theorien zu denken und zu erforsdi@rder Grounded Theomnachen
Barney Glaser und Anselm Strauss in den USA einen métigigtdhen und epistemologischen
Vorschlag und leiten ein Naciind Uberdenken der bestehendeBirukturen qualitativer Forschung in
der Soziologie ein. In ihrer Forschungsarbeit mit chronksahken Menschen im Krankenhaus haben
Glaser und Strauss sich auf Wege abseits der standardisierten, theoriegeldiextehren begeben.

Sie legten den Fokus fagias, was sie im Feld vorfanden und auf die Interaktionen, die das Feld in
Bewegung hieltenVorwegAnnahmen, die sie selbst in das Feld projizierten, sollbEmso wie alles,
was sie bereits tber ihr Forschungsfeld gelesen hatten, moglichst keioht@eg finden. Durch ihre
offene, spontane und kreative Forschungspraxis gelang e jlumgewdhnlich einfihlsame und
lebendige Schilderungen ihres sozialpsychologischen Fargsfaldes zu generieren (Brandner 2045)
was nicht zuletzt daran gelegen haben mag, dass beide Forsdiarem Forschungsgegenstand, dem
Sterben im Krankenhaugersonliche Erfahrungen verbanden (Strauss in Legewier8ierLegewie
2004: Abs. 43). Schon bevor er mit Barney Glaser zu forschen beganretarBegelm Strauss intiit

im Sinne der Grounded Theory, ohne diesen Begriff zu vemrerid ihrer ersten gemeinsamen
PublikationAwareness of Dying.965] bezeichneten Glaser und Strauss dann erstmals ihr Vorgehen als
Grounded TheoryWahrend der Mainstream in ihrem wissenschaftlichen Umfeld in Chicago in den
1960er Jahren dem Funktionalismus nach Parsons und Maotgie f erweckten sie durch ihren wenig
orthodoxen Zugang das Interesse von Kolleg_innen und Schiilen €bd. Abs. 47)die zunehmende
Rezeption ihrer Arbeit schibt Anselm Strauss unter anderem der Studentenbeweguie@ ¥, von

der auch der Neomarxismus, Interaktionismus, etmmethodologische und phanomenologische
Ansatze beeinflusst wurdeelfd.. Abs. 9). Strauss und Glaser beganniémen Forschungsstil zu
explizieren, entwickelten Methodenblcher und gaben Kurse. Sie arbeiteterSgistematik
methodischer Faustregeln aus, die vorrangig dazu dientaohvliziehbarkeit beim Ergriinden neuer
Theorien zu gewéahrleiste@och das Explizieren inr&rounded Theorflhrte im Laufe der Zeit dazu,
dass sich die beiden Begriinder auf unterschiedliche Pfagel®n-ein einziges Rezept fir das
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dialektische Arbeiten mit Systematik und Offenheit wiedlerdings auch zu kurz greifen.rDe
Forschungsstil der Grounded Thearird seither in verschiedenen Forschungszusammenhangen
kontinuierlich weitergedacht. Zu den Kontroversen bieten Udo Kelle (2@5if.)2und Jorg Striibing
(2011: 261f.) aufschlussreiche Einblicke. Antony Bryant und Kaltiayr@az ordnen die vielen
Verzwegungen auf einfache Weise drei Richtungen,Atithe simplest level, we have the Glaserian
school of GTM, the Strauss and Corbin school, and the Construdingafit/Charmaz 2007:10).

Unabhangig von den verschiedenen Entwicklungsstrangendisstlie Grounded Theory allgemein wie
folgt beschreiben: Die Groundétheory gilt grundsatzlich als qualitativer Ansatz, von dem ausgehend in
verschiedenen Disziplinen (Ublicherweise in den Sama Kulturwissenschaften) Theorien entdeckt
werden kénnen. DiBasis hierflr bilden diverse alltagsweltliche Erfahrungsdatierinterviews,
Feldtagebiicher, Dokumente etc. Ziel des Verfahrens ist es, Theorien bosieSkiezen zu entwickeln,
die sich direkt aus den Daten begriinden lassen. Anselm Stbasshreibt die Grounded Theory mit
wenigen Worten folgendermalepZunéchst einmal meine ich, Grounded Theory ist weniger eine
Methode oder ein Set von Methoden, sondern eine Methodologie und ein Stiljsoaliier soziale
Phanomene nachzudenkén(Strauss iLegwie/SchervietLegewie 2004: 58s sind gewisse
methodische Fertigkeiten und die Identifizierung einer bastien Erkenntnishaltung notwendig, um
zum Forschungsstil der Grounded Theory zu gelangen. Einerdetitssgem die Anwendung eines
Handwerks, ds gewisse qualitatisozialwissenschatftliche Methodenkenntnis verlangt. Elousg

passiert dabei infreld wie inKopf desder Forscher_imnd muss entsprechend deénteraktiven
Eigenschaften, die das Feld bietet, gestaltet werden (Brandner 2015).abdsetklich-Methodische
reicht jedoch nicht aus, damit von Grounded Thegegprochen werden kanks missen unbedingt

auch die jeweiligen erkenntnistheoretischen Aspekte di@ldamit einhergehende Forschungshaltung
expliziert werden. Erst dies ermdglicht einalytisches und konsequentes Nachdenken Uber die
sozialen Phanomene, die im Forschungsfeld erfasst werdlemgn. Mithilfe der entsprehenden
Kombination von Handwerk und Erkenntnistheorie gilt es, dgigh und flexibel zu bleiben, um das
eigene forschede Handeln immer wieder an konkrete Bedingungen anzupassemein

Gleichgewicht zwischen Offenheit und Systematik aufzubaundrezu hdten. Egabb man der
Glaser'schen, der Strauss'schen oder der konstruktivistischen Melihgie folgt, es geht immenmu

einen Balanceakt zwischen Systematik und Offenteitsich an der jeweils gangigen gesellschaftlichen
Praxis orientiertJedenfalls sollte zu viel Systematisierung nicht dazu flld&ss jene Spontanitat und
Kreativitat bei den Anwender_innen verhintievird, die Barney Glaser und Anselm Strauss erst auf den
Weg gebracht haben, den Forschungsstil der Grounded Thze@mytdeckenGlaser/Strauss 2008

[1967]). Das richtige MalR an Offenheit und Systematik soll dazuageit, Entfremdungsprozessen in
der Beziehung zwischen Forscher_in und Gegenstand entgegenzoviiey/Mruck 201113-14).
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1.3.ITheoretische Sensibilitat und reflexive Offenheit

In der klassischen Grounded Theory wird von eaqeiorischen Theoriefreihedusgeganger ein

Aspekt, um den sichielfaltige Diskussionen ranken. Immer wieder wird gefragt, wie denn
Theoriefreiheit moglich sei, wo wir uns doch von unserer bisherlgeEorieAneignungund den damit
verbundenen Erfahrungen nicht Idsen kdnnen. Vor allemd#ie,Iman musse sich zunatheel Theorie
anlesen und dann fur das Anwenden der Grounded Theory aileder kurzfristig vergessen, fuhrt den
Anspruch auf ein reflexives Subjektverstandnis beim Rersed absurdum. Den Widerspruch, der sich
daraus ergibt, beschreibt Udo Kelle falgermaRen:

»Thus the earliest version of Grounded Theory contained two different concepts concerning the relatio
between data and theory with conflicting implications: on the one hand the idea is stressed thatitao
conceptsemergeé from the data if the researcher approaches the empirical field with no preconceived theories
or hypotheses, on the other hand the researcher is advised to use his or her previous theoretical knowledge t
identify theoretical relevant phenomena in the détéKelle 2005: Abs. 48)

Die beidenmplikationen verlangen von dem_der Forscher_in vollig unterschiedliatiarigen. Beiden
Implikationen in einem Forschungsprozess gerecht zu wewdied somit wohl keiner Einzelperson
gelingen. Vielleicht ware es mddii diese zwei widerspriichlichen Voraussetzungen der friihen
Grounded Theory vollig unvoreingenommen und zugleich mit moglichst groRem thigsrhem
Vorwissen die Daten zu erforscheauf jeweils zwei Forscher_innen zu verteitelber selbst dann
koénntenicht nachvollziehbar gemacht werden, wann und wie dierhittion zwischen den beiden
passieren darf, damit weder die , Theoffieie, noch die ,Theorieverbundene” Person daEmergieren
von Theorie stort. Verfolgt man die weitere Entwicklung der thesosien Uberlegungen von Glaser
und Strauss, wird offensichtlich, dass sich aufgrund des Postulats der apeariBeeoriefreiheit im
Laufe der Zeit zentrale Unterschiede zwischen den beiderbergéstriibing 2011). Barney Glaser bleibt
eher dem Induktionsgnzip und damit der Uberzeugung verhaftet, dass apriorische Theoriefreiheit
erreicht werden kénne:

»10 undertake an extensive review of literature before the emergence of a core category violates the basic
premise of GFthat being, the theory emerges from the data not from extant theory. [...] The prestudy
literature review of QDA [Qualitative Data Analysis] is a waste of time and a derailielg\wdnce for the GT
Study.”(Glaser/Holton 2004: Abs. 46)

Anselm Strauss und Juliet Corbin schlagen hingeigem eveniger orthodoxen Weg ein, indem sie in
diesemZusammenhang das Konzept dieeoretischen Sensibilité den Vordergrund riicken. lhrer
Auffassung nach kénnen vielféltige Medien als Quelldar Erfahrung im wissenschaftlichen,
professionellen oder auch persoénlichen Bereialienen:,Literatur kann in diesem Zusammenhang
theoretische Sensibilitat anregen, Hinweise fir das Theoretical Sampling debévialidierung' der
(ZwischeRErgebnisse dienen uswMey/Mruck 2011: 31)lch folge in der voligenden
Forschungsarbeit weniger deRostulat der apriorischen Theoriefreihals der Idee detheoretischen
SensibilitAtund reflektierten Offenheit Es geht dabei darum, ein Gesfiiirdie eigene
Wahrnehmungsfahigkeit zu entwickeln. Dazu gehort das Bsisain, dass wir immer an ein
Vorverstandnis anschlie3erund genau dieses gilt es offenzulegen (Breuer 2010).



Methodologie 23

1.3.2Konstruktivistische und Reflexive Grounded Theory

»Was tun wir eigentlich, wenn wir forscher(Breuer inBrandner 2015), fragt Franz Breuer zu Beginn
seines Impulses in einem der intend transdisziplinaren Werkstattgesprachend gibt selbst eine
Antwort aus Perspektive dé&@rounded Theorymit einem Zitat von Anselm Strausg:..] dem Ansatz
der Grounded heory [liegt] die Annahme zugrunde, daf} Forschung als Arbeit zu verstehen ist*
(Strauss 1998: 34). Anselm Strauss hatte sich als Handlungstheogetikdsétzlich viel mit dem
soziologischen Begriff der Arbeit befasst (Legewie/Schwelregewie 2004 Der selbstreflexive

Gehalt, den diese Sichtweise in sich birgt, lasst sich odzi@hen, wenn die Konsequenzen betrachtet
werden, die Forschung als Arbeit in Hinblick auf die Rolledasdselbstverstandnis der Forschenden
mit sich bringt.

.Im Prinzip pladieren wir fir eine in hohem MalRe selbBexive Herangehensweise an die Forschungsarbeit,
d.h. man mufR sich tGberlegen, wie die Arbeit beschaffen ist und unter verschiedenartigen Bedingungen in den
einzelnen Forschungsphasen durchgefiihrt werden kann. Auch hat jeder Wissenschatftler eine individuelle
Vorgehensweise, nach der er sich Informationen beschafft, diese untersucht und interpretiert, whraus sic
schlieflich sein zu analysierendes Datenmaterial etdiBtrauss 1998: 34)

In dieser Aussage Ubdas Forschen als Arbeit wird ein zentrales Charakteristikum der
erkenntnistheoretischen Grundhaltung der Grounded Theurfgezeigt: Das arbeiteAdrschende
Subjekt in seiner Individualitat riickt hier in den Fokuss wugleich bedeutet, dass auch das éfia,
das ein_e Forschende_r hervorbringt, von seiner_ihrer Individualitéat gepraBestAspekt der
Subijektivitat und Selbstreflexivitat der Forschenderdeingeman in den frihen Formen derounded
Theorybereits angelegtwird jedoch erst in den katruktivistischen Ansatzen ausgearbeitéathy
Charmazsie ist im englischsprachigen Raum die fihrende Theoretikexd zentrale Autorin zur
konstruktivistischen Grounded Theory (Charmaz 260§{) von der Grounded Theofylasers
ausgegangen (Mey/Mruck 20117) und hain der Folgesinen eigenen konstruktivistischen Ansatz
entwickelt. Sie grenzt sich mit folgender Argumentation von oieidenGriindungsvater ab:

»In the classic grounded theory works, Glaser and Strauss talk about discovering theorygasgefran data
separate from the scientific observer. Unlike their position, | assume that neither data noesharer

discovered. Rather, we are part of the world we study and the data we collect. We construct oglegrou
theories. Through our past and present involvements and interactions with people, perspectives and research
practices:(Chamaz 2006: 19)

Franz Breuer hingegen verortet sich nahe der Strauss'schen Linie (BreuprE220Eprasentiert die
konstruktivstische Auspragunign deutschsprachigen Raum mit deeflexiven Grounded Theory
(Mey/Mruck 2011: 22)Ererklart die konstruktivistische Verfasstheit seiner Sicht aufateunded
Theoryanhand zweier Pole. Zunachst beschreibt er die sozioklileewelutionére Verfasstheit der
Grounded Theory, die besage,

»dass es sich bei unseren Bildern und (symbolischen) Darstellungen der Wirklichkeit nicht um Abbildungen mit
Wabhrheitscharakter handelt, sondern dass wir es stets mit konstruktionistischen Vorgangerhabduandie

9 Im Rahmen der interund transdisziplindren Werkstattgesprache am Methodenzentrum der Leuphana in Lunabdeg f
zwischen 2014 und 2015 regelmafig offene Gesprachsrunden zu relevieimtenen im Bereich berfachlicher Methodenlehre
statt.
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durch vielféltige Zustandekommensfaktoren auf Seiten des Erkennenden geprégiBsieder 2010: 118)

Als zweiten konstruktivistischen Pol beschreibt er die Notwendig#liiteigene Persdnlichkeit und das
Verwobensein des wissenschaftlicherkenntnisinteresses mit der eigem Lebensgeschichte
transparent zu machenDie personalen, lebensgeschichtlichen Voraussetzungen der Subjekte von
Erkenntnisprozessendas Einzigartige, hochst Private, das Intistehen gewissermal3en am anderen
Pol [..].” (Breuer 2010: 119Franz Breuer ist fachlich in der Psychologie zu Hause, n@rdended
Theoryhaben er und ein paar wenige Kolleg_innen eine methodolbgidtische in der
psychologischen Wissenschaftslandschatft in DeutschiastdeltZwischen all den etablierten,
messenden und experimentierenden Methoden wird die &ndung deiGrounded Theorgpeziell in
der Psychologie immer wieder als Trope betrachtet. Ganz im Gegensata zardehmlich
objektivistischen Methodenschulen, in deneberstes Gebot ist, die eigene Subjektivitdt mdglichst zu
ignorieren, wird bei deReflexiven Grounded Theoauf die Sichtbarmachung des forschenden
Subjekts gesetzDie Bedeutung aller beteiligten Menschen im Feld, ihrer&ionen und ihrer
Préakonzepe ruckt ins Zentrum, was wiederum die Moglichkeiten der kreativen Entehecian
Theorien erhohtTrotz der unterschiedlichen Entwicklungsstrange eint @laarund Breuer ihre
grundsatzlich konstruktivistische Haltung, wodurch die integrativenlidiikgeiten derGrounded
Theoryfernabeiner Entwedender-Rhetorikausgeschépft werden kénnetf,

1.4Forschungsfeld— Forschendes Lernen

-Was aber ist, wenn die Universitét in ihrem lehrenden Tun dafiir keinen Raum mehr bietet, Forschung von den
jungen Kopfen fernhalt und diese nur noch mit dem vermeintlich Notwendigen, einem Wissen, das sich an
seiner Warenform orientig stopft?’ (Mittelstral 2008: 17)

Eine mogliche Antwort auf die Frage, die Jirgen Mittelstrald mit Blick aufatheuténiversitaten am

Beginn des 21. Behunderts aufwirft, findet sich im Brasilien der 1970er Jahre bei Paulo Freire. Mit dem
BegriffBankierskonzept der Erziehufigeire 1978) umschreibt Freire, wie lernende Menschen in
diversen Bildungszusammenhangen als leblose Behélter beltamerden,die lediglich mit

vorhandenem Wissen zu fillen sei@ieses Wisseim ,Warenform® stehe so Freire, meistens nicht in
Bezug zu den Menschen, in die es eingelagert werde. Weder dieckkEmsoch das Wissen kdnnten
dabei wachsen. In einem solchen, 6konomisch ausgerichtBilelungssystergleugnet man, daf

Erziehung und Erkenntnis Forschungsprozessé &idl.: 58).Folge auch die Universitat dem
Bankierskonzepindem sie Bildung im Sinne von Wissensvermittiung nach \rtemgslogik betreibt,
werde sie, so Mittelstraf3, inr Wesen verlieredas in einer autonomen Organisation von Forschung

und Lehre’bestehe und einen Bildungsbegriff voraussejger die modernéVelt, die selbst ein
wissenschaftliches Wesen besitzt, spiegelt und ihr zugleich ein kritisdistb&elisstsein verschafft.
(Mittelstra® 2008: 13)Ein mdgliches Rezept zur Bewahrung des Wesens der Universitat, das gegen di
zunehmende Verbreitung des Bankierskonzeptsl@mschen Universitaten wirken sollte, wurde

bereits 1970 vonHochschuldidaktischreAusschuss der Bundesassistentenkonfe@#K) prasentiert
(Bundesassistentenkonferenz [1970] 2009). Mit inremzeph desForschenden Lernebszieht sch

10 Durch meine Téatigkeit als wissenschaftliche Mitarbeiterin am Methodenaentter Leuphana und als Doktorandin an der Fakultat
fur Nachhaltigkeitswissenschaften hatte iGlelegenheit, mit Franz Breuer zu arbeiten und mit seiner UnterstgtdisnReflexive
Grounded Theory als Forschungsstil fur meine Doktorarbeit zu entwickeln und emcenv
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die BAK auf ein humanistisches Bildungsverstandnis, swiemr Wilhelm von Humboldt und Friedrich
Schleiermacher zu Beginn des 19. Jahrhunderts propagiert whiaeer2009: 4; Humboldt 1809/10;
Schleiermacher 1808). Beide Gelelnrteerfolgten die Ideeiner Universitat, in der Studierende aktiv an
der Wissenschaft mitwirken und, befreit von anderen Pflichten, Wisseaiffisals Arbeit betrachten, die
nie abgeschlossen ist. Student_innen sollen demnach iteb&inn forschend lernenin
wechselseitigenfAustauschmit den Lehrenden (Hub&009: 4).

1.4.1Zielorientierung des Forschenden Lernens

Das Konzept des Forschenden Lerrishim Hinblick auf ein Kernziel der padagogischen Paaxjslegt,
namlich jenes, lernende Menschegru selbstverantwortetem Handefiemar eigener Einsicht
anzuregen und zu beféahigen, und so ihr Mitwirken an,denschlichen Gesamtprakisu fordern
(Benner 1991: 276, 281). Lernen und Handeln bauen despmthend auf dem Selbstverhéaltnis der
Menschensowie ihrer Neugier und Fahigkeit auf, eine Verbindung zwis&ligenem und Anderem im
Reflexionsprozess herzustelléas bei Paulo Freigenerative Bildungsprax{§reire 1978: 88) heil3t,
ermoglicht Dietrich Benner zufolge verantwortungsvolles Handeln, dd&shigkeit,nur unter
Anerkennung der Freiheit, Geschichtlichkeit und Sprachlichkeit menschlicherd&rsgébildet werden
koénne (Benner 1991: 286)orschendes Lerndann im Bereictandlungstheoretischer Feldewxie der
Praxis und Aktionsforschung angesiedelt werdémdenen ein,dialogischkommunikatives
Forschungsverstandriibesteht (Meyer 2003: 104). Es steht aber auch in direkteru@eu
konstruktivistisch gepragten Forschungsbereichen, in deBieuiertheit, Kontextabhéngigkeit, (Sel)st
Reflexivitat und wecselseitiges Lernen als Forschungsprinzipien gelten (Reiber 2005014tellt
beispielsweise die transdisziplindre Nachhaltigkeitsforschung einen jengicBe dar, in denen
forschende Lernprozesse von zentraler Bedeutund @/ilsmaier/Lang 2014: 9Klein et al. 2001: 4
Forschendes Lernen kann auch im Nahverhaltnis zu weitérdagmgischen Konzepten, wie dem
Entdeckenden Lernetdem Problemzentrierteternender ProjektarbeitdemUnabhéngigen Studium,
der Studierendenzentrierungtc. betrachtet werden (Huber 2009:11). Als Charakteristika, die das
Forschende Lernevon anderen Konzepten abgrenzen, nennt Ludwig Huber diet&etligkeit im
Vorgehen, die Gewinnung neuer Erkenntnisse, die auch fltePelevant sind, und die Entwicklung
sozialer Kompetenz durch das gemeinsame Tebd: 11-12).

Forschende&ernenverstehe ich somit als eine aktive, reflexive, selbstbestimmte, experimentelle,
kreative und situative Lerund Forschungsform, in deren Rahmen ich als Lehrende mit den
Studierenden gemeirsn arbeiten kann. Diese Lenmd Forschungsform stellt eine lebendige
Alternative zu rein rezeptiven Verfahren dar (Bonsch 2000: 235). ImnSaiz zu diesen stehdreim
Forschenden Lerndgrfahrung, Gestaltung und Reflexion im Zentrum, wesentlichesZddmgemar
die Selbstbildung durch Forschen und Nachdehkeinber 200@: 32). Eine Voraussetzung hierfur
besteht darin, als Lehrende_r Grundkenntnisse im wissaaftlichen Arbeiten, ein gewisses
Methodenrepertoire und eine dialogische Forschungshalzuingermitteln—mit den Worten Freires:
.Der Lehrer ist nicht langer bloR der, der lehrt, sondern einer, der salalog mit den Schilern
belehrt wird, die ihrerseits, waéhrend sie belehrt werden, auch lehren. Somstedmiteinander fur
einenProz& verantwortlich, in dem alle wachs&iFreire 1978: 65). Wird diese Haltung von den
Lehrenden nicht vermittelt, kanRorschendes Lerneauch nicht von den Studierenden erwartet
werden (Reiber 2007: 11). Es geht um das Begreifen und Hinterfragen bestefi&edrien, um das
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Bewusstsein der eigenen Beteiligung an der kollektivenaffsggoduktion und darumgie ,Universitét
als einen Ort zu verstehen, an dem das Wissen wieder unsicher werdeh(Ewiss.2005: 267).

Forschendes Lernesoll .tiefes Lernehfordern (Huber 2009: 16 Ein angepeiltes Ziel ist somit, dass
Lernende langfristig und nachhaltig Bildung erfahren konmetem sie—-im Sinne deBildsamkeit-
durch padagogische Interaktimmmutigt werden, auf selbstandige Weise zu denken und zu édand
Der Bildungsprozess wird dadurch von den Lernenden sedrgbrgebracht und gestaltet (Benner
2010: 7879).Forschendes Lernesoll so—durch die Wechselwirkung von Theorie und Praxdazu
fuhren, dass die Studierenden auch Handlungskompetenageata(Reiber 2007:)7Die Orientierung
auf diese Ziele hin betrachte ich in Zusammenhang mit derféiymgen desVissenschaftlichen
Beirates der Bundesregierung Globale Umweltverdnderungen (WBGU) im Bereifcinrtratinger
Forschung und BilduriyvBGU 201). Transformative &rschungdient dazu, Transformationsprozesse
gleichermalf3en zu erforschen und zu beférdérese Forschungsform kann jedoch nur in Verbindung
mit transformativer Bildungiedacht werden, in deren Rahmen das Verstéandnis fur das éketwund
Umsetzen von Handlungsoptionen und Lésungsansatzen gengdgaten solliebd. 374). Die
transformativeForschung und Bildurfglgt demnach einem Bildungsideal, das die Vermittlung
vielfaltiger Wissensformen und theoretischer Ansétze inkludjadrmative sowie handlungspraktische
Aspekte umfasst und andererseit} k% § vi v vEA] | o3U ] Zur Refleklon iress o
Handelns und zur Gestaltung ihrer Zukunft befahig@id. 377). Auf diese Weise sollen die
Fahigkeiten de&rfassens voriflachdenkens tiber und Weiterarbeiteas wissenschaftlichen
Erkenntnissen und Erkenntnisprozessgfordert werden. Man kann hierbei auehmit Helga Nowotny
—von der Zielsetzung sprechen, von einem ForschungsverstimiModus 1zu einem inModus 2zu
gelangen (Gibbons et al. 1994; Nowotny 1999) Mdslus 1beschreibt Nowotny die Suche nach
allgemeingdiltigen, disziplinar verfassten, homogenen Erklarungsprinzipievo{hp1999: 6768)—
wobei von einer Reinheit der Methode und allgemeingultiger Erkeésransgegangen wird. Im
Gegensatz dazu strebt ein Forschungsverstandnidantus 2(Gibbons et al1994) eine Form von
Wissenschatft an, dievergleichbar mit BourdieuBraxeologi€Bourdieu/Wacquant 2006} den
spezifischen Kontext von Forschung beachted anerkennt, dass Wissenschaft stets von Menschen
betrieben wird und in ihren Ergebnissen somit auch stetsder Verfassung dieser Menschen abhangt.
Diesbedeutet, dass hier die Grenzen der wissenschaftlichenkiiiiit sichtbar und nutzbar gemacht
werden(Vilsmaier/Lang 2014: 934). Transformative Forschungd Bildungm Forschungsmodus 2
nach Gibbons und Nowotny soll auch als Forschungsprinzipg tnatsdisziplinaren
Nachhaltigkeitsforschung zur Geltung gebracht werden:

»Ziel transdisziplindrelachhaltigkeitsforschung ist nicht, einzig wissenschatftlich fundierte Antworten auf
drangende gesellschaftliche Herausforderungen zu liefern, sondern Prozesse zu gestalten, die vielféaltige
Aufgaben erfillen. In erster Linie handelt es sich um Lernprozesse, in denen Wissenschaftlerinnen
unterschiedlicher Disziplinen wie Vertreterlnnen nwissenschaftlicher Gesellschaftsbereiche [...] gemeinsam
von-und miteinander lernen, um eine Situation oder ein Phanomen in seiner Komplexitat zu verstehen und zu
verandern (ebd. 91)

Um diesem Ziel naherzukommagilt es, an den UniversitateiRgumeForschenden Lernehzu
gestalten, in denen sich Lehrende und Lernende als Fordgohen begreifen und Uber den
universitaren Rahmen hinaus wirken kdnnen. Dadurch kodatkeWesen der Universitat, wie es Jirgen
Mittelstrald beschreibt, bewahrt werden (Mittelstral 2008: 13).
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1.4.2Forschendes Lernen im Rahmen einer multiplen Fallstudie

Das Konzept des Forschenden Lernmaissich seit seiner Einfiihrung in den 1970er Jahren nicht
umfassend durchgesetzt, es wird jedoch seit 2007/8 wieder intensiverdtisiert und gefordert
(Huber 2009: 5). In meinem universitaren Umfeld in Wied uaneburg wrde mir als Lektorin und
Doktorandin ermoéglicht-orschende&ernenals Bindegliedwischen meiner Forschung und meiner
Lehrtatigkeitzur Anwendung zu bringen. Als Lehrende hatte ich dadurebestBelegenheiten,
Konzepte fur Lehrveranstaltungen zu entwickeln und umzusetretenen ich mich dem
Bankierssystem der Erziehusiehe AbschnitR.2.4 S69ff.) entziehen knnte. Ich betrachte
Forschendesernenals hochschuldidaktisches Aquivalent pusblemformulierenden Bilduriggw.
conscientizaca@reire 1980, 1981), wie sie Paulo Freise@egenkonzept zuBankierssysterm
Bereich der Erwachsenenbildung entwickelt hat. Es erve@bt fir michals geeignetes Konzefitr das
Setting einer multiplen Fallstudie im empirischen Teil meiner Forschumgjs(sieheKapitel4, S143
ff.), da es sich durch die konstruktivistische Verfasstheit sehr gut mit desclngsstil deReflexiven
Grounded Theorkombinieren lasst. Der Fallstudienansatz bietet eine geeignete Struktuaninand
einer empirischen Untersuchung Gruppenprozesse von Seuien auf dialogische und reflexive
Weise mit diesen Studierenden auzh eforschen. Hierbei praferiere ich eine multiple Fallstudie
gegenlber einer einfachen, da bei einer einfachen Fallstudie die kontextuelfialtdusgeblendet
ware, wodurch die Erkenntnisse nur in geringemmai® nachvollziehbar und generalisierbar gemacht
werden konnen (Yin 2009: 60, 61).

So basiert der empirische Tdér vorliegenden Forschungsarbeiif Lehrveranstaltungen, die ich im
Sinne desérschenderiernensam Institut fur Internationale Entwicklung in Wien und als
wissenschaftliche Mitarbeiterin am Methodenzentrum dexuphana durchgeftihrt habe. In den
Lehrveranstaltngen wuden Themen nachhaltiger Entwicklung mittedsografischer Praxibearbeitet.
Ich ege diese Lehrveranstaltungen ahnlich an, wie ich das bereits in auBerunivarsitéare
Zusammenhangen mit dem Verépsumgemacht h#te (sieheAbschnitt2.2.3 S59) und kombiniere
dies mit der Lekture und Diskussion von fototheoretischen Texten. Dieshikation solte es den
Studierenden erlauben, die eigene Wahrnehmung in den Begaicesinterkulturellen Dialogsind der
nachhaltigen Entwicklungu schérfen und ihre Reflexionen tber das eigene Tun theohetis stitzen.
Der Einfluss von Bilderwelten auf die eigene Weltwahmehg und deren kulturbezogene
Interpretation konnte dadurch erfahrbar und verhandelbar werden. Alsthodologischer Rahmen
diente in diesen Lehrveranstaltungen diéenerative BildarbeisieheAbschnitt3.3, S104ff.). Die
Studierenden fotografigen selbstandig in ihrem Alltag, um in der Folge eine Bildauswabhl als Basis fir
dialogische Prozesse in der Gruppe einzubringen. lhrenhiensien Lernprozess entwickeh und
forderten sie durch das Fihren eines ForschungstageblwhBahmen meiner Lehrtatigkeibknte ich
auf diese Weise bei diversen Lehrf@tan mitwirken, die sich der undisziplinierten Methoddmie
verschrieben habgretwa bei Ubungemum Thema Interkulturalitat’, in Lehrveranstaltungen zu
fachibergreifende Methoden, irStudium Individualedm Komplementarstudiumnd bei
Forschungsseminaneln diesen undiszipliniertebehrformaten warde von Studierenden und
Lehrenden gleichermal3en erwartetinen Blick tiber den eigenen disziplinaren Tellerrand lsirzau
werfen, um diesen (zumindest im Lehrveranstaltungskontext) hisieh zu lassen. Diestérogenitéat
innerhalb der Gruppen enessich als Herausforderung im konkreten Lehrkontext und allgemein auf
der Ebene bestehender Universitatsstrukturen (HUB@02 32). Die Studierenderaknenaus voéllig
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unterschiedlichen Wissensfeldern, Letind Lernkulturen und lachtenverschiedenste Erfahrungen
und Wissensformen mit. Die einen standen am Studienbeginthhatten sich noch nicht so sehr auf
eine spezielle Disziplin eingelassBre anderen hien sich bereits fur Studienfacher entschieden, die
an sich tberfachlichnd interdisziplinar konzipieswaren (wie beispielsweise in den
Nachhaltigkeitswissenschaften und der InternatitamaEntwicklung). Dieleterogenitat der
StudierenderGruppenkanngrundsétzlichals Chance im Rahmen desrschenden Lernersetrachtet
werden, wenn Perspektivenvielfalt durch soziale Interaktion als didaletssPrinzip Anerkennung
erfahrt—und genau hieraus eadp sich der Fschungsgegenstand meiner Arbddie Menschen und
ihre Interaktionen

1.4.3Menschen und ihre Interaktionen als Forschungsgegenstand

»Eine der unbeabsichtigten Konsequenzen der Existenz und der Persdnlichkeit des Wissenschadfiedéeist,
QuasiBeweglichkeit der Grenze zwischen Beobachter und Objekt ihre Parallele irgtichigaren

A Po] ZI 1§ & ©'E viindet undda® defen Ort eine Frage des Ermessens oder der
Ubereinkunft ist. (Devereux 1998: 58)

Beim Erforschen des transformativen Charakters@srerativen Bildarbeitls systematisierte Form
fotografischer PraxigieheAbschnitt3.3) bildeen die Menschen und ihre Interaktionen den
Forschungsgegenstand. Deshadlr es notwendig, dass die Beteiligten so weit als moglich in ihrer
jeweiligen saialen, kulturellen, historischen und biografischen Vesttaait zur Geltung kommen
konnten. Der Kontakt aller Beteiligten zueinandeatte im Forschungsprozess den Charakter einer
sozialen Interaktion. Informainen, Daten und Erkenntnisse wurden anhaied interaktiven
Charakteristik generiert. Im Gegensatz zu anderen Methodologigderdieser Aspekt nicht durch
Kontrolltechniken nivelliert. Das Wechselverhéltnis von Subjeid Objektpositionen wrde George
Devereux zufolge als wichtiges Datum undhads Stérung betrachtet (Devereux 1998: 309).

Abbildung2: SaulSteinbeg (1954): Umgang mit Menschen) (2
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Die Tatsache, dass sich alle Beteiligten im Forschungsfeld wechselsditigHtetzn und

beeinflussen, wurde zum Erkentnisinteresse. Der methodologische Rahn@merativer Bildarbeit
fuhrte —mit unterschiedlichen methodischen Elementen und Phasiem Prozess zum Rollenwechsel
auf verschiedenen Ebenesi¢heAbschnittO, S108ff.). Subjekt und Objektrollen msstenimmer

wieder hinterfragt und neu ausgehandelt werden. Im RahmesFarschenden Lernens der

multiplen Fallstudievurde diese dynamische Rollenverteig zum Thema gemacht und es wurden dazu
entsprechende Vereinbarungen mit den Studierenden getrofoziale Handlungen unBreignisse, die
sich dabei erdaen, sei es im Gruppenkontext oder audai imdividuellen Tatigkeiten, wurden als Sinn
und Bedeutungszusammenhénge aufgefasst. Der Prozess dege/Biihens” spiekt beim
alltagsweltlichen wie beim wsenschaftlichen Vetshen eine zentrale Rolle. Edtgaen Sinn
verschiedener Tatigkeiten, Interaktionen und Verfatswrisen zu verstehen und fassbar zu machen.
Versteherkann in diesem Zusammenhang afergang, der sich auf meine eigenen
Bewusstseinsistungen beziehit(Soeffner 2012: 165beschrieben werden. Didsedeutet,

Interaktionen zu einem Bedeutungskontext in Beziehung zu setmdrdadurch Sinnzusammenhange
zu erschlieRen. Zum andereimges um das Fremdverstehen im Sinne 8gmbolischen
Interaktionismusals eing,Ubertragung des Verstehens anderer auf mein Bewusstégoeffner 2012:
165). Verstehen und Fremdverstehen bedingen sich demnach gegenseitigubektcharakter und die
reflexiven Fahigkeiten aller Beteiligten trugen einen zalein Teil zur Entwicklung einer Theorieskizze
(Kapitel5) bei, indem das Wissen, die Erfahrungen, die Erzahlungenaktibnen und
Reflexionsprozesse der Beteiligten als heuristisehendlage fur das Entwicketeuer Theorien
verwendet werderkonnten. (Breuer 2010: 11:3.20).
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2 Dazwischen — ein praxeologischer Selbstversuch

Ich folge in diesem Selbstversuch Pierre Bourdieus praxeologischemhbte{8ourdieu/Wacquant
2006: 6769) und lasse mich gleichzeitig von Roland Bartiexyang mit der Fotografie (Barthes 1978,
1985) inspirieren. Hierbei gehe ich von herkunftskulturellen Aspektendeeigch vor allem in Abschnitt
2.1 uber daPazwischemls Aufenthaltsraunbeschreibe. Anhand einiger Episoden aus meiner Kindheit
und Juged sowie anhand erster Erfahrungen auf Reisen kann ich einmges Interesse an der
Auseinandersetzung zwischen Eigen &neind festmachen. Dieses Interesse und der Wunsch, nicht
nur zu beobachten, sondern auch handlungsfahig zu werden, miisbhen zu ieragieren, fihrt mich
in Abschnitt 2.2 an verschiederebeitsplatze im Dazwischetber diese wiederum gelange ich zu
meinem wissenschaftlichen Feld. Dieses undisziplinierte Feld ist deszailem von Roland Barthes,
Pierre Bourdieu, Homi Bhabha uRdulo Freire gepragt, weshalb ich mich innerhalb dieses
Selbstversuches vor allem von ihren Texten leiten lasse. Ich beendecimAb2.3 den
praxeologischen Selbstversuch vorlaufig mit dem Wunsclbdawischemuchals Wohnortzu
erschlie3en.

,Der Texist kein ,Kommentarzu den Bildern. Die Bilder sind keine
Jlustrationen’zum Text. Beide dienten mir lediglich als Ausgangspunkt
fur eine Art visuellen Schwanken&hnlich vielleicht jenem Sinnverlust,
den der Zen als Satori bezeichnet. Text und Bilder sollen in ihrer
Verschrankung die Zirkulation, den Austausch der Signifikanten: Korper,
Gesicht, Schrift, ermdglichen und darin das Zurlicktreten der Zeichen
lesen” (Barthes 1981: 11)

2.1DasDazwischen als Aufenthaltsraum

Im Aufenthaltsraum bin ich fixieund fixiere die Anderen. Ich bin nur anwesend und beobaohte es
beim Warten in einem Aufenthaltsraum Ublich ist. In diedeazwischermerrscht ein ambivalenter
Umgang mit dem Fremden, es finden Begegnungen statt, aber keine Interaktionen

2.1.1m Zug

Ichsal’ im Zug nach Wien, neben mir doste Cara, der Hund mefaen, Elie restlichen finf Sitze im
Abteil waren leer. Die Tur war einen Spalt ge6ffnet. Eine Zeit lang versabhteich auf mein Buch zu
konzentrieren. Die Kinder vom Nachbarabteil huschiemér wieder vorbei, um einen Blick auf Cara zu
werfen. Sie hatten ungewohnliche, schéne bunte Kleided@nbegann mich zu fragen, woher die
Kinder kamen, was sie hier machten und warum ... Im Stillen stellte ighlfss es sich um indische
Kinder haweln misste- soweit ich es héren konnte, wechselten sie immer wieder zwischen Hindi und
Englisch. Als einer der Jungen, Josh, dann unvermittelt zu ges{&h zu Cara) ins Abteil kam, konnte
ich meine Annahme Uber seine Herkunft bestatigen. Wahrersictrfast auf Cara draufsetzte, um sie
zu streicheln, und Cara seine wilden Bertihrungen erstdugduldig tber sich ergehen liel3, begann
er, ohne Aufforderung von sich zu erzahlen. Dabei beantwortete er mir aljeagen, die ich mir vorab
gestellt ratte. Josh war sieben Jahre alt, seine Eltern, so erzéhlteien in Indien geboren und héatten
dann in New York gelebt, wo er auch aufgewachsen und in dieeSghghngen sei, bis er mit seiner
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Familie vor einem Jahr nach Mumbai umzog. Hier in Ostérseaicer, weil er seine Tante besuche. Er
liebe Tiere, Hunde und Katzetin New York habe er zwei Katzen, Blacky und Brevdig eine mit
schwarzem, die andere mit getigertem Fell. Die beiden halwm &iill gefunden und zu sich mit nach
Hause genommen und behalten dirfen. Als er weiter erzabliss Browny von einem Auto Uberfahren
worden sei, wurde seine Stimme etwas diinner, er hielzkane, als wirde er in einem
Gedenkmoment fur die Katze innehalten. Aber Blacky halmitenach Mumbai genommen, lfiu er
fort, wo sie auf ihn warte. Als er mit seiner Erzahlung fertig war, stand Josk@bavermittelt auf,
wie er in das Abteil gekommen war.
.For a willingness to descend into that alien territenyhere | have led
you—may reveal that the theoretical recognition of the sgftace of
enunciation may open the way to conceptualizing an international
culture, based not on the exoticism of multiculturalism or the diversity of

cultures, but on the inscription and articulation of culture’s hybridity.”
(Bhabha 2004:56)

Es war ein wenig so, als wére Josh einfach dem Buch von HobbhieBérasprungen, das noch immer in
meinem Schol? lag, als der Junge das Abteil verlie3. Das Dazwischen ragwifgsh in jenen
Momenten auf vielschichtige Art und Weise: in Form einer Zugreise vonhBnalurch Cara, die als
Vermittlerin zwischen mir und Josh fungierte; in Josh, deksden sich im Grof3en zwischen New York
und Mumbai abspielte und der gerade eben Osterreich mit dagndrchquerte; in Form der offenen
Fragen, die ich matellte und die Josh, ohne Aufforderung, eine nach der andatdgriff und mir
beantwortete; und schlie3lich im Migrationszusammenhang Momi Bhabha und Jostdem
inbetweenzwischen Indiemind Nordamerika.
.10 that end we should remember that it is tlrter —the cutting edge
of translation and negotiation, the inbetween spaethat carries the
burden of the meaning of culture. It makes it possible to begin
envisaging national, aihationalist histories of the ,people’. And by

exploring this Third Space, we may elude the politics of polarity and
emerge as the others of ourselve@habha 2004: 56)
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2.1.2Sachsenburg

Abbildung3: Die Kirche

Ich bin in Sachsenburg, einer kleinen Karntner Gemeindgeaaichsen. Christliche Werte wurden in
meiner Familie groRgeschrieben, der Kirchgang am Sonntag war obligat@Yisstaren gerne unter
Leuten. Ich war bei der Jungschar, im Chor und beim Blalsmeusin. Zu den Gastarbeiter_innen im
Gebaude drei Hauser weiter hatten wir keinen Kontakt, wereden Leuten aus der Turkei noch zu
jenen, die vermehrt aus dem zerstdrten Jugoslawien kamei.aufie der Zeit kamen auch Méanner aus
Afrika in diesem Haumter.

.LOOK, a Negro ... Mama, see the Negro! I'm frightened ... | could no

longer laugh, because | already know where there were legends, stories,

history, and above all historicity ... Then, assailed at various points, the

corporeal schema crumbled, its place taken by a racial epidermal
schema ...{Fanon 1967: 112)

In Sachsenburg habe man schon immer ,Neger* gesagt, hieRssstigahe und ausgrenzende Worte
kamen auch im Vokabular meiner Eltern waricht um zu beschimpfen, aber um zu bezeichess

sie vor unserer Haustir und auch auf Reisen beobachtet haienmachten Urlaub in Kenia, mein
Vater filmte mit seiner Supe8B-Kamera; daheim zeigten sie uns Kindern die Filme und erz&htte

ihren Erfahrungen in Afrika. Ich war von den Stummfilnmed den Erzahlungen meiner Eltern fasziniert
und sehnte mich bald danach, selbst zu reiddit.den Mannern aus Afrika im Nachbarhaus hatten wir
trotz unserer christlichen Werthaltung unileltoffenheit nach wie vor keinen Kontakt.
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Abbildung4: DasWohnzimmerfenster

~Private and public, past and present, the psyche and the social develop
an interstitial intimacy. It is an intimacy that questions binary divisions
through which such spheres of social experience are often Bpatia
opposed. These spheres of life are linked through afbeinween’
temporality that takes the measure of dwelling at home, while

producing an image of the world of histdryBhabha 2004: 19)

Ich betreibeOthering(Spivak 1985), ich unterscheide zwischen ,uns" und ,dahefen”, um Bilder von
mir zu konstruieren und immer wieder neu zu bestatigen. Ungét8elfies entstehen dabei, ganz ohne
Kamera oder Handy vor dem Gesicht, ich bemerke es kaurdieAldanner aué\frika in unser
Nachbarhaus einzogen, besal3en wir noch keine Handys; Tiakdon war noch mit einem Kabel an

der Wand fixiert. Ich sehe noch das Fenster in unserem lotmer vor mir durch daigh voll Neugier
hinausschaute, ohne die Gardinen auf die Seite zu schjelerie Anderen zu sehen, um zu erkennen,
was an ihnen anders war, im Vergleich zu uns. Es war die Hattlie Kleidung. Manchmal, wenn ich
genau hinhorte, konnte ich auch ihre fremde Sprache héren.

-Why not the quite simple attempt to touch the other, to feel the other,
to explain the other to myselffFanon 1967: XX)
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2.1.3Potchefstrom

YUEANYA

¢

Abbildung5: DieHaustir

Meine Sehnsucht nach dem Reisen korntebald ein wenig stillen. Die erste grof3e Reise ohne Eltern
und Geschwister unternahm ich mit einem Chor nach Sudafriéla war 16 Jahre alt. Als wir in
Potchefstrom ankamen, wurde ich von meiner Gastfamilie abgeholt und herzfigbremmmen. Am
ersten Abend saf3 ich mit den Familienmitgliedern bei Tischwurde eingeladen, mich wie zu Hause
zu fuihlen. Das war auch gar nicht so schwer, denn, wie ich bald feststelltes fiibime Gastfamilie ein
Leben, das dem unseren in Osterreich sehr dhnlich schiemiAmit dem Essen fertig waren, kam eine
Frau aus der Kihe, die ich bis dahin noch nicht bemerkt hatte. Ich starfcuad stellte mich ihr mit
Handedruck und Wangenkuss vor, so, wie ich es auch bei diemeanFamilienmitgliedern gemacht
hatte. Die Frad- Martha—wirkte Uberrascht, begrif3te mich aber sogleruli aller Herzlichkeit. Ich
wechselte ein paar Worte mit ihr, offensichtlich hatte das gute Essen zubereitet und ging nun dazu
Uber, das Geschirr abzuraumen. Am Tisch herrschte betret€obweigen. Erst als spater am Abend die
jungere Tochter der G#amilie auf mich zukam und mich fragte, warum ich denn ihrer Bediensteten
die Hand gegeben hétte, wurde mir klar, dass ich damit gegehnédislichen Konventionen verstol3en
hatte.
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DieBedeutung des Begriffspartheit, denich als Worthtilse in der Schule kennengelernt hatte, kennt
ich nun im Haus meiner Gastfamilie ein Stickweiheen
»This is the moment of aesthetic distance that provides the narrative
with a double edge, which like the coloured South African subject
represents a hybridity, a difference ,within’, a subject that inhabits the
rim of an ,inbetween’ reality. And the inscription of this borderline
existence inhabits a stillness of time and a strangeness of framing that

creates the discursive ,image’ at tbhessroads of history and literature,
bridging the home and the world(Bhabha 2004: 19)

Alltagsrassismus und Ausgrenzwgegeniber jenen, die ,aulerhdlbtehen—den Anderen, den
Fremden, den jugoslawischen, tirkischen und afrikanis¢techbarn-waren mir vertraut. Was hier
im Haus der sudafrikanischen Gastfamilie geschah, beriihrte mich jetketivas Neues, Irritierendes,
das ich so noch nicht erfahren hatte. Warum war mir Martha nicht vorgestellt w@riiéarum sald sie
nicht mit uns am Tisch? Warusollte ich ihr nicht die Hand geben? Fir mich war neu, dass
Ausgrenzung so nahe, innerhalb der eigenen vier Wande, mittetuhause einer Familie stattfand.
Weder begriff ich das Regelwerk des Apartheitsystems, dem die Vorgabenmgamty mit schwarzen
Bediensteten in dieser Situation wohl entstammten, noddrveh in der Lage, es zu hinterfragen bzw.
es zu unterlaufen.

2.1.4Lahore

Einige Jahre spater fuhrte mieime Reise nach Pakistaim Lahore lernte ich Ghulam kennen.nahm
mich, meinen Freund Erik und unseren Kollegen Kurt wéhuveseres ersteipsumProjektes in
seinem Haus auf. Ich entsprach ganz und gar nicht dem Fradiedidérd er gewohnt war. Er band uns
dennoch in sein soziales Umfeld ein. Wenn wir nicht gerade arbeitetergrhadt groRen Anteil an
seinem Leben. Wir verbrachten lange Nachieihm an seinem StraRenstand) manchen Tagen
zeigte er uns ditieblingsplatze in seiner Stadtjtnihm konnten wir viel entdecken, gemeinsam lachen,
diskutieren, auch streiten. Friiher einmal, so eribl, habe er in Afghanistan gegen die Russen
gekampft. Zu dieser Zeit sei sein Leben vom Kampf und vom TrainingdiBaghe gepragt gewesen,
die er ,Befreiung nannte. Spater habe er sich entschieden, ein Leben zerilwie es einem guten
Muslim enspreche-regelméRiger Besuch in der Moschee, finf Gebete am Tag, Almosen fur die
Armen, pilgern und fasten.

Nach einer Woche in seinem Haus nahm er mich zur Seite, um mir zu erklaeithdals sofort keine
Fremde mehr sei. Es ware nicht passend, ei@mfle Frau zu beherbergen, und er habe sich fir dieses
Problem schon etwas Uberlegt: Ab sofort sei ich seine Sstiewdch war damit einverstanden und
machte auch gerne regelmafige Pflichtbesuche bei den FrdeleRamilie. Ich hatte nun die
Verpflichtung nicht nur Gast zu sein, sondern ein wenig mehr. Die regégreéBesuche bei meinen
Leihschwestern und meiner Leihmutter gaben mir neue Eikblin das hausliche Leben, waren doch
die Raume der Frauen getrennt von den offenen Raumen, dita@Haewohnte. Wenn ich an das

grol3e Eisengatter klopfte, um die Frauen zu besuchen, 6ffnete mir Mehreen.
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Abbildung6: Ghulam und Mehreen
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Die ersten Male dachte ich, Mehreen sei eine Verwandte auf Besuch. Je ofetach kam, desto
seltsamer erschien mir die Situation, in der sich das Madchen befand. Eiartealdn von meinem
Zimmer aus ein verzweifeltes Weinen und Schluchzen. Ichevosht, woher es kam. Nach einigen
Wochen horte ich das Weinen erneut. Ich war gerade im HofdemFrauen Brot vorbeizubringen. Ich
beschloss, Ghulam auf das Ereignis anzusprechen. Als ich zu ihm ging, s&hFchueidie mir vorher
noch nie begegrtewar, den Hof verlassen. Ghulam versuchte, sich zu erklaren: Die Frabedie e
gegangen war, sei Mehreens Mutter. Ghulam sagte, das Madchen habe imuoikradtiepfe, wenn sie
komme. Warum? Weil das Kind so gerne mit seMaetter fortgehen wolle. Die Muttejedoch komme
nur, um ihr Geld zu holen: den Lohn, den Mehreen verdienéd), sie von Ghulams Familie als Dienerin
beschaftigt werde. Davon wisse das kleine Madchen aber nichts, dereNgrtiole seine Mutter in
regelmafigen Abstanden allehreen missén seiner Familie nicht hungern; das warme Bett und das
tagliche Brot musste sie sich jedoch erst verdienen. Sie war eine Arlmriaskth horte Ghulams
Erlauterungen an und konnte nichts erwidern. Ein paar Tagespézahlte ich der Direktorin des SO
Kinderdorfs in Lahore, was ich erlebt hatte. Fir sie war Mehreens Getschicht neu—es gebe
hunderte, wenn nicht tausende solcher Félle, allein in keahbas SORinderdorf nehme nur
Waisenkinder auf. Fur Kinder wie Mehreen gebe es in Pakistaa Relaufstelle, sie habe jedoch Gliick
im Ungluck.

2.1.5lm Malerbetrieb

Ich wuchs in der vergleichsweise ,heilen* Welt der 6stetisichen 80er Jahre auf. Langsam und
verhalten begannen die Menschen damals tber den Schreckspreahen, der im Nationalsoziatiss
geherrscht und sich in Kdpfen und Herzen festgesetzt hateexdiigs war ausgrenzender, rassistischer
und antisemitischer Sprachgebrauch nach wie vor Usus. Wer anders war, war moehrifoht
willkommen. Mein Vater wurde 1939 geboren, hatte seinién Kindheitsjahre umgeben von
Uberzeugten Nazis verbracht und noch nach 1945, als kleinge,JdadHorstWesselLiedauf seiner
Geige gespielt. Sein weiterer Lebensweg war zunachst von der Herausfordeprégt, sich in den

ihm vorgegebenen Rahmen einzuftigen. Er tbernahm den Maléreibeseines Vaters.

Im Sommer half ich manchmal im véterlichen Betrieb aus. Ich fand die Malerarhéit,sSch mochte
den Geruch von Farbe und kletterte gerne auf den Geriistetlem Fassaden herum. Der Umgangston
zwighen den Arbeitern auf den Baustellen war eher rau, die Walitimmer wieder verstérend,
manchmal erschreckend. Als ,Juglurden jene Stellen an der Wand bezeichnet, die nicht sauber
ausgemalt worden waren. In hassem Zustand wurden diede8woft Uberghen; erst wenn die Wand
getrocknet war, konnte man sie erkennen.
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Abbildung7:,,Jud’
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Als ich nachfragte, woher der Begriff komme, wurde mir gesagt, es wirde so anrdtssBaile
gelehrt: Der Begriff ,Judsei im Fachjargon ein Synonym fur schlampige Arbeit, fir Flecken, die man
ubersehen habe, ausbessern musse.

Inzwischen bezeichnet mein Vater ausgelassene Stellen an\iand nicht mehr als ,Jud”. Ob seine
damaligen Mitarbeiter das noch immer tun, wedR nicht. Die Herausforderung hat sich fir meinen
Vater umgekehrt. Es geht fur ihn nicht mehr darum, sich moglgiisanzupasser nach 60 Jahren hat
er begonnen, die eigene Geschichte, das Denksystem unBefgeswerk, in das er hineingeboren
worden wa, anhand verschiedener Quellen zu hinterfragen. Den Mé#detrieb gibt es heute nicht
mehr, meine Eltern haben unser Haus verkauft; wir hateegemeinsam ausgeraumt und
zuriickgelassen.

Abbildung8: Meine Eltern

~The borderline work of culture demands an encounter \miglwvness

that is not part of the continuum of past and present. It creates a sense
of new as an insurgent act of cultural translation. Such art does not
merely recall the past as social cause or aesthetic precedent; it renews
the past, refiguring it as a contingeim-between'space, that innovates
and interrupts the performance of the present. Testpreset'

becomes part of the necessity, not the nostalgia, of living.”

(Bhabha 2004:10)
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2.2 Das Dazwischenrals Arbeitsplatz

An diversen Arbeitsplatzen finde ich Gelegenheit mich von der rein batdyaten Position
wegzubewegen. Was sich zwischen Eigenem und Fremden albspiettmir vielfaltige Moglichkeiten
aktiv zu werden und beim Arbeiten im Dazwischetzawirken und mitzugestalten. Interaktion mit
Menschen aus voéllig verschiedenen Lebenswelten zeigt sigtoaktantean meinenunterschiedlichen
Arbeitsplatzen.

2.2.1Arbeitsplatz: Museum

Abbildung9: DieAlbertina

Einer meineersten Arbeitsplatze war das Museuntie Albertina in Wien. Ich war Kunstvermittlerin.
Das Team bestand hauptséachlais Kunsthistoriker_innen, Padagog_innen und Sprache)xpeen.

Ich war sozusagen ,wed&och”. Man hatte mich wegen meiner Fotografieaildibng angestellt, denn
meine Chefinnen hielten es fir sinnya@lich Leute aus der Pragis Kunstvermittler_innen im Team zu
haben. Der Alltag an diesem Arbeitsplatz war gepragt vom Anechawhdren, Lesen und Sprechen
uber Bilder. Nicht vom Bildermhen, wie ich es gewohnt war. Die meiste Zeit verbrachte ich mit dem
Lesen Uber Bilder. Vor Ausstellungserdffnungen tauschten wir uns im Tagdilved aus, was wir uns im
Vorfeld iber die Urhebét der ausgestellten Werke angelesen hatten, um den
Museumsbesuger_innen anschliel3end die besten Geschichten in kng@teer anregender Version
weitererzahlen zu kénnen. Von den Kunsthistoriker_inne @am erfuhr ich viel tGber die
verschiedenen Paradigmen, in denen Uber herausragendetlétinge Direr, Rembrandt, Picasso und
Co. erzahlt wird. Je nachdem, welche_r meiner Kolleg_innen mich im ZsgeuWorbereitung auf

eine Tour durch die Ausstellung mitnahm, gestaltete sich ditt,\ die ich zuhdrend eintauchte,
anders. Die eine erzahlte mehr von der Biografiees Kinstlers, von seiner sozialen Herkunft bis hin zu
seinen Liebschaften, die andere mehr von seiner TecHleikjnnovativen Aspekten daran, der nachste

11 Die groRerBlockbusterAusstellungerin der Albertinazeigten ausschlieRlich Werke von Kiinstlern, nicht von Kiinstlerinnen.
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machte detailreiche Ausfihrungen zur kanonischen Einbeteines Werkes oder zu diversen Farb
und Formtheorien, die darauf beruhten. Manchmal fand ichmdabei auf der Suche nadem
Jrfichtigen’ Narrativ wieder. Dann wiederum konnte ich mich von dem ¥étrnach der einen,
richtigen Antwort befreien. Wahrend der sieben Jahre, dieaishKunstvernttlerin tatig war, begann
ich mehr und mehr, bei der Betrachtung von Bildern die Vtetiélglicher Perspektiven und
herstellbarer Kontexte zu genief3en und machte die Widerdgi¢hkeiten, die sich hieraus ergeben
konnten, zum zentralen Thema meiner Atbas Kunstvermittlerin.

Operator und spectator

Bei den Vorbereitungeauf die FotografiAusstellungdas Auge und der Apparg&003)stiel’ ich
erstmals auf den franzdsischen Philosophen Roland Bauheéseinen TexDie helle Kammel 985
[1980). Seither habe ich dieses Buch immer wieder im Selbststydiber auch mit Kolleg_innen und
Studierendergelesen. Roland Barthes verfolgtiesem Buch die Frage nach deviesen der
Fotografie, dem er zunéchst anhand einiger Einzelbeispiglb. einige, seine Aufmerksamkeit
weckender Arbeiten bekannter Fotografér-betrachtend nachforscht.

-Ich habe versucht, zu analysieren, inwiefern mich manche Fotos
betrafen, etwas in mir bewegten, eine Art Schock in mir auslosten, der
nicht zwangslaufig der Sctioliber das abgebildete Sujet war.

(Barthes 2002: 86)

Barthes stutzt sich bei der Bildauswahl auf &uvel Observateur PhatBei den von ihm
ausgewahlten Bildera zumeist die Arbeiten bekannter Fotografemandelt es sich hauptsachlich um
Fotos, diesinige Zeit vor seinem Schreiben Uber Fotografie entstandwl die sich keinem
einheitlichen Genre zuordnen lassen (Barthes 2002: 87). Barthes wahketdis vielmehr nach seinem
personlichen Empfinden bzw. Wahrnehmen aus und unterzolgesia Betrachten einer subjektiven
Reflexion. Er befragt und erforscht diese Fotografien aus seiner Pergpektasspectators
(Betrachters) und mit seiner Erfahrung Risferent(so bezeichnet er jemanden, der vor Kameras
posiert und spater auf der fotografischen Oberflache abgebildet ist). Seiresse an der Fotografie ist,
so Barthes, weniger analytisch als emotional geleiBsnauer, er lassich in seiner Forschung Uber die
Fotografie bewusst von seinen Emotionen leiten.

»Als spectator interessierte ich mifilr die PHOTOGRAPHIE nur ,aus
Geflhl'; ich wollte mich in sie vertiefen, nicht wie in ein Problem (ein
Thema), sondern wie in eine Wunde: ich sehe, ich fuhle, also bemerke
ich, ich betrachte und ich denk€Barthes 1985: 30)

Mit dieser Vorgehensweise schlagt Barthes einen Weg ein, der in der Wissemsciialiblich ist,
zumindest nicht im alltédglichen universitaren Lehrbetrieb, so wie ich ihn atwder Universitat Wien
und an der Leuphana erfahre. Andererseits ist mir der Zugang Roland Barthextoguwafie jedoch aus
meiner Zeit als Kunstvermittlerin im Museum vertraut.

12 Barthes' Bildauswahl umfasst letztlich nur mannliche Bildautoren. Als eimaigefwahnt er die Fotografin Germaine Kralkiner
Aufzahlung grolRer fotografischer Werke, die ihn jedoch nicht Giberzeugten é3ari85: 25, 43).
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»Ich erkenne deutlich, daf3 es sich hierbei um Geflihlsregungen einer
willfahrigen Subjektivitat handelt, digaum ausgesprochen, bereits auf
der Stelle tritt: ich mag / ich mag nicht: wer von uns hétte nicht seine
ureigene Skala von Vorlieben, Abneigungen, Unempfindlichkgiten?
(Barthes 1985: 26)

Wie die meisten meiner Kolleg_innen in ddbertinawar Roland Barthes kein ,Bildermachekr
schreibt, das er im Geflecht der Fotografie die Rolle dpsctatorund Referentereinnehmen konne-
zum Verhéltnis von Fotograf_innen zur Fotografie, zur Ebenemlsitor, konne er jedoch nur
Spekulationen anstellen.
»ZU einer dieser Tatigkeiten hatte ich keinen Zugang, und ich brauchte
sie gar nicht zu befragen: ich bin kein Photograph, nicht einmal
Amateurphotograph; dafiir habe ich zu wenig Geduld: ich muf3 auf der
Stelle sehen kdnnen, was ich gemacht habe (Polaroid? Amusant, doch

enttduschend, aulRer wenn ein grol3er Photograph sich damit abigibt).
(Barthes 1985: 17)

Studium und punctum

In der Konzeptualisierung vatudiumund punctumzeigt sich Roland Barthes als phanomenologischer
Semiologe. Alstudiumbezeichnet er jene Phase im Deutungsprozess, in der benannt wird, was bereits
codiert ist. Algpunctumhingegen bezeichnet er das Beunruhigende beim Bilderlesenn@asnoch
nicht codiert ist, was nicht unmittelbar benannt werdemkaund dennoch erfaliiar ist. Dapunctum
betrifft mich als Betrachter_in persdnlich, ich fiige es beim Ansehen dem Bithwohl es im Bild
vorhanden ist (Barthes 1985: 65). Wenn ich einen Sticresplérquasi vom Foto ausgeht, fla keine
Worte finde, wenn ich nicht in der Lage bin, verbal zu begeiind/as mich beriihrt, dann habe ich es
mit einempunctum zu tun. Erst wenn ich mich von dem Bild abwenden Isgch das punctum in mir
vollig entfalten.
.Das Photo riihrt mich an, wenn ich es aus seinem ublichen Blabla
entferne ,Technik’, ,Realitat’, ,Reportage’, ,Kunst' und so weiter: nichts

sagen, die Augen schlieen, das Detail von allein ins affektive
Bewultsein aufsteigen lasséiiBarthes 1985: 65)

Roland Barthes beschreibt nicht nur, durch welche Fotasrepunctumerfahrt und wie sich dieses fir
ihn zeigt. Er gibt auch eine Art Gebrauchsanleitung fur den dggat solchen Fotos. Er schlagt vor,
beim Bilderlesen einen Zustand der Stille zuzulassen, gleichsam das Bild in dem$#ljgethen zu
bringen.Studium und punctum, verstanden als Methode beim Bitlsh, lassen sich im Museum gut
anwenden. Als Kunstvermittlerin hatte ich meist eine i@ Stunde zur Verflgung, um eine Gruppe
von Menschen durch eine Ausstellung zu fuhren. Ich gab idabei jene Informationgie mir
notwendig erschien, damit sie ihr studium in kleinem Rahretreiben konnten. Wenn sie dabei auf
ein punctum stieen und das auch mitteilten, gelangten sie beim Bil@erkeitunter auf eigene Denk
und AssoziationswegeMomente, in denen Neuesntstehen konnte. Insofern bestimmte das punctum
dasstudium, da sich durch das punctum das Interesse der Muasbasucher_innen am studium
wandelte. Das Museum wurde fir mich dann zAmbeitsplatz im Dazwischewenn ich entgegen der
veralteten Beufsbezetchnung ,Museumsfuhrerindie Gedanken der Menschen (egal, ob Kinder oder
Erwachsene) zden ausgestellten Werken nicht fihrbgw. in eine bestimmte Richtung lenkte,
sondern stattdessen zwischen den Werken, ihren Urhebeerinmnd den Museumsbesucher_innen
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vermitteln konnte; wenn ich Situationen zulassen konntejénen sich die Besucher_innen ihren
Deutungsweg durch zumindest ein Werk einer Ausstellung setbshlie3en und dabei von
vorgefertigten Denkmustern abriicken konnten; wenn sie sichemsempunctum berthren liel3en;
wenn nicht ich ihnen die Kunstwelt erklarte, sondern sie ihre eigenen LesasteKunsentwickelten.
In solchen Situationen wurden Perspektivenvielfalt undldegang mit Widersprichlichkeit zum
zentralen Moment einer Ausstellung

.l wanted to make shapes or set up situations that are kind of open ...
My work has a lot to do with a kind of fluidity, a movement back and
forth, not making a claim to any specific or essential way of being.”
(Renée Green in Bhabha 2004: 4)

Roland Bahes entwickeltedas Konzept von studium und punctum auf seiner Suche naxchWilesen
der Fotografie. Bei meiner Arbeit im Museum liel3 sich dieses Konzept jadbdhalerei, Grafik und
Skulpturen gleichermal3en anwenden. Demzufolge kann miliwta und punceim nicht jene spezielle
Eigenart von Fotografie erfasst werden, die Fotos von allen anderen ,Bild@emalden, Grafiken,
Skulpturen ...) unterscheidet. Barthes verwirft auch im weiteren Verlauf deafeaxionen bald die von
ihm entwickelten Begriffe stidm und punctum als nicht ausreichend, um das Wesen deigFafie
gedanklich zu erfassen.

~Ich mufdte mir eingestehen, dal? meine Lust ein unvollkommener Mittler
war und dal eine auf ihr hedonistisches Ziel beschrankte Subjektivitéat
das Universale nicht zu erkennen vermochte. Ich muf3te tiefer in mich
selbst eindringen, um die Evidenz der PHOTOGRAPHIE zu finden, das,
was jeder, der ein Photo betrachtet, sieht, und was sie in seinen Augen
von jedem anderen Bild unterscheidet. Ich muf3te meine Einstellung
andern” (Barthes 1985: 70)

Er sieht sich als getrieben von dem Bediirfnis, ganz tief ulide®berflache eines Fotos einzutauchen,
so tief, das®r quasi sein eigenes Beruhrtsein dort wiederfindet. tdgd seinen Ausfihrungen dazu;
einmal sind sie von unbarrefziger Kritik hinsichtlich der Qualitat einzelner Fotografien gepragt, dann
wieder von Faszination; durchwegs sind sie leidenschaftlich.
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2.2.2 Arbeitsplatz: Fotografie

Abbildung10:Das Bild der Anderen (1)
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Die Kamera

.Diesemechanischen Gerausche liebe ich auf eine fast wollustige Art, als
waren sie an der PHOTOGRAPHIE genau das @itknur dies eine,

was meine Sehnsucht zu wecken vermag: dies kurze Klicken, welches das
Leichentuch der Pose zerreifBarthes 1985: 24)

Bei diesen Zeilen erinnere ich mich an den Tag, als ich meine Hasselblad, dieithatbegleitet, in
einem SecondHandLaden gekauft habe. Als ich an diesem Abend mit meiner nelim Kamera in
meinem Zimmer sal3, fotografierte ich nicht. Ich zogkdienera ohne Filimmerwieder auf und l6ste
sie aus, weil ich mich an ihrem Klang nicht satthdren konnte. Sie klang lautjatiei sanft und

»rund®. Ich dachte mir, mit dieser Kamera kdnne ich als Fotografin weitenarg weil dieser Klang mir
und meinan Gegeniber ganz klar vermitteln wiirde, woran wir waren. Mit dieser Kamig@rdewch
nicht ,,schieRei, sondern fotografieren. Ab nunseit 2003-begann ich, mir ein Arbeitsfeld zu
erschlieRen, das sich Uber vollig unterschiedliche Zeitehverschieden®rte erstrecken sollté®* Dem
Kauf war ein langerer Entscheidungsprozess vorangegangen. Ich hatteanicineiner fotografischen
Ausbildung und am Beginn meines Studiums der Internationateéwicklungiber langere Zeit hinweg
gefragt, ob ich mich der Fotografie weiterhin pder doch eher von ihr abwenden mdchte. Die Wahl
der Kamera und die Entscheidung, als Fotognakiterzuarbeiten, gingerland in Hand.

Fotografische Choreografie

Wenn man mich fragte, wo ich mich als Fotografin einordnen wirde cielntir meistens die
passenden Worte bzw. Kategorien. Die Filmdokumentalianz als Vermachtn{€unningham/Rebois
2012) Gber den Tanzer und Choreografen Merce Cunningham half mir bei dedegédn
Selbstverortung als Fotografin auf die Spriinge, obwathselbst wenig mit Tanzchoreografie zu tun
habe. Die Choreografie, so Cunningham, existiere nur darehAuffiihrung, im Moment der
Auffihrung. Durch verschiedene Dokumentationsmethodemkén die Auffiihrung und die
choreografischen Aufzeichnungen audt@iheine Ewigkeit festgehalten und archiviert werden.
Tatséachlich sei aber jede einzelne Auffihrung von Vergangitadepragt. Zeit, Ort, Publikum und auch
die Darsteller_innen &nderten sich. Immer wieder wird daptet, die Flichtigkeit der Auffihrungis

ein grundlegender Unterschied zwischen bildenden und ddesteéén Kiinsten: Der Tanzer tanzt fur
den Moment- Malerin, Bildhauer und Fotografin hingegen fertigen Bildwerke fur die Ewigkeit. Doch
spatestens im 20. Jahrhundert l&sst sich diese Untersahgider Kiinste nicht mehr aufrechterhalten.
Die eine Kunstform bedient sich der anderen, woraus immer wieder neue StieefsdGewachse,
Bewegungen entstehendie orthodoxe und vermeintlich notwendige Ordnung scheintrgeben.

13 Es handelt sich dabei um mein Fotografieprojelis Bild der AndereRin Ausschnitt aus diesem Projekt ist inzwischen als Buch
erschienen (Brandner 2012) und beinhaltet Portraits, die ich im Laufe der daben meiner Arbeit flipsumin Angola, Pakistan,
Afghanistan, Israel und Palastina gemacht habe.
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Abbildungl1: Das Bild der Anderen (2)
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Fotografie und Tanz @hneln sich fir mich speziell im MomenAdé&itihrung/Aufnahme mehr, als sie
sich voneinander unterscheiden. Die Menschen vor meli@nera setzen sich in Szene, sie drehen und
wenden sich, bis sie in einer fir sie entsprechenden Pokeramen, manchmal laut nach auf3en
gewandt, dann wieder vollkommen in sich ruhend (Moser 20D2mentsprechend bezeichne ich mein
Fotografieprojekt gerne als eine ,,Choreogréafidie ich fur mich als Fotografin und fiir die stets
wechselnden Darsteller_innen im Jahr 2003 ausgearbeitet habe und seither wiader im kleinen
Rahmen zur Auffihrung bringebisher ungefahr 1500 Mal. Meine Choreografie hat sich tber all die
Jahre hinweg nicht geéndert und lasst sich mit wenigen Wdrtsthreiben: Ich frage Menschen,
denen ich unterwegs begegne, ob ich ein Bild von ihnen machénlxis Werkzeug und das Konzept
der Fotografie ist immer dasselbaneine Kamera und die Frage: /D&h ein Bild von dir macheh?
Zeit, Ort, Publikum, &steller_innen und die Sprache, in der ich diese Fradle séendern sich von
Auffihrung zu Auffihrundso kann ich alBotografin einerArbeitsplatz im Dazwischeamschliel3en,
wenn ich nicht alleine meine Fotos konstruiere, sondermnvdie Menschen vameiner Kamera das
Bild gestalten und ich einen kleinen Teil davon durch das Auslésen der KantleaitdeBie Fotografie
eroffnet mir so einen Zugang zu den Menschen. Ich komme alsdErameinen Ort und kann mit
meiner Kamera zumindest fiir die Daueneasi Auffiihrung mit den Menschen interagieren.

Selten lernte ich die Menschen, mit denen ich meine Choadagaufflihrte, auch ndher kennen. Eine
solche Ausnahme, die auch zu einer Fotoserie fihrte, war KargitaMadchen, das mir am

StraRenrand vor derkleinen Laden von Ghulam in Lahore begegnete. Zuerst kam sie wie viele andere
bettelnde Kinder auf uns z&ie kam immer wiedeEinmal schenkte sie mir ein Armband, ein anderes
Mal gingen wir gemeinsam essen. Ich sprach kein Urdu, sie kein Englisdhgexidwie haben wir uns
doch miteinander unterhalten. Sie kam immer wieder, setitd zu uns, manchmal hat sie gesungen
und getanzt. Das war ungewdhnlich. Nirgendwo sonst in Pakistié@ ich bisher eine Frau tanzend auf
der Stral3e gesehen. Ich denké galt gerade noch als Kind. Als ich ein Jahr spater wiederkam, tanzte
sie nicht mehr auf der Stral3e.
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Abbildung 12Karima
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Silber

Es sind 35 Jahre vergangen, seit Barthes Uber Fotografie geforscht ehdejssn hat. Die Fotografie
hat sich verandrt; inzwischen kénnte Roland Bartheder seinerzeit befand, er habe zu wenig Geduld,
um nach dem Aufnehmen noch auf das fertige Bild zu warteni{Baut98517)—als digitaleroperator
jedes gemachte Foto sofort betrachten. Wiirde Barthes auf Grund diesdidikigjt vieleicht heute

die einst abgelehnt®olle deperatoreinnehmen? Fir mich ist genau dieser Aspekt der
unmittelbarenSichtbarkeit eines aufgenommenen Bildes an der digitalen Fotografie befremidlich.
will das Foto nicht gleich sehen, das ich mit den Menschemeimer Kamera gerade gemacht habe.
Das unmittelbare Betrachten des Resultats wiirde meine Aufmerksamkeit zu@eder Situation
ablenken, in der ich mich beim Fotografieren und auch noctada befinde. Manchmal komme ich in
die Situation, dass die Menschen, die gerade noch vor meiner Kamera d@staaioen, unvermittelt
aus ihrer Pose auf mich zuspringen, sobald sie das Klacken meines Ausliédrbapen. Dalie
meisten von ihnen die digitale Fotografie gewohnt sind, wollen sie sdéstBild anschauen. Ich muss
sie dann enttduschen und erklaren, dass das Bild vorersinrder kleinen Box am Ruicken meiner
Hasselblad bestehen kann. Wuirde ich es gleich rdusea, ware es innerhalb weniger Sekunden im
Tageslicht ausgeléscht. Ja, es bleibt immer die Ungewissiesich ein bestimmtes Bild nun
tatsachlich in der kleinen Box befindet, ob ich das Lichtig eingeschatzt und gemessen habe, ob ich
die korrektenWerte auf der Kamera eingestellt habe, ob die Kamera entsprechend fuigttibat, ob
der Film richtig eingelegt war, ob die Emulsion am Film weder durch Kalte, Véélen®ielleicht durch
Rontgenstrahlen an einem Grenzilbergang Schaden genommeetbdth geniel3e diese
Ungewissheit, obwohl sie mich qualt. Ich mag es, wenifrilche erst Wochen oder Monate nach der
Aufnahme entwickle, wenn auf dem Filmstreifen die bis dahin latenten Silbetkénnzum Vorschein
kommen und zum Bild werden.

-und wenn diePHOTOGRAPHIE Teil einer Welt wére, die noch ein
gewisses Mal3 an Sensibilitat fir den Mythos beséale, so wiirde man
angesichts dieses reichen Symbols ganz gewi3 frohlocken: der geliebte
Korper wird durch die Vermittlung eines kostbaren Metalls, des Silbers,
(Denkmal und verschwenderische Fille) unsterblich; und die Vorstellung
lieRe sich nachtragen, daf dieses Metall, wie alle Metalle der ALCHEMIE,
lebendig ist. (Barthes 1985: 91)

Nun, wahrscheinlich ware Roland Barthes auch im digitalen Zeitalteogenaor geworden.
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Abbildungl1: Das Bild der Anderen (3)
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Bilder herzeigen

Die Negative, die bei den Auffiihrungen meiner Choreografietnedsten Jahren entstanden,
entwickelte ich meist erst nach einigen Monaten. ieachte Abzuge und archivierte meine Bilder in
Kisten. Zwar erzahlte ich gerne von meinen Erfahrungen beim Fotografieigie, aleer meist keine
Bilder her. SchlieRlich lernte ich den Fotografen Arno Fischer kennen und echibét Gelegenheit,

Uber einpaar Jahre hinweg immer wieder mit ihm an meinen Bildern zu arbeiten. Er holte Bikdee

aus den Kisten, nahm sich Zeit zum Schauen, erzahlte zwikaiol von seiner eigenen fotografischen
Arbeit, vom Leben in der DDR, von Marlene Dietrich, die etoiskil fotografiert hatte, von seinem
Garten und der Kuh, diém zugelaufen warkEr erzahlte grof3e Geschichten, um sich in ihren Details zu
verlieren. So ging er auch beim Reden Uber Bilderwawiliel3 die Bilder im Grof3en wirken, um sich
dann in die Einzelheiten zu vertiefen und zu entdecken, was offdnsichtlich war.

Abbildungl2 Arno Fischer

Dann war es Walter Moser, ein Freund aus dem Team der Kunstvermittler, imesich fir meine
Bilder interessierte. Egrmutigte mich, meine Bilder in Ausstellungen zu zeigen. &in jahre spater
sollte er auch Uber meine Bilder schreiben. In seinem Auisateinem Fotobucidas Bild der Anderen
(Moser 2012)ringt er die Erfahrungdieich inmeiner fotografischen Présxmit dem Vergleich von
Tanz und Fotografie beschreibe, auf eine theoretische E&lt&riorscht beim Anschauen und Schreiben
Uber meine Bildem Anlehnung an Kaja Silverm@r®96 der Beziehung zwischen den Menschen vor
der Kamera und mir, der Fotografinach. Er konzentriert sich auf die Bewegungen und Posen der
Abgebildeten, auf das, was sie unbewusst tun, wenn sieatigela auf sich gerichtet spurdiioser
2012: 10).
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Beim Herzeigennd Betrachtermeiner Bildemit AnderenstoR3e ich wieder auf Rala Barthes-wenn
er fragt:

-Wem gehort eine Photographie? Dem (photographierten) Subjekt oder
dem PhotographerfABarthes 1985:20)

Diese Frage stelle ich als Fotografin und im RahmeipslemProjekte mit meinen Kolleg_innen und
den Teilnehmer_innen immer wieder. Ich versuche, gleichermalRen megrspektive als Fotografin
und jener der Menschen vor der Kamera bzw. auf den Bilderrcgere werden. Barthes stellt die
Frage als Betrachter und Erinnerung an die Erfahrung des Abgebildeten, dessenadeter Kamera
fuhlt, wie er eine Pose einnimmt und dabei handlungsuigfatird, also seine Subjekthaftigkeit einbiif3t.
.Zahllose Prozesse haben, wie es scheint, diese Unsicherheit einer
Gesellshaft zum Ausdruck gebracht, fur die das Sein auf das Haben
gegrundet war. Die PHOTOGRAPHIE hat das Subjekt zum Objekt

gemacht und sogar, wenn man so sagen kann, zum Museumsgbjekt.
(Barthes 1985: 21)

Barthes zufolge macht die Mehrzahl der Fotograf_indienMenschen vor der Kamera zum Objekt und
klammert sie in iem Dasein als handelnde Subjekte dadurch aus. Er besctieitdersuche von
Fotograf_innen, ihren Bildern durch Inszenierungen Leberudiauchen, als ,armselig”. Die
Fotograf_innen mussten waen, dass ihr Kampf gegen den Tod vergebens sei. Der Menstérvor
Kamera kdnne als Objekt der Fotografie nicht mitkdmpfen-\Biden bedeutet fir Roland Barthes, in
seiner Erfahrung als Referent getdtet zu werden.

.[--.] wenn ich mich auf dem aus dieser Operation hervorgegangenen

Gebilde erblicke, so sehe ich, dass ich GANZ UND GAR BILD geworden

bin, das heil3t der Tod in Person; die anderdar ANDEREentauliern

mich meines Selbst, machen mich blindwutig zum Objekt, halten mich in

ihrer Gewalt, verfiigbar, eingereiht in eine Kartei, prapariert fur jeglic
Form von subtilem Schwinde(Barthes 1985: 23)

Anhand seiner eigenen Erfahrungen, so Roland Barthes weiter, schliel3e @assideoperatorund
die Menschen auf den Bildern gleichermaf3en Subjekte seintkid. Ich wirde Roland Barthes gerne
fotografieren und mit ihm tber die Moglichkeit dynamischer Subjekt Objektpositionen im
fotografischen Geflecht diskutieren.

Bilder fixieren

Roland Barthes trifft mit seinen Ausfiihrungen Uber giiellichen” Akte der Fotograf _innen einen
wunden Punkt bei mir. Jenen Punkt, der mich manchmal lamdtdann wieder vorantreibt. Ja, die
Fotografie kann ,t6teh, Menschen zu Objekten machen. Fotos dielBilderder Anderen-die damit
erst entworfen werén—werden seit nunmehr 150 Jahren gerne verwendet, um Menschen
festzuschreiben und in nur einem Moment zu fixieren. In déorkialen Tradition gibt daBild der
Anderenvor, ein glaubwiurdiges Abbild zu sein, das zeige, widnliren die Fremden,wirklich’

seien. Die vermeintlichen Eigenarten ,unzivilisiertédlker bis hin zur Beschaffenheit eines
mdglicherweise noch ,zu kolonisierenddmandes wurden mit fotografischen, als Dokumentationen
ausgewiesenen Bildern immer wieder visuell nachvollziehbaraght und bestéatigt. Bilder der Anderen
werden meist gemacht, prasentiert, und auch entsprechemalysiert, um die eigenen Ansichten bzw.
Vorurteile zu bestatigen unzuverbreiten. Die postkoloniale Kritik setzt mit Blick auf den Einsatz von
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Bildern hig an und zeigt auf, dass Fotos selbst einen erheblichen TilluEtragen, die Eigenarten
fremder Kulturen hegemonialen Vorstellungen gemaf aufzuterezu kolonisieren und als
Argumente zu verwendensei es, um rassistische Annahmen oder um die eddentitat zu

bestétigen. Betrachtet man die Entstehungsgeschichte der Fotografie, wesadelepverlaufende
Entwicklungsstrange und Interdependenzen mit dem Kolmmmls und der imperialistischen Expansion
Europas im 19. Jahrhundert nachvollziehbat€¢E003: 115). Dieser bedenklich ,gewaltvblle
Zusammenhang bildet sich auch auf sprachlicher Ebene ab: Fotograf_inneametwias ,ins Visiéry

um dann darauf zu ,schie3efSolomonGodeau 2003: 71)-otokritische Texte und Projekte von
Theoretiker_inna und Fotograf innen tragen einen grofRen Teil dazu bei, dass die Fotografigeron ih
vermeintlichen Unschuld losgelost betrachtet werden kgBontag 1980, 2003; Burgin 1982; Tagg
1993; Silverman 1996; Rosler und de Zegher 1998; Bate 2009 u.v.m.)ikBiesrh Fragen der
Reprasentation, der Identitdtskonstruktion, der Evidenzméachtigkeitderdasymmetrischen
MachtverhaltnisseDurch dieAuseinandersetzung mit den Werken fotokritischer Denkereimkann

ich benennen, was ich im Umgang mit der Fotografie als bekardrampfindeDurch die Fotografie
werdenZuschreibungen bezilglich der Andegemacht, in Fotos fixier§tereotype werden durch das
Herzeigen und Repréasentieren solcher Fotos bestatigt unceimvieder aufs Neue hervorgebracht.
Fotograf_inn@ produzieren nuBilder derAnderen die wir bereits vorab in unseren Kdpfen haben.
Nicht das Fotografieren an sich wird dabei zum unterdriickarddoment, sondern die
Festschreibungen, die durch die Fotografie ermdglicht werden

Die Umsetzung bzw. Auffilmg meiner Choreographie fallt mir mit jedem Mal schwerer. Die Hurde, als
Fremde in einem fremden Land eine mir fremde Person odéclgkine Gruppe von Menschen um ihr
Foto zu bitten, erscheint mir immer groR&ie Beflirchtung, eine jener Fotograf inmeu sein, von

denen Roland Barthes schreibt, oder die von der postkalen Kritik als Reproduzent_innen
orientalistischer Stereotype betrachtet werden, setzt sich immer wiéndeneinem Kopf fest

Die Fotografie und der Tod

~Jeder Akt der Lektlre einEstos, [...], jeder Akt des Einfangens und
Lesens eines Fotos ist implizit und in verdrangter Form ein Kontakt mit
dem, was nicht mehr ist, das heif3t mit dem Tod. [...] So jedenfalls erlebe
ich die Fotografie: als ein faszinierendes und trauervolles Ratsel.
(Barthes 2002: 85)

Roland Barthes widmet sich auf seiner Suche nach dem Wesen der Fotografi€isieenit Fotos
seiner Mutter. Sie war gerade gestorben, er voller Trauer. Er beschregérsich in den Fotos dieser
Kiste verlor, teilweise in eine Zeintauchend, an die er sich selbst nicht erinnern konktebeschreibt
einzelne Fotos, die er in der Kiste fand, ohne sie jedads Abbildung im Buchdem_der Leser_in zu
zeigen. Er beschreibt anhand der Bilderschiedene Eigenschaften seiner Muittdie er allesamt nicht
in den Fotos wiedererkennen kann. Ich stelle mir die Fotrs
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Abbildungl13 Am StraRenran@2014)
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Er beklagt, dass er in keinem der Fotos das Wesen seiner Mutter entdeckas kilch wenn ihm
einige davon durchaus gefielen (Barthes 1985880 Die Ausfiihrungen von Roland Barthes l6sen in
mir ebenso Unbehagen wie Bewunderung aus, wenn er wiedgmiader von der grof3en Liebe zu
seiner Mutter, seiner Verehrung fir sie und der grof3en Trdiloer ihren Tod schreibt. In meiner
Vorstellung entsteht ein immer konkreteres Bild von Roland Barthes in sesfesn firauer. Er
beschreibt, wie sehr die Vergaraiikeit der Fotografie anhafte und die Fotografie gleichzeitig einen
Versuch darstelle, die Verganglichkeit zu Uberwinden.

Barthes’ Ausflhrungen tber den Zusammenhang von Fotognadid ad rufen mir Bilder in Erinnerung,
die ich am StraRenrand in Albanien vorfand. Hier fragte ich niemanden, ob ichafii@ogn dirfe. Ich
hatte lediglich meinen Freund Erik gebeten, das Autafa zu Gbernehmen, damit ich vom Auto aus
mit unserer Urlaubskamera knipsen konnieh hatte meine Hasselblad absichtlich zu Hause gelassen.
Ich wollte eigentlich nicht fotografieren. Als wir jedoch am Stral3enrande¢® Bilder sahen, die wohl
einersets der Erinnerung, anderseits aber als Mahnmale dienen sollten, mussiedthein paar davon
einsammeln. Beim Fotografieren fuhlte ich mich seltseawischen ,ricksichtldsund ,ehrfurchtidg

den fremden Menschen gegentiber, die hier verunfallt unddsaf Gedenksteinen abgebildet waren.

Fotokritik und der liebvolle Blick

Die Auseinandersetzung mit fotokritischen und postkoltemiaAnsétzen halt mich von Zeit zu Zeit nicht
nur davon ab, Menschen zu fotografieremch bin vorerst auch fotografisehisuellen Anséatzen in der
Wissenschaft ausgewichen. So habe ich beispielsweise Pierre Bourdagrafisthes Werk ignoriert
und mich selbst in groRer Distanz zu fotografischen Verfahren in den Soziaselssien verortet. In
den Algerienstudien von Pierre Bourdieu, die fur ihn jerampe seiner Laufbahn ausmachen, in der er
sich von seinem Selbstverstandnis als Philosoph hin zmjeirees Ethnologen und Soziologen
entwickelt, spielt die Fotografie als Forschungsinstrument eine grof3e (Salultheis/Frisingdli

2003). Vorrangig dient sie ihm darin als Erkenntnismediudhals Erinnerungswerkzeug, wie es in der
Ethnologie und der Soziologie methodisch etabliert ist. Ich stehe dieseeXdungsweise der
Fotografie vor allem dann skeptisch gegeniber, wenn dabséchliel3lich der Evidenz erzeugende
Charakter der Fotografie und das Fotoprodukt im Zentrum stehen. Fotografiesavin einer
reduktionistischen Form zur Anwendung gebracht, zu leicht dataki Uberseherdass die Fotografie
keine Abbilder der Wiridhkeit poduzieren kann. Zu oft wird im wissenschaftlichen Kongdodr

gerade dieser Anspruch an sie gestellt. Das Beziehungsdetlastjedem fotografischen Akt zugrunde
liegt, wird dabei meist gar nicht oder nur in beildufiger Form als Analysek#&dggnicksichtigt. In der
Annahme, dass Pierre Bourdieu wohl auch als Ethnologe widi&ye die Fotografie hauptséchlich als
eine Art koloniales Beweismittel verwendet hatte, verwehrte ich mich langegtn, mich mit seinen
Fotografien auseinanderzusetz. Erst nachdem die Kunsthistorikerin Monika Faber in der
Eréffnungsrede z meiner Ausstellung im Wien&agnarho008 einen Bezug zwischen Pierre
Bourdieus und meinen Bildern herstellte und dariiber ainceinem Artikel schrieb (Faber 2012),
befasste ib mich mit Bourdieus Zugang zur Fotografie.
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Abbildungl4: links: In Algerien, Pierre Bourdieu 198861 (inSchultheis/Frisinghelli 2003)
rechts: Das Bild der Anderen (4),(eigene Aufnahmen)



58 Dazwischen — ein praxeologischer Selbstversuch

Zuerst konnte ich diesen Bezug nirgends einordnen, wolltaitint verstehen, war vielleicht etwas
ernlichtert dartiber, dass meine Fotografien mit ethnogriaph/soziologischen Herangehensweisen
assoziiert wurden
.ES war dieserliebevollé Blick, den ich an den Arbeiten von Vera
Brandner sofort so faszinierend fand. Ohne ihr unterstellen zu wollen,
dass sie Bourdieus Arbeit oder gar seine Worte liber das Fotografieren in
Algerien gekannt hat, bevor sie aufbraahd sich selbst in dieremde
begab, schien mir die Parallele in der Auffassung davon, was mit der

Kamera mdglich sei, um Distanzen im ganz allgemeinen Sinn zu
vermindern, doch aufRerordentli¢i{Faber 2012: 14)

Liebevoll> Das klang fir mich im ersten Hinhéren abwertend, vorerskiéiich mich unverstanden.
Ein liebevolr Blick schien mir nicht vereinbar mit einer grundséatzlich kritischen Halmsgmit mehr
Distanz konnte ich erkennen, dass es sich hierbei um eineemaligye Dialektik handelt. In Algerien hat
Pierre Bourdieu ein fotografisches Werk geschaffen-daw allem unabhéangig von seiner
Feldforschung betrachtetden eigenstandigen Status des fotografischen Bildes nachetdiar macht
und gleichzeitig auf eineoperatorverweist, der einen hohen selbstreflexiven Anspruch an sich als
forschendes Subjekt dte Ich gehe dem Bezug nach, den Moredber herstellte, schaumir die
Fotografien von Pierre Bourdieu dnilde Paare mit seinen und meinen Fof8shultheis/Frisinghelli
2003).

Das Wesen der Fotografie

Roland Barthes beschreibt schlie3lich, wie ereanfFoto seiner Mutter st63t, das fur ihn die Leerstelle
auf der Suche nach ihrem Wesen und nach dem Wesen der Foeofiiédn kann. Das Foto entstand
im Jahr 1898, lange vor Barthes’ Geburt. Seine Muttenistdam Foto finf Jahre alt und steht hinter
ihrem Bruder in einem Wintergarten (Barthes 1985: 77).
~Etwas wie der Hauch vom Wesen der PHOTOGRAPHIE lag in diesem
besonderen Photo. So beschloR3 ich, die ganze PHOTOGRAPHIE (ihre
,Natur’) aus dem einzigen Photo ,hervorzuhgléas fur mich mit

Bestimmheit existierte, und es in gewissem Sinn als Leitfaden fir meine
jungste Untersuchung zu verwendg(Barthes 1985: 83)

Er bildet dieses Foto in seinem Buch nicht ab, zeigt es richDlamit unterstreicht er, dass er auf
seinem Erkenntnisweg zum Weserr @®tografie nicht mit beliebigen Fotos arbeiten kann. Wirde er es
herzeigen, wéare, so Barthes, das Foto seiner Mutter im Wintergarten fledex Linnen lediglich ein
Foto unter vielen. Die Bedeutung, die es fur ihn hat, kbnne andere Person ohnehimcht erfassen.
Uber dieses eine Foto gelangt er schliellich an sein Ziel: Das Wesen deafiégtdgs er mit dem Bild
seiner Mutter in Handerrkennt, beseht fir ihn im Zwischenraum von Wahrnehmung und
Verganglichkeit
~interfuit’: das, was ich sehe, befand sich dort, an dem Ort, der zwischen
der Unendlichkeit und dem wahrnehmenden Subjekt (operator oder
spectator) liegt; es ist dagewesen und gleichwohl auf der Stelle

abgesondert worden; es war ganz und gar, unwiderlegbar gegergvarti
und war doch bereits abgeschiede(Barthes 1985: 87)

Solangeoperatorund spectatorals gegensatzliche Pole im fotografischen Geflecht betrachtet werden,
lasst sich das Wesen der Fotografie fur Barthes nicht erkennen. Den mdichen Gegensatz zwisen



Dazwischen — ein praxeologischer Selbstversuch 59

dem operatorim physikalischen und despectatorim chemischen Feld der Fotograf®arthes 1985:
18)16st er auf, indem er als verbindendes Element zwischen d&ebelasspectrumerkennt und
beschreibt. Dieses lasst sich nicht mit einem Wort erkifvéie es beoperator= Fotograf_in oder
spectator= Betrachter_in der Fall ist). Es geht hier um die VerwandlunBeteiligten um das
Besteherund Vergehen gleichermaflien:
.Hier gibt es eine Verbindung aus zweierlei: aus Realitat und
Vergangenheit. Und da diese Einschrankung nur hier existiert, muf3 man

sie als das Wesen, den Sinngehalt (noema) der PHOTOGRAPHIE
ansehert. (Barthes 1985: 86)

Mit dem spectrum bezeichnet er das Kontinuum, in dem ausBégiegnung zwischen operator und
Refernt_in ein Abbild wird, das als Foto tber die Begegnuragib Bestand hat und schlie3lich
operator und spectator in Bezug zueinandégl|t.

.Der Name des Noemas der PHOTOGRAPHIE sei aisbsoEeweseh
oder auch: das UNVERANDERLIGB&rthes 1985: 87)

Roland Barthes zeigt fir mich auf, dass die Fotografie als ambivalentes Gefleabihte werden

muss. Sie gibt Evidenz von etwas, bringt Abbilder hervor, die losgelbgiewo, was sich tatséchlich vor
der Kamera befunden hat, eine gewisse Eigenlogik entwickelrdamit die Evidenz wieder in Frage
stellen. Sie ist immer an historische Gegebenheiten gebondird diesen entrissen und kann in
unterschiedlichen Kontexten zu véllig verschiedeneratten flihren. Sie kann mich berthren, und das
vor allem dann, wenn ich in einem besonderen Verhaltnis zugeBileten stehe. Daspectrum
verwandelt mich und alle Beteiligten.

2.2.3 Arbeitsplatz: ipsum

~Gewohnlich wird der Amateur als unausgereifter Kiinstler definiert: als
jemand, der zur Meisterschaft in seiner Profession miafgteigen kann
—oder will. Auf dem Feld der photographischen Praxis dagegen
Uberfliigelt der Amateur den Professionellen: er kommt dem Noema der
PHOTOGRAPHIE am nach&téBarthes 1985: 109)

Roland Barthes kommt zum Schluss, dass es nicht profedsibotds oder Kunstfotografien sind, die
ihm das Eintauchen unter die Oberflache der Fotografie bdauSo gibt er zu bedenken, dass er wohl
alle Fotograf innen, die sich selbst als professionell betrachten, mit demBebblle Kammef1980]
enttauschenwirde, weil sich fur ihn das Wesen der Fotografie erst tiber die private fafimglie
Amateurfotografie erschlieR@Barthes 1985: 109)nspiriertvon der Ideedas fotografische Felals
Beziehungsgeflecht zu sehen, in dem die beteiligten Menscherermwieder ihre Position und ihre
Rolle wechseln kdnnen, konzipierte ich 2003 ein Fotografieprojekienmalle Beteiligten
gleichermal3en alsperator, spectatound Referent_innemgieren und sich inspectrumder Fotografie
bewegen konnen. Daraus habe ich mit Freund_innen eiiatide gegriindet, in der es nicht allein um
unseren Standpunkt als Fotograf_innen geht, sondern unMdiglichkeit die Perspektive zu wechseln.
Spater haben widiese Initiativepsumgenannt—sie sollte sich zu einem meiner Arbeitsplatze im
Dazwischemntwickeln.
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Abbildungl5: ipsumDokufoto

Mission und Entwicklungskritik

Umsetzen konnte ich dagsumKonzept erstmalig im Rahmen eines Praktikumgriigativ Angolain
einer Missionsstation des DaBosceOrdens in Cacuaco, nicht weit von Angolas Hauptstadt Luanda.
Mission und Entwicklungskritik? Wie konnte ich michdiabes Spannungsfeld einlassen? Ich nehme
an, es war eine gewisse Unbedarftheit beiden Aspekten gegentber, jedentdileiae Neugier,
verbunden mit dem dringenden Handlungswunsch, FotografieEmaicklungszusammenhange in
Bezug zueinander zu setzen und praktisch zu hinterfrdghmar nicht alleine nach Angola
aufgebrochen. Johanna, mit der ich schon in Kéarnten zur&gegangen war, war meine
Reisegefahrtin. Die Missionsschwestern vor Ort hatten mir erlauir) tldonzept ganz so umzusetzen,
wie ich es fur richtig hielt. Sie schenkten mir ungemein viel Vertrauen, vigligicwenig zu viel, in
Anbetracht meiner mangelnden Erfahrung. Im Laufe der Zeit fihrten wir allerdichsdas eine oder
andere Streitgesprach mit ihnenso einmal, als in der Missionsstation eine grof3e Veedhsig zur
HIV/AidsAufklarung fir Jugendliche stattfand: Im Schulhof war einenBiaufgebaut, ungefahr 200
Jugendliche waren gekommen, Johanna und ich waren im Publikuhder Bihne hielt ein Mann
mittleren Alters einen Vortrag tiber die Gefahren ded/Hus, die Ubertragungsrisiken und die
Mdglichkeiten, diese Risiken zu vermeiden. Er erklartes ¥ und Aids eine Strafe Gottes seien und
die Verwendung von Kondomen direkt in die Hoélle fihre. Wihtiat zuerst, wir wirden ihn nicht
richtig verstehenDann waren wir bestirzt. Eigentlich hatten wir bereits 6fter gehdssdAids
Aufklarung im katholischen Missionszusammenhang genau siebetr wirde, wir mussten es aber
wohl erst mit eigenen Ohren horen, um es tatsachlich zu glauben.vidass schakiert tiber diese Art
der ,Aufklarung” waren, konnten die Schwestern nicht nalziehen, und wir waren auch nicht in der
Lage, unsere Argumente sachlich darzulegen. In dieser Sitwatiouns die Missionsstation eher ein
Aufenthaltsraum inDazwischenweniger ein Arbeitsplatz.
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Abbildungl6:Legio Mariae
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Im Rahmen des Fotografieprojekts konnten wir jedoch einen kleinen ArtaitspiDazwischewon
Mission und Entwicklungskritik einrichten. Die Teilnehnraren lieRen sich auf intensive Art und

Weise auf ihr eigenes Fotografieren und auf die Auseinaetiaieg mit den Anderen in der Gruppe

ein. Von der Vergangenheit als Kindersoldat bis hiruturdellen Aspekten, Glaubensfragen, Rassismus
und HIV/Aids-es wurden Themen der Alltagswelt aufgegriffen, diskutiert und kritisch hiaigfr

Es stellte sich heraus, dass dabei nicht nur Bilder aes aideren Perspektive entstanden. Durch den
Prozes, in dem sich die Beteiligten beim Fotografieren, Auswéhlen und vor allem in de
Auseinandersetzung mit den Anderen in der Gruppe befanderdgevein Raum fiir wechselseitiges
Lernen geschaffen. Die Fotos der Teilnehmer_innen begaimndiesem Raum zu zirkulieren und
konnten imme wieder neue Bilder von ,Eigénind ,,Fremd evozieren. Die Ambivalenzen, die mich
selbst in meinem Sein und Tun zwischen Mission und Brdtwigskritik herausforderten, wurden in der
Arbeit mit den Jugendlichen im Fotografieprojekt auf einmal gosifl verhandelbar. Diese Erfahrung
wurde fur mich zum entscheidenen Impuls, die Arbeit, diencAngola als Pilotprojekt begann, mit
Freund_innen und Kolleg_innen inhaltlich weiterzuentwlokund auch in Form des Vereipsumzu
kondituieren.
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Das eigene Bild und das der Anderen

Abbildungl7:ipsumFotografinnnenAnténio EmilianoZ003), Mirwais Sanjed#2006, Marwa Youse{2009),Sidra Hussain
(2004) Zuhra Najya (2006) Khadija Ghulam Mohammg@005),Rachel Lauri¢2010)Afonso Jonas Azued@003)
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Auf das Projekt in Angola folgten weitere in Pakistan, Afghanistan, [Bedastina, Uganda und
zwischendurch auch immer wieder in Osterreich. Das vordergriindige ZielstienipsumProjekte
war das Anlegen eines Bildpools, der eine Alternative zur Bildberichterstattsng au
westlich/okzidentaler Perspektive darstellte. Notwendige Pramisse filn mé damals, dass weder ich
noch andere Fotograf_innen aus Osterreich oder aus deiohga Norden‘diesen Bildpool mit Bildern
beflllten. Stattdessen sollten jene Menschen fotografieren und iheschichten erzahlen, fiir die das
Leben in Krisengebieten Alltag ist, die die Krise mit allen Konsequesm tiabei aber villig abseits
des von den Mediehkolportierten Weltgeschehens stehen. Im Laufe der Zeit wurde beipigm:
Projekten die dialogische Arbeit innerhalb der Workshopgen immer wichtiger. Inzwischen ist das
Konzept getragen von der Idee der Perspektivenvielfalt durch das Wechsetsp&ibjekt und
Objektpositionen im fotografischen Geflecht. Die Menschen fotografiselbst und sprechen
miteinander Uber ihre Bilder. Es entstehen Situationardenen das eigene Bild und die Bilder der
Anderen gegenseitig gelesen und hinterfragt werdeme Auseinandersetzung mit der eigenen
Erfahrungswelt und jener der Andererkulturelle Differenzen-ricken ins Zentrum. In den langfristig
angelegtenipsumProjekten wird intensiv in Gruppen gearbeitet. Durch gbisdene Methoden, vom
Fotografieren ntiLochkameras Uber Theaterpadagogik, Fototechnik, duottSchattenspiele bis hin
zum gemeinsamen Betrachten von und Sprechen Uber Bilder enatid Teilnehmer_innen an die
Fotografie als Medium herangeflihrt und erhalten Impulse zulibssst&ndigen Fotagfieren im
eigenen Alltag. In der Gruppe werden die Ergebrirsseer wiederprasentiert und diskutiert.
Alltagliches erscheint so in einem neuen Licht, die Unterschiede und Gsamndieiten im jeweiligen
Blick auf den Alltag werden sichtbar. In einem selcBruppenprozess wird fir die einzelnen
MenschenRaumgeschaffen, sich auszudricken und dabei gehért und gesehenrdenvén der
Verpflichtung zur Antwort, d.h. in der Verantwortung, ausdengesprochensein als Individuum zu
reagieren, und damit in dédifferenzerfahrung, ist jeder und jed&nzelne nicht ersetzbar, seinbre
Einmaligkeit entsteht gewissermaf3an Dazwischernon Selbst und Fremd

»Ich sein bedeutet von daher, sich der Verantwortung nicht entziehen zu

kénnen, wie wenn das ganze Gebadee Schdpfung auf meinen

Schultern ruhte. [...] Die Einzigkeit des Ich, das ist die Tatsache, daf

niemand an meiner Stelle antworten und verantwortlich sein Kann.
(Levinas 1989: 43)

Die Teilnehmer_innernigsumFotograf_innen) halten durch das Fotografieren in ihrer eigenen
Lebenswelt fest, was ihnen wichtig erscheint und entsaheisklbst dartiber, ob und in welcher Form
sie ihre Bilder auch auf3erhalb ihrer WorksHepuppe herzeigen. In interaktiven Ausstellungem,
Internetund bei Workshops werden Betrachter_innen eingeladen de Bildern in Dialog zu treten.
Die Fotos erzeugen dabei immer wieder neue Bilder in den Kopfen der Betrachéer_lim
gemeinsameAuseinandersetzungit den Fotos kommen imaginierte bzpsychische Bildaind
dadurch auch Werse Vorurteileum Ausdruck. Stereotype werden thematisiert, hinterfragt,
aufgebrochen und zu neuen Bildern zusammengesetzt.



Dazwischen — ein praxeologischer Selbstversuch 65

Abbildungl8: ipsumFotograf Sa'ed Nabil Ma'ayeh

»Das Bild erinnert mich an Tom und Jér(y1)
~Was? (T2)
»tomund Jerr{y(T1)

»Ja, da war diese Ente, namens Jack. Sie war sehr zornig auf die Welt
und hat versucht zu fliegen. Sie konnte nicht fli€gérs)

»Sie hat sich fir sich selbst gescharil)
»uUnd sie konnte nicht schwimmei(T 3)

»Mich erinnert das Bild an die Bilder, die wir von Gefangnissen im Irak
kennen. Es driickt fir mich aus, dass diese Menschen sehr unterdriickt
sind, sie haben Sacke am Kopf und kdnnen nichts $g@é.

»Ich habe den Sack am Kopf gar nicht so sehr beaclsteiea

Kdrperlinien und die Kérperhaltung wahrend er das Bild gemacht hat.
Schau dir die Hand an, wie gespannt sie ist, es ist als wéare er gespannt
und bereit, irgendetwas zu unternehmen. Er ist bereit etwas zu tun. Auch
wenn da ein Sack am Kopf ist, da steckt etwas drinnen, was gleich
heraus kommt. (T3)

»ES war das erste Foto, das ich wahrend des Workshops gemacht habe.
Ich war in diesem Moment zornig Gber die Gesellschaft, weil mir viele
Dinge verboten sind, die ich gerne tun wirde, von denen ich desde,

sie gut und richtig sind, aber die Gesellschaft denkt da anders. Wenn ich
mir den Sack Uber den Kopf stiilpe, kann ich das alles, die Gesellschaft
und ihre Verbote, nicht seherdie ganze Welt umgibt mich dann, aber

ich kann sie vergessér{T4)

(ipsum-Bilddialog Ramallat?2009)
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Struktur und Freiheit

Seit 2003 entwickeln wir das Gesamtkonzept und den Methpdel vonipsum machen
Projektskizzen, planen Ablaufe und schreiben Reflexiohskotie, die aus Reflexionsgesprachen des
ipsumTeams und aus Gesprachen mit den Teilnehmer_innen hervorgehen. Hieraus emtsteh
verschiedene Formate entwicklungspolitischer Bildungsiariils Workshopleiter_innen und
Moderator_innen befinden wir uns gemeinsam mit den Teilnehnmnen in einem intengen
Lernprozess. Grundséatzlich gilt fur uns ein Bildungsideal, gemal dem wir uns irR&ifmereires
gleichermal3en als Lehrende und Lernende verstehen.
.Der Lehrer ist nicht langer bloR der, der lehrt, sondern einer, der selbst
im Dialog mit den Schiilern belehrt wird, die ihrerseits, wahrend sie

belehrt werden, auch lehren. So werden sie miteinander fir einen Prozel
verantwortlich, in dem alle wachsér(Freire 1978: 65)

Als besonders schwierig erweist sich dieser Balanceakt dann, wenn wir in Zeisaingen arbeiten, in
denen gemeinhin ein hierarchisches Verhaltnis zwischerekelhnen und Schiler_innen fest etabliert
ist. Solche Situationen finde ich vor allem in Schulen mndraversitaten vor, in denen Bildung in ein
umfassendes Bewertungssystem@abettet ist. In solchen Zusammenhangen dauert es entsprethe
lange, einen wechselseitigen Lernraum aufzubauen, da zder$tohe Relevanz, die dem
Bewertungssystem meist zugesprochen wird, durch den Aw¥oa gegenseitigem Vertrauen ein Stiick
weit relaiviert werden muss. Schwierig wird es auch im umgekehredh wenn unter dem Konzept
des wechselseitigen Lehrens und Lernens weniger eine irti@itang als ein permanenter
Rollentausch ohne klare Ordnungsstrukturen verstanded.vidann verschwimmen die Grenzen
zwischen den Rollen und Verantwortungsbereichen allzu leicht, was muiriag aller Beteiligten
fuhrt. Einmal entschied ich mich in meiner TatigkeitgdsimModeratorinspontan zum Mitmachen im
Gruppenkontext und brachte dadurch das bestehende Gefligehdinander. Das geschah zu Beginn
einer Kleingruppenarbeit in Haifa/lsrael, noch bevor die Teilnehmer_innen Phdige des eigenen
Fotografierens gekommen waren. Wir arbeiteten immer zu zweit als Wopksiter_innen in einer
Gruppe und wechselten uns in der Anleitung zu verschiedéfethoden ab. Als meine Kollegin eine
Methode zur Eigerund Fremdbildwahrnehmung erkléarte, bei der sich jeweilsi ®egsonen
gegenlbersitzen und sich gegenseitig mit Pinsel und Farberéperen, machte ichach mit, da an
diesem Tag eine ungerade Zahl an Teilnehmer_innen erschienen war.
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Abbildungl9: DerSoldat

Mir gegeniber sald Asaf, wir malten einander und spéater erzéhlten wir uns, waswinseren
gegenseitigen ,Ansichté hielten. Asaf erkannte sich im von mir gemalten Bild als Soldat wiemhér
Helm auf dem Kopf, eher klein und verzweifelt, wie er meinte. Es gab aus rééthékeine

eindeutigen Kennzeichen dafur. Sein von mir angefertigtes®datte ihn emotiond stark berihrt.

Erst, als er mir das Portrat aus seiner Sicht erklarte, wurde mir ganz bewusstidaisht einfach
irgendein Bild meines Gegenubers gemalt hattéa war tatsachlich ein Soldat zu erkennen. In der
Gruppendiskussion sahen auch die amgtel eilnehmer_innen Asaf in meinem Bild als kleinen Soldaten
unter einem grof3en Helm abgebildet. Die weitere Auseinandersetzung in dep&igkussion kreiste
immer wieder um mein Bild von Asaf.

Mein Versuchdie Situation aus verschiedenen Blickwinkairbetrachten: Ich trat in diesem Moment
einem Menschen sehr nahe, ohne ihn zu kennen. Ich Gbersdatiei meine Grenzen und jene, die wir
bei der Arbeit voripsumvorabfestgelegt hatten Und doch: Ich betrachte diese Grenziiberschreitung
auch als wertelle Erfahrung in der Methodenentwicklung. Ich erfuhr durels Mitmachen bei dieser
Ubung in dem speziellen Kontext in Haifa einmal mehr, wie sehr sich die Wirk&tagfischer
Bildmethoden entfalten kann. Ohne es zu wollen hatte ich meine Vorurtedmer Situation

kultureller Differenzzum Ausdruck gebracht. Es handelte sich um einBitdtehen, das von meinem
Unterbewusstsein geleitet war. Den Soldaten hatte ich sétbsteinemBildnicht erkannt— erst durch
die gemeinsame Auseinandersetzunglé@r Gruppe und mein darauffolgendes Ndabnken konnte ich
mein eigenes Bild begreifehlit der Frage im Kopf, wie es sein konnte, dass ich Asaf mit Helm, als
Soldat, malte, kam mir ein Foto in Erinnerung, das ich ein halbes Jahralgvioh miipsumin
Ramallah téatig war, an einem der Checkpoints von einem Soldaten gemaiehtdea Asaf nicht
unahnlich war. Vielleicht beruhte mein Bild von Asaf auf einer Mischung ausméararteilen zu
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jungen Menschen in Israel (,Sie sind &t@dateri) und der Erfahrung, die ich in den paléastinensischen
Gebieten ein halbes Jahr zuvor gemacht hatte, wo, wenn man Israelis tra&f tais&chlich meist
Soldat_innen waren.

Anders betrachtet: Ich hatte mich als Osterreicherin in Isratié noch dazu, was alle in der Gruppe
wussten, auch in den palastinensischen Gebieten tatig~vears meiner eher sicheren Rolle der
Moderatorin in jene einer Teilnehmerin begeben. Ich hatte mich beineMain Stlick weit entblof3t.
Dadurch wurde ich angreifbar, und griffim Moment—selbst an. Vielleicht war es jener Moment im
Arbeiten mit meiner Kleingruppe, der mein Tun und meinen mir mitgebrachten Kontexiir alle
transparenter machte. Vielleicht wollte oder konnte ich mich selbsiésat Situation nicht ganz aus
dem Prozes heraushalten.

Und nochmals anders betrachtet: Es ergab sich speziell bei der ProjédattitgHaifa eine Situation, in
der wir als Osterreicher_innen eine etwas andere Rolle hatten, als zum Beisgiehderojekten in
Lahore oder in Kabul. Die Menschen, mit denen wir arbeiteten, waren in Hgjédalr in unserem
Alter und die Geschichten unserer Eltern und GrofR3elterrewaind sind durch den Holocaust auf
grausame Art und Weise miteinander verwoben. Das war in dieser ausgepragteinFkeinem
anderen Projektzusammenhang der Fall. Hatten wir in dieser KonstellatiopslasProjekt darauf
ausgerichtet, dass junge Menschen aus Osterreich undl lgeaeeinsam in einen Bilddialog treten und
ihre generativen Themem Bezuguf die Vergangenheit inrdfamilien erforschten, wére es ganz
legitim gewesen, dass einige Personen aus gmmmTeam auch an den Gruppenprozessen
teilnehmen. Vielleicht ware es in dieser Konstellation auch sinnvoll gegwege urspriingliche
Ausrichtung auf einen Dialog zwiscHeraelis und Paldstinenser_innen um jene eines Dialogprozesses
zwischen Osterreicher_innen und Israelis zu erweitern.

Fazit: Das eigene Rollenverstandfiissich selbst zu klaren und den Andekdar zu vermitteln, erweist
sich in allen Bereichen, in denen ich @azwischen als Arbeitsplaggfahren habe, als zentrale
Herausforderung. Diese ist davon gepragt, entsprechendgamgsformen fir Ambivalenzen zu
entwickeln. Es stellt sich immer wieddie Frage: Wie lassen sich Rahmenbedingungen schaffen, in
denen Menschen miteinander in einer dynamischen Ordnungischen Autoritéat und Freiheit
arbeitenund sich entfalten knnen?
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2.2.4 Arbeitsplatz: Bildung

Abbildung20. Enter to learn leave to serve

Mein Bildungsverstandnis griindet auf der Bildungserfahiomgeiner Schulzeit, meiner Studienzeit,
auf Begegnungen mit vielen Menschen und auf Erfahrungen anemdirbeitsplatzen inbazwischen
von denen ich bisher geschrieben habe.

Bidungskritik

Mein Schulund Studienalltag war zum Grof3teil von einbtaxwell'schen Damo(Bourdieu 1998:36)
im Bankierssystem der Erziehuffgeire 1978: 57) gepragtich wurde, vor allem in meiner
Gymnasialzeit, nur selten aufgefordert, setmalig zu denken, meiner Neugier nachzugehen und
Freude an Erkenntnisprozessen zu entwickeln. Es war jaeliierfne bequeme Art, mit Bildung zu
verfahren—fir die Lehrer_innen jedenfalls und fiir mich irgendwannhadspéatestens, als ich
angemessene Priken fir das Reproduziereron Vorgegebenenentwickelt hatte, um im vermeintlich
fairen Wettbewerb zu bestehen und durchzukommen.

Pierre Bourdieus Analyse des franzosischen Bildungssystems der 1970erldahebpwas ich in den
spaten 80er und dann in den 90er Jahren in Osterreich setfagtren habe. Darin bezeichnet Pierre
Bourdieu das Bildungswesen Maxwell'schen Damouand verweist hiermit auf einen Begriff aus der

14 Die theoretische Ausarbeitung basiert auf meiner Zusammenarbeit mit PaulMimdeUlli Vilsmaier fliden BeitragAuf der Suche
nach Raumen generativeilding (Brandner/Winter/Vilsmaier 2015), dém Sammelbandildung und ungleiche Entwicklung
(Faschingeder/Kolland 201&groffentlicht wurde.
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Physik (Bourdieu 1998:36). Durch dieses Phanomen wesdenellere Teilchen irireGefalR mit
héherer und langsamere Teilchen in eines mit niedrigerer Temperatuedofiementsprechend
werden auch im Bildungssystem Begabte von vermeintlicregalbten, wird Kultiviertes von Banalem
getrennt. Ungleichheitsverhéltnisse lassen sich @mdkratisierten Bildungsraum nicht offensichtlich
erkennen, entfalten jedoch gerade in ihrer subtilen Auspragung eine zersttAVirkkraft. Die lllusion
der Chancengleichheit (Bourdieu et al. 1971) gibt vor, dactsim schulischen Wettbewerb die
Talenterteren von den weniger Talentierten abheben und auf diese Weise ihren , i, d.h.
meritokratisch angeeigneten Platz in der gesellschaftlichen Hierarchie einnalirieses
Ausleseprinzip, das lediglich auf die Aspekte der indivieludleistung un@egabung rekurriert, hat
allerdings betrachtliche Licken. Durch die institutionelle Festschreiglaicher Startbedingungen fur
alle Lernenden bei gleichzeitigem Ausblenden soziotkonoerddghterschiede schreibt sich die
lllusion,dass Lernende ledighicaufgrund geringerer Fahigkeit odaangelnder Leistung versagen
wuirden, weiterhin in unser Gesellschaftshild ein. Diverse horizontale Ungidiehhwie etwa
Geschlecht oder Migrationshintergrund, sowie vertikalgléichheiten, wie Einkommen und
angeeginetes oder vererbtes kulturelles und soziales Kapital, bleiben dabei verb@gdst das
gangige Bildungsverstandnis auch gepragt von eherinnerlichung des Bewusstseins des
Konkurrierens(Huisken 2011). Bildung bedeutet gleichsam Wettbewerb emdhwert weniger
privilegierten Lernenden die Mobilitdt im sozialen Raum wisdie Moglichkeit, diesen durch neue
Positionierungen darin aktiv mitzugestalten (BourdieuSeaen 1971225). Gefordert wird diese
Lverinnerlichung des Konkurrierens” noch durch internatite Leistungstests und eine europdaische
Bildungspolitik, die Europa zum Bildungsstandort Nummer Eins im Sinradegldettbewerbsfahigkeit
machen mdchte. Wer am Ende gewinnt oder verliert, alsevid oder unwissend gilt, wird durch eine
nur vermeintlich faire, hohere Instanz entschieden.

Mit der Metapher vonBankierssystem der Erziehumgschreibt und kritisiert Paulo Freire
gleichermal3en die Bildungssysteme in Brasilien wie auf globaler Ebene (Fr&r&18J. Er vergleicht
die Situation der Schiler_innen darin mit Bankkonten d@entainern, die ihre Einlagen und Inhalte
von den Larer_innen erhalten. Auf der Basis eines derart falschen Verstandnisses vorgBiédun
kein wechselseitiges Lernen zwischen Lehrer_innen undechrilen stattfindenIm Bankiersystem
der Erziehung werden quasi ganze Weltregionen, aber auch einlzlkdnschen zu Bankkonten. Bildung
wird in diesem System zur Investition bzw. Einlage. Diedeinlaerden durch Wissende (Geber_innen
oder Lehrer_innen) gemacht, die jene Inhalte, die zuvor in sie selbst eingalagden, an ilhe Konten
(Empfanger_innen ode3chiler_innen) transferieren.
-Im BankiersKonzept der Erziehung ist Erkenntnis eine Gabe, die von
denen, die sich selbst als Wissende betrachten, an die ausgeteilt wird,
die sich als solche betrachten, die nichts wissen. Wo man anderen aber
absolute Unwissenheit anlastettharakteristisch fir die Ideologie der

Unterdrickung-, leugnet man, daf3 Erziehung und Erkenntnis
Forschungsprozesse sih{reire 197858)

Die einzelnen Menschen werden aufgefordert, als Manageen ihres eigeneanternehmerischen
Selbs{Brockling 200¥zu agieren, das ihnen einen verwertbaren Vorteil gegendeeiKonkurrenz
verschaffen soll, mit dem Ziel, vielleicht irgendwann selbst eine gewisdetdaidion innezuhaben.
Wahrend privilegierte Lernende Uber die notwendigen Kafuiteden verfiigen, die ihnen einen
relativen Vorteil gegenlber weniger privilegierten Lernenden im gesamtennggdystem verschaffen
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(Bourdieu 199821), haben es nicht privilegierte Lernende erheblich schwerer, ihre sozial
Ausgangslage zu verlassetei§ende Leistungsanforderungen fihren entweder dazu, daas in die
eigene Ausbildung investiert oder dass masollten etwa die finanziellen Mittel fehlenresigniert und
dies womadglich als selbstverschuldet wahrnimmt.

Wenn an die Stelle von Bildue@ einseitiges System der Wissensvermittlung in der Funktionsweise
von Spareinlagen tritt, muss die Frage gestellt werden, wer Uber den zu \&ndéh Wissenskanon
bestimmt.Ein System der Wissensvermittlung ist auf den ersten Biadk grundsatzlich zu verurteilen,
wenn es darum geht, einen bestehenden Wissenskanon zu tedignd zu teilen, um ihn durch
gemeinsames Lernen anzureichern und wachsen zu lassen. fatisieh wird die Situation jedoch,
wenn dies ein einseitiger Prozess bleibt. Wird Bitgdnitht von wechselseitigem Erkenntnisinteresse
getragen, kdnnen Menschen in ihrem eigenen Bildungsprozeblsan der Ausgestaltung und
Weiterentwicklung dieses Wissenskanons mitwirkBildung verliert dann ihren bildenden und
forschenden Charakter urghmit ihr grundlegendes Ziel: Es Menschen zu erméglichen geiréNhis

zu sich, zu anderen und zur Welt aufzubauen. Der generative GetmaRildung geht verloren, der
Bildungsbegriff an sich 16st sich abfiraus ergeben sich eine Reihe an Folgefrdgeispielsweise, ob
Bildung und Entwicklung tatsachlich zu einer Uberwindung vorufund Ungleichheit beitragen
wurden, falls,wie vom Plan deMillenium Development Goaltés 2015 (!) vorgesehen, allen Kindern
weltweit die Primarschulbildung zugénglistire (UN 201015; UN 2013). Welche Ziele werden mit
solchen Planen verfolgt? Geht es darum, noch mehr ,Kontézu eréffnen? Oder soll das Denken und
Handeln der Menschen weltweit gefordert werden, damit sie als kritische Seljekiie Welt treten?
Welche Ziele werden verfolgt, wenn nationale Erwachsenenbildungsprogramméidnafotisierung
setzen—wie sie mit Freires Alphabetisierungskampagnen einen Anfethmen und aktuell
beispielsweise durch das Kubanische Prograiimsj puedbin weiten TeilerLateinamerikas
Verbreitung finden (Torres 200852)? Ist es Ziel solcher Kampagnen, dass Menschen fir digegig
intellektuelle Selbsténdigkeit lesen und schreiben lernen, oder soll mit ifiter vornehmlich erreicht
werden, dass noch mehr Menschen lesen und schreiben kgrwas ihnen vorgeschrieben wird?
Letzteres, namlich einzelne Worte (dbsen und schreiben zu lernen, ohne ihren umfassenden IGeha
dabei zu erforschen, ware eine Form der Alphabetisierung, die Paulo &eeir8ankierssystem
zuordret. Einzelne Worte werden so als Worthtlsen in den Kdpfen kiggd.
Alphabetisierungsbestrebungen kénnen allzu leicht zu einemiagen Auswendiglernen ohne
Lebensrelevanz verkommen. Als solche sind sie gut geeignet, bestehendehdéisrund
Machtstukturen zu reproduzieren.

Paulo Freire setzt sich auch intensiv mit Bildungssystemen auf3erhalb Bragibensander. Er fragt in
diesem Zusammenhang, wie es moéglich sein kann, dass Kiriddugtrialisierten Landern nicht gerne
in die Schule geheffrreire 2007 [1995])Wie Schiler_ innen Gber Schule denken, haBardierenden
einemder LehfLernForschungsprojekt mit Schiler_innen eines Wiener Gyianesim
Sommersemester 2014 erforschk (E pe p X - Eifné mogiche Antwort auf Freires Fragelén

15 Den Rahmen zu diesem Projekt bildete das Forschungssefviszhen, quer und jenseits. Kukiildung- Migration in
transdisziplinarer Forschungspraxias ich im Studienjahr 2013/14 gemeinsam mit Gerald Faschingeder konaipiegeleitet
habe.
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sich, wenn Schilemnenin ihrem Nachdenken Ubéhre Fotos zum Thema Schule feststellen
»FUr was braucht man das? Ich glaube nicht, dass ich [das] je in meinem
Leben[...] brauctie~< @& pe puX44X TiioWwW

.[D]as spiegelt unser Bildungssystem widtie Schiler sitzen nur da,
weil sie sitzen musseh(ebd.: Anhang)

Paulo Freire sieht eine zentrale Antwort auf die Frage, warum Kinder in indutriahiisandern nicht
gerne zur Schule gehen, darin, dass Neugier als Methode nichhwendunggebrachtwerde.

~Erstaunlich fur mich ist der Aufwand und die mechanische Speicherung
von Inhalten und der Gebrauch von Wiederholungsiibungen, die die
Grenzen der Vernunft Ubersteigen, wahrend eine kritische Bildung zur
Neugier zur Nebensache wird [’ .([reire2007: 89)

Wird die Neugier der Schiler_innen nicht methodisch genwetden sie nach Freire in der Schule zu
Behaltern, die mit Dingen geflllt werden, die sie selbshnbetreffen, was fur Lehrer_innen und
Schiler_innen gleichermal3en nachteilig ist. &igier wird nicht als Methode genutzt, wenn die
Lerninhalte von Lehrbichern, Curricula und Lehrpersofemab von den tatsachlichen Bedingungen
der Schiler_innen, vorgegeben werden

.Die Folge ist: wir entwerfen immer wieder Antworten auf Fragen, die

uns nie gestellt worden sind, ohne den Schiiler auf die Bedeutang de
Neugier aufmerksam zu macheéigebd.)

Bildungsalternativen

Im Museum hat mich das Vermitteln zwischen KunstwerkahBetrachter_innen zum Nachdenken
Uber Bildungsalternativen angereds ging darum, die Betrachter_innen ieigenen Bildet.esarten
entdecken zu lassen, ihren Ideen dabei nicht mit FaktesemiguvorzukommerDas Arbeiten mit der
Fotografie hat mich in dagpectrumzwischerspectator, operator, Refernt_umd Bild eintauben
lassen. Die Mdglichkeit des Rollemd Perspektivenwechsels in diesspectrumhabe ich zuerst durch
eigene Arbeiten mit der Fotografie und in der Folgeipsumausgelotet. Das Bildermachen,
Bilderlesen, Geschichtenerzahlen bzw. das Zuhdren unéfftengen von Gesehenem, Gezeigtem und
Erzahltem fuhrt dabei fortwahrend zu neuen Bildern, Perspek und GeschichterMeine Idee von
Bildungsalternativen steht dem Bildungsideal von Paulo Freire sehr nahellozusagen dem
Maxwell'schen Damoim Bankiersystem der Erziehudge problemformulierende Bildurgpwie den
Begriffconscientizaca@t.: Bewul3tseinsbildung) entgegen. Bildung wird bei ihm zu eindraitéplatz
im Dazwischenmit dynamischer Ordnung durch wechselseitiges Lernen ekeiligten. Es sind dazu
Lehrer_innen vonndéten, die gewachsene Wissensbestandaittein, diese jedoch nicht hierarchisch
Uber daggenerativeWissen der Schiler_innen stellen. Ein Balanceakt im eigenen Tun ist geforder
Paulo Freire macht mit seinen Alphabetisiggaprojekten einen methodologischen Vorschlag fir
diesen Balanceakt. Es handelt sich, sar&reiabei um eine ,utopistiscfid-orm der
Erwachsenenbildung, die Gber das Ablesen und ReproduziereNergegebenem hinausgeht. Dabei
verbindet er die Vorstellung eingkritischen Utopie‘mit der Hoffnung, Menschen das SieEhesen und
Produzieren von Welt zu ermdglichen:

.Nicht die naive Utopie, wohl aber die kritische Utopie verlangt, daf3
Anklage und Verkiindigung historische Praxis siftaeire 198183)
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Dafur ist allerdings eine Vorbedingung notwendig, die im Bgdkantext sowohl Lernende als auch
Lehrende betrifft: Das Prinzip der Neugier muss wiedeteim Fokus der Bildung gelangéineire 2007
[1995). Um die Bedeutung von Neugier nachvollziehbamaghen, unterscheidet Freire drei Formen
der Neugier: dialltagliche dieasthetischaund dieepistemologische Neugi@freire 2007: 9®1). Die
alltagliche und die asthetische Neugier beschreibt Freire als spontan, olthedrsehe Sorgfalt. Die
alltdgiche Neugier sieht er als Voraussetzung jeglichen LernahalgyGrundbestandteil des
menschlichen Lebens, der ExistdiRzeire 2007: 90Demgegeniber lenke die asthetische Neugier
vom Treiben des Alltags, lasse innehalten und l16se MomaegeStaunens aus. Durch diese beiden
Formen der Neugier, hier zusammengefasssptintane Neugiererleben und entdecken wir Dinge in
unserem Umfeld, kénnen diese wahrnehmen und ihnen in tersé&/ahrnehmung nahe sein, jedoch
durch diese Néhe noch keine kritische Reflexion tber sie entwickeln. DiaspdNeugieverortet
Freire imkonkreten Kontextim Gegensatz dazu beschreibt er ejigstemologische Neugiais Drang
zu hinterfragen, was wir erleben und erfahren. Diese FornN\#ergier kdnne, so Freire, nicht im
konkretenKontext entwickelt werden, sondern brauch@eintheoretischen Kontexfreire 2007: 91)
die Abstraktion. Wahrend die spontane Neugien der Frage\Was? geleitet werde und nach
beschreibenden Antworten suche, werde éigistemologischd&leugierim theoretischen Kontext
geweckt und von den Fragen ,Warum2Woher? und ,Wie? geleitet, die zum Hinterfragen
veranlassenDas alltaglich@reiben verhindere in der Regel die Entstehung eines theoretischen
Kontexts: Es fehle hier an Zeit, mgirksamkeit und meist auch an Dialogpartner_innen. Bilduagd
Forschungseinrichtungen kénnten jedoch als geeignete Ortddiirtheoretischen Kontext dienersie
sollten als Bildungsraume dienen, in denen épistemologischen Neugiaachgegangen werddmann.

Daraus lassen sich zentrale Fragen fir eine generative Bildumg)&orschungspraxis ableiten: Wie
kann die alltagliche Neugier beteiligter Menschen auf udestenen Ebenen zu epistemologischer
Neugier werden? Ein moglicher theoretischer Ansatz dazutktrom Zusammenhang von
Differenzerfahrung und Neugier ausgehen: Spontane Neugier kxaDifferenzerfahrung fihren und
diese kann wiederum als Vorbedingung dienen, um epistenmsitbgiNeugier zu entwickeln und damit
ein reflexives Subjekt zu wegd. In Freires Alphabetisierungsprojekten wurden konkrete Methoden
dazu entwickel{siehe AbschnitB.1.2, S88ff.). DasErforschen von und das Arbeiten mit generativen
Wortern, Bildern und Themen kann auals reichhaltiger Methodenpool abseits von
Alphabetiserungsprojekten betrachtet werden und in der aktuellerdBilgspraxis zur Anwendung
kommen.Dazu schlage iahin ,re-inventing’ von Freires Ansatz auf der Ebene der Entwicklung von
Lehrinhalten vor:

Was, wenn die Subjekte eines Bildungsprozesses von Aniegtig &chiler_innen waren und diese
sdbst die Rolle einndhmen, die zu Beginn der Alphabetisierungreege die Koordinator_innen
innehatten? Sie gingen als Forscher_innen in den eigeneg ANirden beobachten, zuhdren und
informelle Gesprache fiihren. Sie wirden wichtige AussagdrBeolachtungen sammeln und mit

Hilfe der Lehrer_innen analysieren. Dabei wiirden die Schiler_innen ihreagjgra Worter und

Themen erschlieBen, um diese in die verschiedenen Unterrichtsfacher eimgerivo sie im

jeweiligen theoretischen Kontext zu verhasd wéren. Die Lehrer_innen wirden die Schuler_innen auf
dem Weg von ihrer spontanen zur epistemologischen Neugieitan und begleiten. Die Neugier

wirde in einem solchen Prozess als Methode dienen, um antleasdsenerativen im Lernkontext den
eigenen Bzug zur Welt Stiick fur Stiick zu erforschen und zu hinterfragebeusstes, auf den
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konkreten Gruppenkontext bezogenBecherchieren und Erforschen der Dinge, Themen, Gésehic
und Lerninhalte, die das Leben der Schiler_innen ausnmaetiére der Ausgangspunkt eines
gemeinsamen Erkenntniswegeés Dialog wirden die Schiler_inneauaf die unterschiedlichen
Sichtweisen stof3en, mit denen die generativen Themen betrachtet werden kobinese
Reibungsflachen, Selbsind Differenzerfahrungen missten im thetischen Kontext, beispielsweise
im Schulunterricht, verhandelt werden.

,Die dialogische Erfahrung ist grundlegend firr die Entwicklung einer

epistemologischen Neugier. Konstitutiv dafiir sind: die dem Dialog

implizierte kritische Haltung und das Anliegdaen Grund der Dinge zu

erfassen, welche von den dialogischen Subjekten verhandelt werden.
(Freire2007: 95)

Die Verantwortung dafir, dass eine solche Haltung von allen Beteiligten eimgesowerden kann,
lage zu grol3en Teilen bei jenelie den Gruppenprozess organisieren: den Lehrer_innenziém&ale
Herausforderung in dem Prozess wirde darin bestehen, W&lmd — nicht eingreifend- zu agieren,
dafiir zu sorgen, dass die Grundregiineinen gemeinsameBialog eingehalten werden. Mit dieser
~utopistischeri Ideewird vorgeschlagen, einen Schritt weg von den vielerorts geforderten
Bildungsstandards zu tun, hin zum Generativen der Schilem,invie esmancherortsn forschenden
Lernprojekten auBerhalb des Regelunterrichts realisientden kann'® An einem dieser Projekte
konnte ich durch meine Zusammenarbeit mit Martin Jaggle mitwirken. Dendi&sas Projekts mit
dem TitelForschen wir gemeinsabeschreibtMartin Jagglenit den Worten:

»Die jungen Menschen stehen im Mittelpunkt, erforschen ihre Umwelt

und setzen sich mit Themen wie Diversitat, Anerkennung und

Missachtung von Rechten auseinandes geht um sie ganz personlich,

um ihr ganzes Menschsein, mit all dem, was sie mitbririgen
(Jaggle 2014: 32)

In meiner utopistischen Vorstellung von Bildung sind Schiileen auch im Regelunterricht forschend
tatig. Es konnten Bildungsprozesse angeregt werden, die von Neggjigtet an jenem Ort beginnen,
den die Schuiler_innen bewohnen und der durch den Biddprozess erst sichtbar gemacht wird. Die
generativen Themen der Schiler_innen wirden die Dimensi@iges solchen generativen
Bildungsraumes bestimmen.

Bildung an Universitaten- in Wien und LUneburg

Im Studium der Internationalen EntwickluimgWienlernte ich auf verschiedenste Weisen, bestehende
Ungleichheitsverhaltnisse wissenschatftlich reflektiert zu hinterfragen!ibagestellen, das
Nachhaken, das Last®gein(Durfen), das Diskutieren und Reflektieren, die Grenzarbeit, die
Reibungsflachen, derePspektivenwechsel, die Differenzen, das DialogischeSdasnungslose sind
Qualitaten und Prozesse, die ich dabei erfahren habe mmaginem Alltag nicht mehr missen mochte.
Hatte man die Ungleichheitsverhdltnisse in diversen eckiungspolitischen Feéérn einmal erdrtert,
erschien es unmdglich, allein anhand von klassesuopirischen Methoden darin zu forschen bzw. aktiv
zu handelr-man wirde lediglich zur Reproduktion ungleicher Bedingungeragein.Das Ergriinden

16 Sieheauchwww.forschenwirgemeinsam.aind Jaggle et ak013
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alternativer Forschungswege wurde &iner zentralen Herausforderung, wenn man sich nichtrein
lahmendkulturpessimistischen Haltung hingeben wolldeben Martin Jaggle machten vor allem auch
Gerald Faschingeder und Sarah Funk das Studium der Intevakn Entwicklung fir mich zu einem
Ort, an dem ein freirianisches BildungsverstandnisEntfaltung gebracht werden konnte. Erst
studierten Sarah und ich bei Gerald, spater konzipierten und leiteten wir geameinst ihm
Lehrveranstaltungen. Gemeinsam hielten #infihrungskurse iantwicklungspolitische Theorien.
Hierbei stellte sich fur uns die Herausforderung, intéixekLehre in Gruppen bis zu 80 Leuten zu
gestalten. Das Studium der Internationalen Entwicklungdeutamals noch vollig Gberrannt. 700
Studienanfanger_innen pro Jahr wollten mehr tGber globale éicigheitsverhaltnisse erfahren und
diese studieren. Dem Institut der Internationalen Entiiclg stand jedoch zu wenig Geld zur
Verfigung, um mit diesem Andrang angemessen umzugehen. Aremwnsere Arbeitsgruppen viel
groRer a$ jene an anderen Instituten. Fir uns bestand der Schifissgute Lehre darin, ein gutes Mafd
zwischen inhaltlichen Inputs und interaktiven Methoden indén, um zum einen vom Wissen der
Studierenden-ihrem Generativen-auszugehen und andererseits bestehendes Wissen aus deam Kan
der entwicklungspolitischen Theorien zu vermitteln. Die Fotografie teoich in der Folge in
Lehrveranstaltungen zum Therhrgerkulturdle Kommunikatiorzur Anwendung bringen. Ich legte diese
Lehrveranstaltungen im Sinne desumProjekte und de§orschenden Lernens
(Bundesassistentenkonferenz [1970] 208&he auchAbschnittl.4, S24) an und kombinierte die
Lektlre und Diskussion fototheoretischer Texte mit fotografiscinaxi®. Diese Kombination sollte es
den Studierenden erlauben, die eigene Wahrnehmung im Feldinterkulturellen Kommunikation zu
scharfen und ihre Reflexionen Uber das eigene Tun themtetiu stiitzen. Der Einfluss von Bilderwelten
auf die eigene Weltwarnehmung und deren kulturbezogene Interpretation konnteldich erfahrbar
und diskutierbar werderDas individuelle Diplomstudium Internationale Entwiicig gibt es inzwischen
nicht mehr in dieser Form. Es wurde im Rahmen des BolBgmeesses und durchiedprekaren
Rahmenbedingungen in der dsterreichischen Hochschulfieammy aufgeldst. Inzwischest esals
Masterlehrgang Internationale Entwicklung mit tiberschaeiabtudierendenzahleand

entsprechenden Beschrankungan der Universitat Wien eingeritgt.

An der Leuphana bekam i@014/15 die Gelegenheit am interfakultdren Methodenzentrum
mitzuarbeiten. Studierende und Forschende, die interd transdisziplindre Phdnomene und
Problemfelder bearbeiteten, fanden hier Beratung. Im Bereich inteans und undisziplinierter
Methodenlehre ergab sich flr mich erazwischemls Arbeitsplatz, das scheinbar uniberwindliche
Antagonismen bereithielt: die Unvereinbarkeit von subjektivistischeshalrjektivistischen
Erkenntnisweisen, die analytische Trennung 8gymbolischem und Materiellem, von Theorie und
Empirie, von Struktur und Akteur_in, von Miktond Makroebene (Bourdieu/Wacquant 2006: 19). Die
Mitarbeiter_innen am Methodenzentrum waren an jeweils s@riedenen Fakultaten ihrem eigenen
disziplinaren Hintegrund entsprechend assoziiert und hatten die Aufgabe, Méémberatung fur
inter- und transdisziplinare Forschungszusammenhange anzubietéei Dalt es, Uber die eigenen
erkenntnistheoretischen Grenzen hinauszublicken und désdh zu Uberschreiten. @Geinsam mit
den Forschenden, die sich ans Methodenzentrum wendetemgan dem jeweiligen
Forschungskontext entsprechend Erkenntnistheorien usthandenes MethodetrRepertoire
verknUpft. Immer wieder bestand die Herausforderung dagimen methodologischreRahmerzu
finden, der jenseits seiner disziplindren Verfasstheit bestehen konnte.
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Das Methodenzentrum stellte sich als geeigneter Ort heraus, um mit Kolhex itber Fragen zu
Disziplin undJndisziplimachzudenken und zu diskutieren. Einen entsheden Rahmen daflr boten
die Inter- und transdisziplinaren Werkstattgesprachelie wir alle zwei Wochen durchfiihrtevior
allem mit Ulli Vilsmaier, Moritz Engbers und Esther Meyer habe ich viele $tdadat verbracht,
gemeinsam Wege fur unser undiszipes Forschen auszuloten.

Im Rahmen meiner Tatigkeit am Methodenzentrum konnte ich bei diversen Lelatemmitwirken,
die sich der undisziplinierten Methodenlehre verschrieben hatten. Alssbelerhatte ich Gelegenheit,
Konzepte fur Lehrveranstaltungen entwickeln und umzusetzen, in denen ich mich dem
Bankierssysterder Erziehungntziehen konnte. Es ging fiur die Studierenden in diesemliersden
Lehrformaten weniger darum, ein umfassendes Methodestirdnis zu erlangen, als eine gewisse
Vorstufe auf dem Weg dazu zu erreichen. In ihrer Auseinandersetzung agtdéischer Praxis, den
eigenen Bildrn und jenen der Anderen, erarbeiteten sie sich eineigesvforschende Haltung, die sie
zur Methodenreflexion auf allgemeiner Ebene fiihrte, zu Fragen wie: WedtdledBrfen meine
Geflhle fir mich als Forscher_in spielen? Was sind Kriterien, um Nadtvodirkeit herzustellen? Was
bewirkt meine Methode aul3erhalb des angestrebten Erkenntnisgewinnes? &vetlolschen Aspekte
mussen beachtet werden? Was sind Qualitditsmerkmale einer Methode? \Mestehen Grenzen?

Die Zwischenrdaume in der undiszipliniert®lethodenlehre sind vielfaltig und herausfordernd und
stellen fir mich einen interessanten Arbeitsplatz dar. Es prallen veosaigeVissenschaftstraditionen,
Erkenntnistheorien und damit auch widersprtchliche Narrative aufeinander, wasrdgrbeitsplat zu
einem politischen Terrain macht. Uber die vielfaltigen Herausforderungen in dészipithierten
Methodenlehre konnte ich in einem dénter- und transdisziplindren Werkstattgespraamé anderen
Lehrenden nachdenken und diskutieren. Dabei kristattisn sich einzelne Ideen, Elemente und
Empfehlungen heraus, die ich in der Konzeption und Umsetzumemethrveranstaltungen weiterhin
beachten méchte. Es handelt sich hier um ein ErmdglicharWWechselspielen auf mehreren Ebenen:

- zwischen Methode, Mthodologie und Erkenntnistheorie:
Ein iteratives Wandern zwischen konkreten und abstrakteenEn, in wechselnder
Auseinandersetzung mit Details und einem ganzheitlichen Blick solltendimearen
Fortschreiten gegeniiber bevorzugerden.

- zwischen harten und weichen Qualitaten:
Ein ausdifferenzierter Umgang mit wissenschaftlichen Qualitatskriterien im $ame
Nachvollziehbarkeit, Legitimierbarkeit, wissenschaftlicher Anschlusséitigker auch im
Sinne von personlichem Entfaltungspotential und Se#tflexion sollte Beachtung finden.

- zwischen Gegenstandand Subjektorientierung:
Forschende und Lernende sollten die Mdglichkeit habeae, Horschung vom Gegenstand her
zu denken und Uber ihr subjektives Erkenntnisinteresserer giassenden Verknipfung von
Methodeund Erkenntnistheorie gelangen.

17 Einige der folgenden Textteile basieren auf Nachlesen, die ich 2014 und 2@1é&rzund transdisziplinaren Werkstattgesprachen
am Methodenzentrum der Leuphana verfasst und auf der Website des Methodenzentrumferticiit habe.
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zwischen Disziplin und Undisziplin:

Die Rickbindung an eine gewisse Disziplin sollte Orientiegeben, jedoch nicht
einschranken. Ein Miteinander von Studierenden vergtdmner Disziplinen kann fur das
Wedhselspiel zwischen Disziplin und Undisziplin gut nutzbar gemestaten.

2wischen Anfanger_innen und Fortgeschrittenen:

Im Sinne von Mehrstufenklassen in der Grundschuleesollermehrt Studierende
verschiedener Semester im Studium die Gelegenheit habé@geinander und voneinander zu
lernen. So kénnen sie einander auf unterschiedlichdwelirtnisebenen die Begeisterung fur
Wissenshaft und Forschung vermitteln.

zwischen AktionReflexionund Dialog

Es sollte ausreichend Zeit fur Methodenanwendung und Metimoefflexion in Lehre und
Forschung gegeben sein. Sowohl die Umsetzung von Methodeudiisias Nachdenken
dartber mussen als notwendige Bestandteile auf dem Weg zu ri&kenntnis und neuem
Wissen betrachtet werden.
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2.2.5 Arbeitsplatz: Wissenschatft

Abbildung21: Das Donauufer

Der praxeologische Selbstversuch fuhrt mich tber die iAaadersetzung mit meinem Bildungsbegriff
weiter zu meiner Selbstverortung im wissenschaftlichen bBaltlzu meinem Verstandnis von
Wissenschatt. Ich bin als Forschende und Lehrende immgiigsen Mittelbau in eher prekaren
Verhaltnissen positioniert. Erst als Studentin, danrLalsrende und Forschende der Internationalen
Entwicklung in Wien und am Uberfakultaren Methodenzentrsmaie an der Fakultat fir
Nachhaltigkeitswissenschaften der Leuphana Liineburg rebimdie Undisziplin mehr und mehr als
meine akademische Disziplin wahr. Darin stellt sich miAdigabe einen entsprechenden Umgang mit
Kritik- und Handlungsfahigkeit zu ewickeln.

Zwischen Kritik und Handlungsfahigkeit

Beim Wandern zwischen den Wissenschaftskulturen in WienLimeburg mochte ich weiter dem
praxeologischen Dreischritt von Bourdieu folgen und einersidch wagen, zumindest ein paar wenige
derunbewussterKategorierakademischeWernunftim Feld der Undisziplin, in dem ich mich bewege,
zu benenner(Bourdieu/Wacquant 2006: 689). Die erstenJahre wahrend meiner Doktorarbeit war ich
an der Internationalen Entwicklung in Wien eingeschrieleih meinem Wechsel an die Leuphana
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setzte ich meine Doktorarbeit an der Fakultat flir Nachhaltigkeitswisseneaohaft. Sowohl an der
Internationalen Entwicklung als auch an der Fakultat fir Nachhaltigkeitswitsdten wird daghema
EntwicklungalsKernthema behandelt. Doch durch die unterschiedlichen Urggrmen mit diesem
Kernthema in Wien und in Luneburg nehme ich jeweils vezdeime Wissenschaftskulturen wabhr.

Das thematische Feld im Studium der Internationalen Entwicklung wamsgthgefasst, eigentlich
undberschaubar. Den gemeinsamen Nenner der diversen Themestdiltik kritische
Auseinandersetzung mit dem Entwicklungsbegriff. Diese fignuach Interesse und
Schwerpunktsetzung der Studierenden und Lehrenden, im Rafltar Umwel, Politik, Sozial Kulur-
und/oder Wirtschaftswissenschaften statt. Die kritische Auseinaredzusnig mit dem
Entwicklungsbegriff auf globaler und lokaler Ebene flhrtdeveizu diversen Forschungsthemen wie
Rassismus und Entwicklungszusammenarbeit, Bildung unddkhung, Menschenrechte und
Rechtsdiskurse, Korperpolitiken und Gender, Kultad Raumpolitiken, Staat und Staatlichkeit im
globalen Suden etc. Erkenntnistheoretische Fragen wundkemsiv diskutiert, wodurch man sich eine
gewisse theoriegeleitete und reflektiertgritikfahigkeit aneignen konnte. Jedoch: Sobald es galt,
Theorie, Empirie und Praxis miteinander zu verbinden, lief man Gefahr, am Balangsaken Kritik
und Handlungsfahigkeit zu scheitern. Bei all dem Dekonstmuigneder Internationalen Entwicklgn
ging mir auf Grund von gesteigertem Struktund Kulturpessimismus irgendwann die Handlungs
Phanomenund Problemorientierung verloren. Das Dekonstruieren lahmte teilwemskevermittelte
das Gefuhl, es sei egal, was wir im Rahmen von globaler Unigdgitaten, wir wirden nur zur
Aufrechterhaltung ungleicher Systeme beitragen.

Hatte ich an der Internationalen Entwicklung in Wien zunehthéie Handlungsorientierung vermisst,
so fand ich diesan der Fakultat fliNachhaltigkeitswissenschaftém Linehurgin ausgepragter Weise
vor. Die Fakultanmfasstein breites Spektrum an unterschiedlichen Fachern undiiiszn—von
Okologie, Chemie, Informatik, Kommunikation, Psychologie, Managgeiechnik, Wirtschaft bis hin
zu Philosophie, Politik und Recht. Forschung und Lehrenvilar@iesen Bereichen anachhaltige
Entwicklung ausgerichtet. Auf der Forschungsagenda befasidérProblemfelder und
Herausforderungen, die auch in den Medien sehr prasent wéread sind)Klimawandel,
Ressourcenknappheit, Umweltkatastrophen und deren Folgddiese Problerafder wurden intef

und transdisziplinar beforscht. Dariiber hinaus bestand4iak nicht nur zu neuen Erkenntnisse uber
diese Problemfelder zu kommen, sondern mit der Forschurt &ransformative Prozesse auf
verschiedenen Akteursebenen einzuleiten. Hiangs und Problemorientierung wurden
dementsprechend an der Fakultat fir Nachhaltigkeit auf sehr direkte Art vedimi@iir Diskurskritik,
Dekonstruieren, das Einbringen geisteswissenschaftliflkespektiven sowie die Auseinandersetzung
mit dem weitenBedeutungshorizont nachhaltiger Entwicklung blieb dabei nicht viel RaloheBei
Zugange wurden eher von Randgruppen an der Fakultat fir Nhigikegtswissenschaften erforscht.
Methodenreflexion, also das Nachdenken Uber die eigenen Methoden mitaBlickewisse Inhalte,
fand generell wenig statt. Es gab entsprechende Angebote, beispielsweise amddetentrum,
jedoch wurden diese noch nicht umfassend in Anspruch gemem

Ich erkenne in beiden wissenschaftlichen Feldeder Internationalen Entwidkkng und den
Nachhaltigkeitswissenschaftereine gemeinsame, normative Agenda: Lasst uns die Welt refien!
Nachhaltigkeitswissenschatftler_innen in Lineburg vgtés diese mit einem problenrund lI6sungs
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orientierten, eher naturwissenschaftlichen Wissehaftsverstandnisverstandnis. Die
Wissenschatftler_innen der Internationalen Entwicklung in Wien ogetati sich mit Diskurskritik und
Dekonstruktion eher an einem kulturwissenschaftlichen Wissensatefigindnis. Wéhrend die einen
drauflos forschtenum moglichst schnell die Welt zum Besseren zu verandern, maattt bei den
anderen Kulturpessimismus breit, der jegliches Handeln obsolet erschigafieNach meinen
Erfahrungen in beiden Bereichen kristallisiert sich in meinem Feld der Undismplizeatrale
methodologische und erkenntnistheoretische Frage herslis: konnen in undisziplinierten
Forschungsfeldern Bedingungen hergestellt werden, die Femstdn und Studierenden gleichermal3en
ermdglichen, Kritikund Handlungsfahigkeit in ihr forscheaglArbeiten zu integrieren?

Im Feld der Undisziplin

,Die Wandlung der Weltsicht, die meinen Ubergang von
der Philosophie zur Soziologie begleitet hat und fir die
meine algerischen Erlebnisse sicher entscheidend waren,
ist [...] nicht ganz einfach zu beschreiben, und das ohne
Zweifel, weil sie sich aus einer unmerklichen Anhaufung
von Verdnderungen ergab, die nicht nur gewisse
Lebenserfahrungen mit sich brachten, sondern eine
regelrechte, von meiner Arbeit am Verstéandnis der
sozialen Welt untrennbare Arbeit an mir selbst.

(Bourdieu 2002: 67)

»Ich sagte mir nun, daB diese
Unordnung und dies Dilemma,
die der Wunsch, uber
PHOTOGRAPHIE zu schreiben,
zutage gefdrdert hatte, sehr wohl
eine Art von Unbehagen
spiegelten, das ich schon immer
empfunden hatte: hin und her
gerissen zu sein zwischen zwei
Sprachen, einer des Ausdrucks
und einer der Kritik; und inmitten
der letzteren auch noch zwischen

mehreren Fachsprachen, denen
der Soziologie, der Semiologie
und der Psychoanalyseda mich
aber die einen wie die anderen
am Ende nicht befriedigen
konnten, so bekannte ich mich zu
dem einzigen in mir, dessen ich
mir sicher war (wie naiv es auch
sein mochte): dem
leidenschaftlichen Widerstand
gegen jegliches reduzierende
Systent. (Barthes 1985: 16)

»The stairwell as liminal space;lietween the
designations of identity, becomes the process of
symbolic interaction, the connective tissue that
constructs the difference between upper and
lower, black and white. The hither and thither
of the stairwell, the temporal movement and
passage that it allows, prevents identities at
either end of it from settling into primordial
polarities. This interstitial passage between
fixed identifications opens up the possibility of a
cultural hybridity that entertains diérence
without an assumed or imposed hierarchy.”
(Bhabha 2004: 5)

»Ich muss meine Neugier zu einer epistemologischen werden lassen. Der adaqu
Kontext fir die Austuibung der epistemologischen Neugier ist der theoretische. Aber
das, was einen Kontext theoretisch macht, ist nicht ein Raum, sondern eine
gedankliche Haltung. Durch sie kénnen wir einen Aspekt des konkreten Kontextes in
einen theoretischen Aspekt verwandélFreire 2007: 91)
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Durch meine wissenschaftliche Sozialisierung habenich meist zwischen Kultuind
Sozialwissenschaften hin und her bewegt. Ich habe bigfiaekexpliziten Wissenschaftsdisziplin
angehort, weshalb mir kein spezieller Theoriekanon vorgegebenimzvischen nehme ich diese
Eigenart meines wissenschaiftien Feldes nicht mehr als Hindernis wahr. Die Undisziplin erlaubt mir
ein gewisses Wildern in den Theorien, durch das ich mitigelin die verschiedensten Schulen
verschaffen kann. Dabei kehre ich jedoch immer wieder zu einer bestim@rigope von Audr_innen
zuriick, deren Kern derzeit Pierre Bourdieu, Roland BsytHemi Bhabha und Paulo Freire bild&n.

Das Wissenschaftsverstandnis, das ich bei Bourdieu vorfinde, vermittdlir den Briickenschlag
zwischen Methodenforschung und Forschender Ledime gewisse transformative Dimension, die
jedoch ohne normtive Uberfrachtung auskommt. loWacquant weist darauf hin, dass fiir Bourdieu
die Soziologie an sich eine politische Wissenschatt ist, da eneezéntralen Erkenntnisinteressen
darin bestehedie Struktur und die Mechanismen von Herrschaftsverhgdgn zu erforschen
(Bourdieu/Wacquant 2006: 82). Uber das soziologische Fedaiti macht Bourdieu die politische
Verfasstheit jeglicher Erkenntnistheorie explizit:

»Theorie der Erkenntnis und politische Theorie sind nicht zu trennen.

Jede politische Theorie enthélt, zumindest latent, eine Theorie der
Wahrnehmung von sozialer Wél{Bourdieu/Wacquant 2006: 82)

Ich finde bei Bourdieu die Méglichkeit, als Forscheme giolitische Haltung einzuneten, die sich als
Aktivismus im wissenschaftlichen Feld lesen und sich gudem Wunsch vereinbaren lasst, die Welt
durch gleichermalf3en kritisches Engagement und kritischamigElias 1983) zum Besseren zu
verandern. Was er aRraxeologigBourdieu/Waquant 2006: 29) oder al8bjektivierung des
objektivierenden Subjek{ebd. 97) konzipiert, soll dazu dienen, feste Standpunkte undpdativen
wahrzunehmen, um diese zu wechseln und in weiterer Folge giémen Wahrnehmungsprinzipien zu
hinterfragen und zu ver&nderngpd: 93).

Meiner Nahe zur Phanomenologie entsprechend finde ich laspir fir meine Auseinandersetzung
mit der Fotografie bei Roland Barthésbeschreibt sein Werkie helle Kammgi980) selbst in einem
Interview mit Guy Mandery als eine Phdnomenologie der Fotografie, alsssggmalen als einen
phanomenologischen Text zur Erforschung des Wesens der Bfied@arthes 2002: 881979). Dies
stellt er in klaren Kontrast zu z.B. eirsoziologischen, asthetischen oder historischen Arldwir idie
Fotografie—aus diesen Perspektivdreraus gabe es fir ihn keine geeigneten begrifflichen
~Werkzeugé, um der Fotografie gerecht zu werden, die er in ihrer Neuheitiondrer Differenz zu
anderen bildgebenden Verfahren begreifen wollte.

.Was die PHOTOGRAPHIE anlangte, so hielt mich ein ,ontologischer

Wunsch gefangen: ich wollte unbedingt wissen, was sie ,an sich’ war,

durch welches Wesensmerkmal sie sich von der Gemeinschaft der Bilder
unterschied: (Barthes 1985: 11)

Barthes erforscht seine Erfahrungen beim Lesen von Fdtegrand beschreibt sie. Er schreibt dabei
entgegen einem positivistischen Wissenschaftsverstandnisht teleologisch auf ein Endergebnis hin.

18 Ich mussemerken und kritisch hinterfrager meine theoretische Orientierung ist bislang vordergriindig von mannliciiorén
gepragt.
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Sein Forschen istuf den Erkenntnisprozess im Schreiben gerichtet. Die Whedlerg wird darin zur
Methode, die Begriffe, die er in seinem Werk prégitangen durch mehrmalige Wiederholung ihre
Bedeutung.

Vorerst erscheinen mir die Erkenntnisstrangs Barthes und Bodreu unvereinbar, vor allem in Bezug
auf ihr Methodenrepertoire und ihren Schreibstil. Beidgd@ken schreiben jedoch immer wieder von
einem subjektiven Standpunkt aus, wodurch sie mich deasen direkt ansprecheBeidebeziehen die
eigene Person durchiie Selbstreflexivitat unmittelbar in ihre Forschung ein und verweisen darass$, d
sie dies nicht tun, um ihre Individualitat zu feiern, sondenm durch den Rickbezug auf sich selbst zu
einem groRererGanzen zu gelangen (Bourdieu/Wacquant 20067 76Bathes 1985: 26). Je mehr ich
mich mit Barthes' Suche nach dem Wesen der Fotografie undfdemgrafischen Blick von Bourdieu
auseinandersetze, desto mehr erkennen ich, was fir mashWesen der Fotografie ausmadasgeht

um einen liebevollen und gleichitig kritischen Blickwechsel, egal welche Rolle ich im fotografischen
Geflecht einnehmeBourdieu und Barthes vermitteln mir, als undisziplinierte Wissenschéfildwer

S0 gegensatzlichen Auseinandersetzung mit der Fotografie dendihen dhnlich garteten
Blickwechsel einzugehen, etablierte ForschungsfelderWistensgrenzen auszudehnen, aus
bestehenden Kategorien immer wieder hinauszutreten. Die Fotografie bietetatwendigen
Ambivalenzen fur ein solches Vorhaben.

Die Suche nach einer gemeinsamen Sprache der Kritik undudesucks fuhrt mich zu Homi Bhabha.
Ihm folgend gehes mir darum die Sprache der Kritik durch verschiedene Ausdrucksomzu
gestalten. Gegensatze werden dabei nicht in vermeintlicher Harmonie asfgedie werden Ubenstzt.
Erst durch die Anerkennung und Ubersetzung von Gegensétzen kames Nervorgebracht werden.
»The language of critique is effective not because it keeps forever
separate the terms of the master and the slave, the mercantilist and the

Marxist, but tothe extent to which it overcomes the given grounds of
opposition and opens up a space of translatigBfiabha 2004: 37)

Homi Bhabha gibt mir in seinem Sammelw&he Location of Cultuiegriffe, Konzepte und
Metaphern zur Hand, mit denen ich meine eigebozialisierung ein Stiwleit erfasserkann. Ich ziehe
seine Begriffe und Konzepte wie Faden aus den einzelnen Aufdéraus und verwende sie im Sinne
der Foucault'schen Werkzeugkigteoucault 197653). Homi Bhabha ist wedeperator, noch nutzt er
die Fotografie als Forschungsmethode, er forscht auch nicht explizit Gb&Veit.aber ist espectator
der die literarischen und kinstlerischen Werke versdbaner Autor_innen betrachtet, beschreibt und
in gréBere Sinnzusammenhénge stellt. Seine Texte begleiten mich ebenso wierjeBartees und
Bourdieu seit einiger Zeit dabei, Theorie und Praxis nicht als Gegensatze, saetteahr dialektisch
zu begreifen. Bhabhas Texte werden immer wieder als vollig fern der Lebérteeetetisierend und
unverstandlich kritisiert-also fern von Praxis verortet. Interessanterweise erschlief3t mir aber gerade
die Lektlire seiner Aufsatze eine Perspektive auf das &diifun in Grenzrdumen, mit einem hohen
Malf3 an Lebensweltorientierung. Es ist besonders die Hildi&prache, mit der er mir seine
Theoriegebaude auf lebendige Art vermittddhabhas Texte handeln von Menschen, von
Begegnungen, von Machtverhaltnissen zwischen Menscherjaliebegegnen. Dabei bezieht er sich
meist auf koloniale und postkoloniale Zmsmenhange, in denen ein Teil der Menschen Macht und
Autonomie besitzt, der andere Teil nicht. Die einen sehen, kdnnen geseheanyéaben Stimmen
und werden gehort, verfigen Uber Wissedie Anderen nicht. Im ersten Moment scheint es sich um
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klare Untescheidungen und eindeutige Grenzlinien zu handeln. Was siskaiis und jenseits dieser
Grenzlinien befindet, lasst sich mit wenigen Worten fass&ahwarz/Weil3, Arm/Reich, Nord/Sld,
Mann/Frau, Macht/Ohnmacht. Die Problematik von Gegerysadren im kolonialen Diskurs besteht fur
Homi Bhabha darin, dass Menschen auf der einen oder andgege verortet werden und keine
Mdglichkeit besteht, die Seite zu wechseln. Es handelt sibbiden eine Festschreibung und Fixierung
von Identitat, die durch verschiene Reprasentationsmechanismen untethoden vollzogen wird.

DasForschunggerstandnis bei Paulo Freire ist gepragt von ePrexisim Sinne der Wechselwirkung
von Aktion, Reflexion, und Dialog (Freire 1978: 71). Dalissen vorhandenes Wissen und die
existentiellen Bedingungen der Menschen im Erkenntnisprozess gleicRemeane Rolle spielen. In
diesem Zusammenhang bezieht sichiferauf Karl Marx und seire These Uber Feuerba@tlayo
1995:367; Novy 200739). Was als Wissen gelten kann und was nicht, wird demmniagbih von
einzelnen Akteur_innen des Uberbaus einer Gesellschdfidfeshrieben, sondern durch das
dialektische Veraltnis von Basis und Uberbau immer wieder neu generiert.

.Das populare Wissen zu negieren, ist genauso anfechtbar, wie es aus

einer ,BasisBezogenheitheraus zu mystifizieren, es zu tberhéhen.
(Freire 200755)

Demnach ist die Orientierung an den Umstanden, in denen @iesghereben, genauso
ausschlaggebend fiir das Entfalten eines umfassefradeschunggerstandnisses wie die Arbeit mit und
an gewachsenen Wissensbestandender Theorie und Praxis von Paulo Freire finde ich densiten
Bezug zurigenen Erfahrungswelt wieder, durch den Roland Barthes fiir sich das WeasEotdgrafie
entschlisseln konnte (Barthes 1985: 77ff.). Ich stoRe auf den Dilagntrales Element, das zwischen
einzelnen Menschen und Kollektiven vermittelivie ich es aue bei Pierre Bourdieu lese
(Bourdieu/Wacquant 2006: 69). Und ich finde Methoden uahelen fur das Entwickeln von
Umgangsformen in Situationdfultureller Differenz—wie sie Homi Bhabha beschreibt (Bhabha 2004:
50). Paulo Freire begegnet der Flichtigkeidiesen Situationen mit der Strategie, immer wieder
Neugier anzuregen und nach deaenerativerder Menschen in konkreten Situationen zu fragen.
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2.3 Das Dazwischen als Wohnort

Dieser praxeologische Selbstversuch endet hier. Er soll zur allgenmv@nséndlichkeit und Verortung
meiner Forschungsarbeit dienen. Mein selbstreflexivezBss kann damit jedenfalls nicht enden. Es
besteht fur mich weiterhin die Notwendigkeit, in permanenAuseinandersetzung mit dem Eigenen zu
stehen, um dem Anderen in angemessener Weise begegnen umdgigesn zu kbnnen. Mein
langfristiges Ziel ist es, beim Forschen krititd Handlungsfahigkeit nachhaltig in Balance zu bringen.
Die theoretischen Bezlige in meinem praxeologischen Selbstversuch esmmtigh, meinen &g als
Fotografin mit jenem als Aktivistin und als Forscherin immer wieder zu kieMesleicht gelingt es mir
an diesen Kreuzungen, dBsizwischemicht nur im Voribergehen, wie einen Aufenthaltsraum zu
besuchen und es auch nicht rals Arbeitsplatzubegreifen, an dem ich gewissenhaft meine Pflicht
erfulle, um danach nach Hause zurtickzukehren. Vielleichtggegmir irgendwann, dd3azwischen

zur Gewohnheit werden zu lassen, einen Wohnort im Dazwiszbdinden.

.Being in the ,beyond’, then, is to inhabit an intervening space, as any
dictionary will tell you. But to dwell ,in the beyond’ is also as | have
shown, to be part of a revisionary time, a return to the present to
redescribe our cultural contemporaneity; to reinscribe our human,
historic commonality; to touch the future on its hither side. In that sense,
then, the intervening space ‘beyond’, becomes a space of intervention in
the here and now.{Bhabha 2004: 10)
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3 Fotografisch -visuelle Methodenentwicklung

»Was mich sehr beschéftigt, ist und war die Frage nach der Methode, der Methode als Erkenntnismethode und
nicht als Be_ehrmethode. Das ist ein epistemologisches Problem, was gleichzeitig auch politisch und
ideologisch ist.(Freire 198147)

Das Ziel der fotografisefisuellen Methodenentwicklungn Rahmen meines Promotionsprojektes
besteht darin, Wege zu ergrundeiofografische Praxials eine Forngenerativen Arbeiteng-reire

1978, 1980im fotografischen Geflecht zu begreifen und unter Berlickigjuhg und Reflexion ihrer
Eigenheiten, Vorzige und kritischen Aspekte fiir Leind Forschungszusammenhange in Situationen
Kultureller DifferenZBhabha 2004) nutzbar zu machendleasem Kapitewerden die zentralen
theoretischen Konzepte erlautert, die der fotografisghuellen Methodenentwicklung zugrunde liegen,
um darauf aufbauend das Ergebridie Generative Bildarbeitim Detail zu beschreiben.

DasGenerativebeschreibe ich in Abschnitt 3.1 anhand meiner Auseineseteung mit der
Bildungspraxis von Paulo FreifeDen Begriff deBildarbeiterlautere ich in Abschnitt 3.2 anhand einer
Auswahl, Gegeniberstellung, Systematisierung und Bewertitngrifischvisueller Methoden aus den
Sozidwissenschaften, die partizipativen und prozesshaften Gétaben? In Abschnitt 3.3 stelle ich
das Ergebnis meiner methodologischen EntwicklungsarheiGednerative Bildarbeit, vor. Dabei gehe
ich im Detail auf die, methodologischen, methodischen atidschen Aspekte ein, die d&enerativen
Bildarbeitzugrunde liegen.

3.1Das Generative bei Paulo Freire

Das Generative arbeite ich anhand des Zusammenhangs vdroltetund Bildung heraus. Daftr
erlautere ich den Kontext Freires Alphabetisierungskagnea in Brasilien und die Rezeption seines
Bildungsverstandnisses, dewnscientizacdoAnschliel3end beschreibe ich seine konkrete
Alphabetisierungspraxis in Anlehnung an seine AusfuhruagenAlphabetisierungsprozess in Brasilien
zwischenl961 und 1964 (Freired80: 54f.) mit Verweisen auf die Methodenentwicklung in spéateren
Projekten. Daraus leite ich die konstitutiven Elemegg@erativen Arbeitenbei Freire ab und erstelle
dazu ein Modell, das ich atkaus der generativen Bildubhgzeichne.

19 Die theoretische Ausarbeitung basiert auf meiner Zusammenarbeit mit PaulMiimdeUlli Vilsmaier fir den Beitraiguf der Suee
nach Raumen generativer Bildu(@randner/Winter/Vilsmaier 2015), der im Sammelba@illung und ungleiche Entwicklung
(Faschingeder/Kolland 2015) verdéffentlicht wurde.

20 Die theoretischerAusarbeitungen dazu entstanden beim gemeinsamen Denken und ISahmeit Ulli Vilsmaier fiir den Beitrag
Das Bild der Anderen erforscheler imSammelbandualitative Methoden in der EntwicklungsforschibganneckeiEnglert 2014)
verdffentlicht wurde.
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3.1.JFreirianischeAlphabetisierungskampagne@: conscientizacao

»Slum, Regen, Pflug, Land, Nahrung, Tanz, Brunnen, Fahrrad, Arbeit, Gehalt, BenuidRegie
Sumpfland, Zuckermuhle, Hacke, Ziegelstein, Reich{&nmeire 1980: 8®8) Ein erster Blick auf die hier
aufgelisteen Worter ruft die Assoziation eines ,fremden Alltags” hervor. Tatsachéioddit es sich um
Reihe von Wortern, die weit weg von meinem ,Hier und Jetzt“ aus betrachteapamengestellt und
erforscht wurden-namlich vor einem halben Jahrhundert in RioJdeeiro, nicht lange bevor am 1.
April 1964 in Brasilien die demokratisch gewahlte Regierung von Jodo GoulérttiArmee gestiirzt
wurde. Diese Wortreihe bildet einen essenziellen Bestaihthnerhalb der
Alphabetisierungsprogramme, die Paulo Freieé den 1950er Jahren konzeptualisiert und vielerorts
umgesetzt hat. Die ausgewdahlten Worter sollten nicht irgendwelche Waéeiar die fernab der

eigenen Erfahrungswelt der Lernendésgken Die Erforschung relevanter Worter im jeweils konkreten
Lebenskntext, in dem Menschen auch durch Schreiben und Lesen $pexche méachtig werden
sollten, bildet die Basis von Freires Methodologie der Alphabetisierung. |k W®rter verwenden,

die zum Leben, zum direkten Umfeld der Menschen gehérteneitie Bricke zwischen den Menschen
und der Welt schlugen, Worter, die aus dem Leben jedes Bezé&amen und wieder darauf verwiesen
(Freire198054). Die Menschen, die an den AlphabetisierungsprogramvoernPaulo Freire

teilnahmen, erlernten auf Basis ihrer gentvan Warter binnen weniger Wochen das Schreiben und
Lesen. Voraussetzung fur den groRen Erfolg war es, mit genanl Rstandteilen zu arbeiten, die das
thematische Universunder Menschen ausmachtefDie Untersuchung dessen, was ich als
,thematisches Universum’ des Volkes bezeichnet halee Komplex seiner ,generativen Themen’
ertffnet den Dialog der Bildung als Praxis der Freil(&iteire 197879-80).

Als Experiment auf lokaler Ebene setzte Freire zuerst in Angicos/Rio Glahtate ein
Alphabetisierungsprojekt um und das in einer Zeit, als man per Gesetz nichtlalertige_r Blrger_in
anerkannt war, wenn man nicht lesen und schreiben konAtalphabet_innen waren vom Wahlrecht
ausgeschlossen (Mayo 20@&). Erst im Rahmen des sozialref@rischen Regierungsprogramms von
Jodo Goulart wurde ihnen das Wahlrecht eingeraumt. Zeitgleich setzte Goulagiaa Agenda, zwei
Millionen Menschen zu alphabetisieren. Innerhalb kiirzester Zeit sollten.@®@Bulturzirkelniber

ganz Brasilien verteilt freirianische Alphabetisierungsprojekte stattfinden ¢Ft880:61). Das Konzept
der Kulturzirkel sollte das passive Verstandnis von Schsétzen, indem die Teilnehmer_innen selbst
Themen aus dem eigenen Lebensumfeld einbrachten, um da@nuppeniskussionen
Handlungsmoglichkeiten auszuloten, die zu einem besseregnlfgihren konnten. Freire beschreibt
die Jahre zwischen 1961 und 1964 als jene Zeit, aus der sich all seine weitgedte speisten. Die
geplante Massenalphabetisierung sollte ftickir die breitenwirksame Vermittlung einer Kulturtechnik
ermoglichen. Im Kern ging es um eine politische Kampagne mit hohem mawasifcen Gehalt fir das
brasilianische Volk und den Staat und mit explosivem Gehalt fir die Elitenyildk zm die Macht
dréngten. Freires Ansatz erfillte beides: Bildung in Formkemkreten Techniken, die zum einen gut
messbare, quantitative Werte fur die Senkung der AnalphabeenRate lieferten. Zum anderen

und fur Freire selbst von noch gréRerer Relevamzirden dadurch Bildungsprozesse angeregt, die sich
weniger offensichtlich in Zahlen gief3en lieRen. Doch das Vorhaben Goularttutahdden
Militarputsch 1964 ein jahes Ende. Was Freire mit dem Begrif§cientizaca¢Freire 19801981)
bezeichnete- namlich eir dialogische Bildungspraxis, die sich aus dem Wechselverhaltnis von Aktion,
Reflexion und Dialog speistvar fur die Militardiktatur ein unberechenbarer Faktor, eine Bedrohung:
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»Ich glaube, es war die Gesamtheit dieser Umstéande, die enorme Kraftdiisem Prozel} freigesetzt
wurde, welche die Herrschenden aufschreckteréire 1981214).Paulo Freire wurde inhaftiert und
musste seine Heimat verlassen. Er ging ins Exil und konnte erst 198Braaditen zurlickkehren

(ebd: 221).In der Auseinandersetzung mit Paulo Freires Wirken in Brasifid seinen Bildungsbegriff
stoRRe ich, je nach theoretischer Brille, auf eine Vielzahl an Lesarine Begriindung fiir das
Missverstehen seines Ansatzes findet man vor allem in den Schriften (e@é-reires Bildungspraxis als
mechanistische¥orgehen rein nach Rezept beschreilgr den Alphabetisierungsprozess auf das
Erlernen der Techniken des Lasaind Schreibens reduzieren. Eine andere Quelle fiir
Missverstandnisse stellt der Begriff d@mscientizacadar. Seiner urspringlichen Bedeutung gemaf
wird conscientizaca@dt. Bewusstseinsbilduig-in den freirianischen Alphabetisierungsprojekten
durchdie Erforschung von generativen Wortern seitens der beteiligten Memsemgeleitet.
Conscientizacawollzieht sich also, sobald die Menschen diese Worter inMend nehmen und sie,

mit der Hand schreibend, aufs Papier bringen, sie im Dialog zerpfllitkerverschiedenen
Bedeutungshorizonte ausloten, Zusammenhange zwischen vedssten Wortsilben und weiteren
Wortern herstellen und dadurch ihre ,thematisches Universum* erforsciBeses lasst sigh..] nicht

im Menschen abgesehen von der Wirklichkeden [...], auch nicht in der Wirklichkeit abgesehen vom
Menschen-noch viel weniger in einem ,Niemandsland’. Es ist nur innerhalb des Mafedteh
Verhaltnisses erfassbarFreire 197888). Paulo Freire distanziert sich in seinen spéateren Schriften ab
1974 vom Begriff deronscientizaciala dieser seiner Ansicht nach in allzu vielen Kontexten zur
Anwendung kam, in denen der urspriingliche Bedeutungsgehddirea ging (Zachariah 19888):

»Weil ich die Dinge nicht klar aussprach, 6ffnete ich Naiven, ,Experten’, oder besonders , TudhtigehTor:
Sie beméchtigten sich des Konzepts der ,Bewul3tseinsbildung’ und definierten und benutzen es, vor allem in
Lateinamerika, in reaktionéarer Weis¢Freire 198163)

Eine Fehlinterpretation des Begriffs sieht Freire beispielsweise darin, deiff Begscientizacaals
Synonym flr revolutionéren Aktionismus zu verstehen. Deldwerde die lllusion verbreitet, dass es
ausreiche, den Begriff auf Banner zu schreiben und mit Mewagi zu verkiinden, um dadurch eine
Revolution herbeizufihrerepd. 74).Eine andere Spielart, die von christlich gepragten guten Absichten
getragen, jedoch nach Freire ebenso wenig zielflhrend seeleslarin,conscientizacdaur reinen
Symptan-Bekampfung einzusetzerl{d. 74-75). Das Wortonscientizacawerde so seiner

dialogischen Dimension beraul@en Unterschied zwischen Freimmscientizacdand diversen
machtpolitischen Ausformungen der Bewusstseinsbildungcheeibt Gerald Faschieder wie folgt:

.Der Unterschied zwischen den historisch praktizierten Brutalitdten von marxistisch aggichHegitimierten
Herrschaftsformen und dem Ansatz Paulo Freires ist, dass er radikal den Dialog als Weg des wgehselseit
Lernens einfordert.(Faschingeder 2012)

Conscientizacabedeutetdemnachfiir Freire, Bildung als dialektischen Erkenntnisakt zu biegrein
solchen Prozessen géabe es keine Menschen ohne Welt unel kk@inenlosen Massen melfreire
1981:76).

21 Peter Mayo bietet dazu einen guten Uberblick und verweist auf die versarseete Stimmen, die sich zu Paulo Freire &uRern
(Mayo 1995364).
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3.1.2Phasen der fr@rianischen Alphabetisierung

In der Folge beschreibe ich Freires Alphabetisierungsprojekte anhandardhhasen, um daraus die
konstitutiven Elemente generativer Bildungsarbeit abzuleiten und diesgi¢imethodologische
Entwicklungsarbeit im Rahmen mer Forschung nutzbar zu machen.

Phase 1: Vom Wortuniversum zu den generativen Wortern

In der ersten Phase eines freirianischen Alphabetisigsprojekts wurde die Lebenswelt der
teilnehmendenMenschen erforscht. Dikoordinator_innen des Projektes begaben sich dabei in jenen
Kontext, in dem das Projekt stattfinden sollte, redeten mit den Menschen sdn @formellen

Settings, hdrten zu, beobachteten und hielten zentrale Aussag&esprachsprotokollen fest. So
erzahlte ein Teilnehmer aus dem Hinterland von Rio Grande do N&dest schwer, den Januar in
Angicos durchzustehen, denn der Januar ist ein harter Bursche, der uns Leideén(Breigt.198054).

Ein anderer Mann aus Recife begriindete seine Teilnamm@rogramm mit folgenden Wortepich

mdchte lesen und schreiben lernen [...], damit ich aufhére, der Schatten von anderen Leutén zu sein.
(ebd.:54-55). Und wieder ein anderer erklartgDas Volk zieht eine Schraube im Kopf an. [...] Das ist der
Grund daflr, daf? du, Professor, hergekommen bist, um mit mir, dem Volkerd retdd. 55). Die
Koordinator_innen sammelten eine Vielzahl an AussagergeticReichtunan vorhandenen Sprachen

und Themen-in diesem spezifischen Kontexwiderspiegelten. Anscld3end wurden die Aussagen

von ihnen systematisch analysiert, um jene Worte darawslgiten, die fur die Teilnehmenden in ihrer
Lebenswelt relevant erschienen, somit deren Wortuniversum bildeten. DiesesiNiX@rsum wurde

einem Auswahlverfahren mit Bliekif zwei Aspekte unterzogen: den phonemischen Reichtum der
vorhandenen Worter und ihre Relevanz zur Lebenswelt und déshifingsraum der
Alphabetisand_innen.

Geleitet durch ihralltagliche Neugiebegaben sich die Koordinator_innen in einen fremdent&xn
und initiierten dort Dialogprozesse. Durch die Auseinaseaung mit dem Anderen und der eigenen
Differenzerfahrung nahmen sie als Subjekte in diesem Prozess eine rkflégohe Position ein und
erschlossen so, durch ihr Hinterfragen, gewisseremafientheoretischen Kontexter generativen
Worter. So wurde ihrspontane Neugiezu einerepistemologische(Freire 200790-91; sieheauch
S72ff.). Die Alphabetisand_innen waren in diesem Stadium noch aiktiv in den Prozess
eingebunden. Ihre Lebenswelt wurde beobachtet, sie wardegesprochen, woraus erste
Dialogsituationen entstehen konnten. Sie stellten wichtige Informationeddia Prozess zu
Verfliigung, gestalteten diesen aber noch nicht selbststandigimeiner spateren
Alphabetisierungskampagne, die Paulo Freire mit seiner Frau Elza Freire in $8abTI8W6 umsetzte,
wurden die Alphabetisand_innen vom ersten Moment an, legillonzeption des Projektes, in die
Entscheidungsfindung involviert (Freire 1981). Dies gdsithaRahmen von Seminaren mit den
Alphabetisand_innen und den Koordinator_innen, in dedenlnhalt und vor allem die politische
Dimension der Alphabetisierungskampagnem afien Beteiligten diskutiert wurden. Damit wurden die
Subjekt und Objektpositionen der Beteiligten von Beginn an dynamésgielegt.
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Phase 2: Von generativen Wortern zu Bildern

In der zweiten Phase wurden die ausgewahlten generativériéin entspechende Bilder tbersetzt.
Die Bedeutungsvielfalt eines Wortestets in Bezug auf die Lebenswelt der Menschenllte sich in
jeweils einem Bild widerspiegeln. Anfanglich wurde eher mit Malereien untrdgigen gearbeitet, so
zum Beispiel in Recife 1964t den Malereien von Francisco Brenand:

Abbildung22: Malereien mit generativen Inhalten als Impuls im Alphabetisgsprozess
(Francisc@Brenand in Freire 19867, 69
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In spateren Projekten, als Paulo Freire flr eine gro3 angelegte Alphabetgg&ampagne in Sdo Tomé
Handbucher der Volkskuhtuerfasste, kamen vermehrt Fotografien zum Einsatz.

Abbildung23: Fotos mit generativen Inhalten als Impuls im Alphabetisigspnozess
(Bildautor_innicht genannt in Freire 1981.77)

Damit wurde das Visuelle als Bedeutungstrager in den Prozess eingebrddaruiiglichte so eine
Vervielfaltigung der Deutungsmdglichkeiten. Mithilfe der Bilder solltemAasonen zu moglichst
vielen Dimensionedes javeiligen Wortes angeregt werdebDie visuelle Kodierung wurde von den
Koordinator_innen vorgenommen. Sie hatten weiterhin Deutungsmacht tber das Wortuniversum
die generativen Worter und die Bildeiinne, die in diesem Prozess zusammengefihrt wur@Gsieitet
von epistemologischer Neugigrewegten sich die Koordinator_innen dabei im theoretischen Kontext
(Freire2007 91; siehe aucls72ff.). DerAuswahi und Kodierungsprozess wurde im gemeinsamen
Dialog mit anderen Koordinator_innen vollzogen, um dabei eine refl&beae aufrechtzuerhalten
und zu verhindern, dass sich die je eigenen Sichtweisen iegleen Koordinator_innen Uber die
generativen Aussagen der Teilnehmer_innen stellen.

Phase 3: Vom Bild zu den generativen Themen

In einem nachsten Schritt organisierten die Koordinatamen sogenannt&ulturzirkel zu denen g
Alphabetisand_innen eingeladen wurden. Innerhalb idelturzirkelwurden die Bilder durch
Gruppendiskussionen von den Teilnehmer_innen dekodied dadurch wieder in Sprache und Worter
umgewandelt.

Anhand eines Bildes, das das generative Wort ,Retjestrieren sollte, wurden beispielsweise im
Projekt in Recife 1964 Themen rund um die Wasserversorgung, den &dglugmwelt auf das
menschliche Leben, klimatische Faktoren in der Subsistenzékonomutisiatiert (Freire 198@7).
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In Sdo Tomé 1976hrte die Fotografie, die fur das generative Wort ,Volk* eingesetzt wurde, z
gemeinsamen Reden/Nachdenken Uber die Bedeutung der Ungfidiéait, des Widerstands gegen die
Kolonialmacht und der Rolle der Bevolkerung beim Aufbaesaimabhangigen Natiafstaates (Freire
1981:178). So ergaben sich in den Bilddiskussiayererative Themenderen umfassende Bedeutung
Freire wie folgt beschreibt:

»Ich habe diese Themen ,generativ' benannt, weil sie (was immer sie auch enthalten und welche Aktion sie
auch immer hervorrufen mégen) die Mdglichkeit enthalten, in viele mdgliche Themen weiter entfaltet zu
werden, die ihrerseits nach der Durchfiihrung neuer Aufgabdangen’ (Freire 197884)

In dieser Phase verlieRBen die Alphabetisand_innen itsieelbige Objektposition und wurden zu den
zentralen Subjekten im Alphabetisierungsprozess. Die Kuatat_innen trugen jetzt nur noch die
Verantwortung dafir, dass in der Gruppe gearbeitet werdemkeywéahrend die Verantwortung fir
den thematischen Verlauf und die inhaltliche Entwickluagden Gruppenteilnehmer_innen lag. Die
Vieldeutigkeit der Bilder konnte sich nun in der dialogischareinandersetzung der Gruppe entfalten.
Die Alphabetisand_innen nahmen ihren eigenen Dekodieqnagess vor und erweiterten den
Deutungshorizont der Bilder in Richtung ihgemerativen ThemerZunachst waren sie von ihrer
spontanen Neugiegeleitet, aber durch die Auseinandersetzung mit den Bildéem Dialogpreessen
und Differenzerfahrungen, die sich daraus ergaben, gelangten sie baittkineflexivkritische Position.
Ihre spontane Neugier konnte in diesem Rahmen zu einer eptgischen werdenFreire2007: 91,
sieheauchS72ff.).

Phase 4: Von Schriftbildern zu weiteren generativen Waértern und Themen

Ausgehend von der Gruppendiskussion wurdegiaserative Wortdas zum Bild gehérte, in seinen
einzelnen Silben alSchriftbild in die Diskussion eingebracht. Zuerst wuideBdd des geschriebenen,
vollstandigen Wortes, & povo(dt. Volk) gezeigt, dann folgte ein Bild des geschriebenenjrie se
einzelnen Silben unterteilten Wortes. Anschliel3end wurdest hintereinander und dann auf einem
gemeinsamen Bild die phonemischen Gruppen zu diesen SitbEarrn einer sogenannten
Entdeckungskartegezeigt (Freire 19886).
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Abbildung24: Entdeckungskarte im Alphabetisierungsproz@kslautor_in ficht genannt in Freire 1981.79)

Die Menschen setzten nun jeweils aus den verschiedenengrhischen Gruppen ea&s bestimmten
Wortes neue Warter zusammen, probierten sie aus und diskem miteinander, ob es sich bei ihren
Zusammensetzungen um Schriftbildemn existierenden, sinnvollen Wérternoder im Gegenzug, um
lautliche Neubildungen ohne Bedeutundpandelte Die gefundenen Wérter wurden miteinander in
Beziehung gesetztwas eine kritische Reflexion tber den jeweiligen Bedeutungshorizont der Worter
fur die eigene Lebenswelt in Gang setzte. In der Folge ersditbsdie Gruppe einen immer grol3er
werdenden Wrtschatz. Dieser wurde wiederum diskutiert und auf d&ehalt fur den eigenen
Lebenskontext gepriift. Daraus ergaben sich weitere generative Thddieerlphabetisand_innen
behielten weiterhin ihre Subjektposition bei und bewegtgoh imtheoretischen Kotext. Sie wurden in
ihrem Lernprozess von den Koordinator_innen begleltee epistemologische Neugitithrte sie von
einem Wort zum nachsten, neue Worter wurden erschlosseniomgemeinsamen Dialog hinterfragt
(Freire 2007: 91siehe aucls72ff.). Die Dialogprozesse waren von Sellsd Differenzerfahrungen
geleitet, die die Alphabetisand_innen mithilfe der neu gelernten Worter ergriindeten
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3.1.3Konstitutive Elemente generativer Bildung bei Freire

In Freires Alphabetisierungskampagnen geht es um weit nishttaa mechanische Erlernen von Lesen
und Schreiben. Im Kern geht es darum, die Welt mit ikdturellen Differenzenund Ambivalenzen
lesen zu lernen undabei Handlungsfahigkeit zu entwickeln. Die konstituti@mentegenerativer
Bildung die sich bei der Analyse von Freires Alphabetisierungskampagnen ertpetsem siclals

Modell imHaus der generativen Bildumge folgt abbilden:

Abbildung25: Haus der generativen Bildung

Die Lebensweller Menschen bildeim Haus der generativen Bilduaiie BasisSie mussnit ihrer
Vielfalt an Worten und Bedeutungen als AusgangspiiikBildung im Sinne deonscientizacéo
betrachtet werdenDurch die Sammlung und Bearbeitung der generatWmter werden Teilaspekte
dieserLebensvelt reprasentiert, ansprechbar und verhandelbar. Die Ausaileasetzung mit den
generativen Wortern fiihrt wiederum zu generativen Themur. dem Weg von degenerativen
Wortern zugenerativen Themen, liegt ein von Neugier geleiteter Lena Forschungsprozess, der
durch den Dialog Uber Selbsind Differenzerfahrungen angeregt und vorangetrieben wird. Bmde
beherrschen die Menschen ihre eigenen Worte insofern, digssie nicht nur lesen und schreiben
kénnen, sondern diese in verschiedene Kontexte stellanetfragen und daraugenerative Themen
ableiten kbnnen. Der Prozess des dialogischen ErschiefdggenerativenThemenin einem
bestimmten Lebenskaext bildet den methodologischen Kern der Alphabetisigsprojekte und kann
alsgeneratives Arbeitebhezeichnet werden. Durch das vielschichtige Wechselgpisichen Subjekt
und Objektsein, zwischen spontaner und epistemologischeighe, zwischen konkretem und
theoretischem KontextFreire 2007: 9@1)im Rahmen der Alphabetisierung wird ein Bildungsprozess
angeregt, der weit Gber das Erlernen einer Kulturtechnik hinausgeht.

Es geht um Bildung, die nagilem Denken des Menschen lber die Wirklichkeit und nach seinem
Handeln an der Wirklichk&i{Freire 1978: 883trebt.
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3.2 Bildarbelit durch interaktive Foto Methoden

Ich setze meinen Fokus in diesem Abschnitt auf die fotoghafistielle Methodenentwicklung, die sich
seit den 1970er Jahren vor allem in den Sozialwissenschaften entfaitgiétde dabei
Forschungsmethoden, die durch ihren partizipativen urmzpsshatn Charakter in einem
Nahverhéltnis zuGenerativen Bildarbegitehen. Diese ausgewéhlten Methoden nenneiidbraktive
FotoMethoden Durch ihre Gegenuberstellung und Systematisierung auf deialktionsebenen stelle
ich die Gemeinsamkeiten und Unterschiede der ausgewaltenaktiven FoteMethodenheraus und
nehme eine Bewertung hinsichtlich ihrer Partizipationsmoglichkeiten urd Prozesshatftigkeit vor.

3.2.1Auswahl interaktiver Fote Methoden

Fotografische Bilder beherrschen die wissenschaftliche Vildleicht nicht im selben Mal? wie die
Alltagswelt, sie dienen jedoch immer wieder als entscheiddfidenente-wenn etwa mithilfe von
Abbildern bestimmte Erkenntnisse bestatigt und andere widerlegt werdemalmchen
Wissenschaftsbereichen wird dariiber hinaus die Fotogedfid-orschungsmethode zum Einsatz
gebracht, es wird Bildarbeit in verschiedenen Varianten betrieben. Am Umgangmriitedeiligten
Menschen im fotografischen Geflecht und mit den fotografistBildern, die daraus entstehen,
werdendas jeweilige Wissenschaftsverstandnis der Forscher_inmehein dementsprechender Begriff
von Wirklichkeit erkennbar. Dabei widr vermeintliche Bewei€harakter defFotografie ebenso
vorausgesetzt, wie der fiktionale oder symbolische. Die Bedeutunfggiigin Bildern steht vor allem
in Widerspruch zu einem Wissenschaftsverstandnis, dakddenzerzeugung setzt. Wird jedoch
Fotografie nur als Abbildungsverfahren betrachtet, durch Batenquellen und bei Bedarf
Beweismaterial generiert werden, bleib&mtstehungsund Verwendungszusammenhange unbeachtet
und unreflektiert. Das Wesen der Fotografie, dpectrum(Barthes 1985: 887), das die Fotografie
von allen anderen bildgebenden Verfahren unterscheidetpkia solchen Zusammenhangen nicht
methodologisch zur Geltung kommen. Das entspricht grundséatzlich jeagahren, in denen
Fotografien als Evidenz erzeugende bzw. rein abbildendedviezingesetzt werden, wie es haufig bei
kolonialen Verfahren de,fotografischen Welterkundurigder Fall war, dieish in Varianten bis heute
in diversen fotografiscivisuellen Anséatzen widerspiegeln (vgl. dangderson 1923Trasher 1927;
Bateson/Mead 1942 In meinem Feld der Undisziplin zwischen Nachhaltigkeitd
Entwicklungsforschung sind besonders jene Ansatze von Batgbei denen das Produzieren,
Prasentieren, Rezipieren und Interpretieren von FotosGafiecht von HandlungsDeutungsund
Verstandigungsprozessen zur Anwendung kommt. Durch die vedssten Akteursund
Aktionsebenen kénnen Handlungsspieime in Situationen kultureller Differenz erdffnet werden.
Deshalb setze ich bei der Methodenauswahl den Fokus auf\fiertieoden, die seit den 1970er Jahren
vor allem in ethnomethodologischen und sozialwissensdbbfth Zusammenhéngen angewendet und
weiterentwickelt werden. lhnen ist gemeinsam, dass Interaktion im Prozesgeiviese Rolle spielt
und dass die generierten Fotos nicht nur in ihrer reinen Albbitd Beweisfunktion, sondern dartber
hinaus in ihrem Entstehungs/erwendungsund Verweisungssammenhang betrachtet werden
konnen. Partizipation ist bei diesen Methoden auf untéredlichen Akteursebenen méglich, die
Deutungshoheit ist nicht nur dem_der Forscher_in vorbedralAuch kann der Gesamtprozess
fotografischer Praxikier bis zu einemayissen Grad als Analysekategorie mitgedacht werden.
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Partizipationsmadglichkeiten und Prozesshaftigkeit

DerPartizipationsgrad kann in den verschiedenen Phasen einsstftmgsprozesses einmal hoher und
dann wieder geringer seffCornwall/Jewkes 1993668) Der Grad der Partizipation hangt davon ab,
wie weit die aktive Teilhabe und Mitgestaltung der Beteiligten im Forschunggéébadert und
zugelassen wird und welche Rollen und Funktionen sie dabreieaknehmen kdénnen (von Unger 2014:
38). Teilhab und Mitgestaltung kénnen bereits am Anfang, bei der Thenadnhgefdrdert werden.
DemnachgewahrenMethoden, bei denen die Beteiligten an der Themenwahl riniign kénnen, mehr
Partizipationsmdoglichkeiten als Methoden mit konkreten Themenvorgabesselb@ilt fur die
Zusammensetzung des Bildkorpus. Wird dieser von den Beteilggtibst generiert, wachsen die
Partizipationsmdoglichkeiten. Die Deutungshoheit liegt in klassischeethitmgssituationen bei den
Wissenschattler_innen. Wird der Ablauf jedoch mehiigtahgelegt, kdnnen auch die im
Forschungsfeld beteiligten Menschen am Deutungsprozelssmbein. Methoden, bei denen die im
Forschungsfeld beteiligten Menschen einbezogen sind, albbat eigenstandig mitgestalten kénnen,
werden inmeinerGegenlberallung und Systematisierung interaktiver Fétlethodenals Methoden
mit geringem partizipativen Charakter bewer{gieheAbbildung27, S98). Je mehr Méglichkeiten die
Beteiligten im Forschungsprozess haben, den Forschungspr@idessitzugestaltendesto hoher wird
der partizipative Charakter einer Methode bewertem dasSpektrum der Partizipationsmdoglichkeiten
fassbar zu machen, orientiere ich mich an einem Stuferethodas Michael Wright und Hella von Unger
(2010) in Anlehnung an die Partizipationsleiter von Sherry Arnstein (196Bgtgiligungsprozesse im
Bereich der Gesundheitsférderung erstellt haben.

Abbildung26: Stufenmodell der Partigation (nach Wright et al. 201 Unger 2014: 40
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Bei allen neun Stufeim diesem Modell interagieren die Forscher_innen in gewisser Weise mit den
Menschen im Forschungsfeld. Die Qualitat der Interaktibjedoch unterschiedlich. Die ersten beiden
Stufen gelten als jene, die durch partizipative Forschung verhindert wesoléan. Die betetjten
Menschen im Forschungsfeld sollten nicht instrumentalisieerden (Stufe 1). Eine Beziehung zwischen
Forscher_innen als Subjekten der Interaktion und Beteiligten als Forgsbibjekten, bei der letztere
lediglich dazu angehalten werden, Anweisungen auszufuhtefe(8), widerspricht ebenfalls einer
partizipativen Forschungshaltung. Jene gemeinsamen Akéwiien Forschungsprozess, in deren
Rahmen die Beteiligten Uber das gesamte Projekt informiert (Stufe 3), zasgawAspekten befragt
(Stufe 4) ud unter Umstanden als Berater_innen konsultiert werden (Stufe 5), werdealals
wichtige, ermdglichende Vorstufen der Partizipatibron Unger 2014: 3%ezeichnet. Erst Aktivitaten
ab Stufe 6mit einem gewissen Grad an Mitbestimmung der Beteiligte?ozess, werden in diesem
Modell alsPartizipationbezeichnet. Der Grad der Mitbestimmung kann durch teilereis
Entscheidungskompetenz (Stufe 7) und Entscheidungsmacifié @ gesteigert werden. Entwickelt
sich in einem gemeinsamen Forschungsprozesseatiistorganisierter Prozess der Menschen im
Forschungsfeld, geht dies tber den Begriff der Partizipation hindaan steht nicht mehr das
respektvolle Miteinander zwischen Forscher_innen untéiigten im Feld im Vordergrund, sondern
die selbstandige,dlektive Handlungsfahigkeit der Menschen in einem gewissen lebensweittlich
Zusammenhang. In der Gegenuberstellung der interaktiveo-Methoden inAbbildung27 (S98)
kennzeichne ich die vier Interaktionsebenen nach dem Stuéatell der Partizipation jeweils mit der
entsprechenden Stufenzahl.

Die Prozesshaftigkeit einer Maide wird hier in direktem Zusammenhang mit den
Partizipationsméglichkeiten betrachtet. Dabeigbehtdie Frage, wie viel Offenheit und Dynamik im
Prozess erwlinscht und gelassen ist. Je mehr Partizijgatsmoglichkeiten, desto offener und weniger
planbarist der Prozess und somit auch die Ergebnisse. Wird ein Thema und/oder digkd3pus
vorgegeben, ist die Prozesshatftigkeit geringer als bei einem thematifecten Prozess oder einem
Prozess, in dem die Beteiligten die Bilder selbst generieren. KdnmBrozess mehrere verschiedene
Datensorten gesammelt und bei Bedarf herangezogen werden, wird die Bhattgkeit erhoht. Das
ist auch der Fall, wenn die Beteiligten Anteil an der Deutung des Datenmatexiten.N\Veiters hangt
die Prozesshaftigkeit eém Methode davon ab, inwiefern der Ablauf und die Prozessieklung
reflektiert und in die Analyse einbezogen werden. In diesem Sinne werden jenedéetlals weniger
prozesshaft bewertet, die sich vorrangig auf das Generieren und Analysiesddatienmagrials
konzentrieren dabei den Prozess selbst und die Interaktionen, die sidh érgeben, nicht als
qualitative Daten berucksichtigen
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3.2.2 Systematisierungder interaktiven Foto-Methoden

In der folgenden Tabelle werden die ausgewahltgaraktivenFoto-Methodendrei
Interaktionsebenen zugeordnet, um zentrale Gemeinsamkaitgsh Unterschiede nachvollziehbar zu
machen und um eine Bewertung in Bezug auf ihren partizipativerpuozesshaften Charakter
vorzunehmen.
Dabei orientiee ich mich an folgendeFragen:

- Wer sind die Schlisselautor_innen?

- Wie wird die Themenwahl getroffen?

- Wer fotografiert bzw. entscheidet tiber den Bildkorpus?

- Woraus besteht das Datenmaterial?

- Beiwem liegt die Deutungshoheit im Analyseverfahren?

- Wie kann die Methodengruppe iiinblick auf die Partizipationsmdglichkeiten der Beteiligten
bewertet werden?

- Wie kann die Methodengruppe im Hinblick auf die Prozesshaftigkeit Benschen bewertet
werden?
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Kategorien

Interaktionsebene 1

Interaktionsebene 2

Interaktionseben 3

Bezeichnung und
Schlusselautor_innen

Photointerview(Collier
1967; Collier/Collier
1986)

Photoelizitation
(Bunster 1978; Harper
1986)

Autodriving
(Arsenian/Cornelison
1960; Nielsen 1962;
Heisley/Levy 1991)

Autofotografie
(Adair/Worth 1972;
Ziller/Rorer 1985)

Photo
Novella/Photovoice
(Ewald 1985;
Buris/Wang 1994, 1997
Berman et al. 2001)

Reflexive/Partizipative
FotobefragungHarper
1988, 19942002;

Becker 1986; Wuggenig
1990 Hagedorn 1994)

... wird von den
Wissenschaftler_innen
... wird von den ... wird von den ... wird von den vorgegeben.
Die Themenwahl ... | Wissenschaftler_innen | Wissenschaftler_innen | Wissenschaftler_innen | yann auch offen
vorgegeben. vorgegeben. vorgegeben. gehalten werden und
durch einerkollektiven
Prozess erfolgen.
... wird von den
. Wissenschafer_innen ... wird von den ... wird von den
. Wird von den eneriert. Die Beteiligten im Beteiligten im
Der Bildkorpus ... Wissenschaftler_innen generiert. 9 9
. Beteiligten im Forschungsfeld Forschungsfeld
generiert. ; ;
Forschungsfeld werden| generiert. generiert.

fotografiert.

Das Datenmaterial ...

... wird bei qualitativen
Interviews in
Gesprachen uber die
Fotos generiert. Die
Fotos dienen als Stimuli
fur die Interviews.

... wird bei qualitativen
Interviewsin
Gesprachen uber die
Fotos generiert. Die
Fotos dienen als Stimuli
fur die Interviews.

... besteht aus den
Fotos, die von den
Beteiligten gemacht
werden.

... besteht aus den
Fotos, die von den
Beteiligten gemacht und
den Gesprachen, die
dazu gefihrt werden.

Die Deutungshoheit ...

... haben die
Wissenschafér_innen.
Die Bedeutung der
Fotos wird durch
Einzelinterviews
erschlossen. Die
Wissenschaftler_innen

... haben die
Wissenschaféer_innen.
Die Bedeutung der
Fotos wird durch
Einzelinterviews
erschlossen. Die
Wissenschaftler_innen
deuten dabei das, was

... haben die
Wissenschafér_innen.
Sie deuten die Fotos de
Beteiligten. Bei Bedarf
kénnten die Beteiligten
im Rahmen von
Interviews zu ihren

... haben die
Wissenschaftler_innen
jedoch kénnen die
Beteiligten am
Deutungsprozess durch
Einzelinterviews oder
Gruppendiskussionen
mitwirken. Die

deuten dabei das, was | die Beteiligten Uber die | Fotos am - .
. " - ) . Wissenschaftler_innen
die Beteiligten tber die | Fotos, auf denen sie Deutungsprozess : -
. . oo deuten die Fotos und
Fotos gesagt haben. selbst abgebildet sind, | mitwirken. u .
Gesprachelaruber.
gesagt haben.
Orientierung im
Stufen_rr]_odgll der 2.34 3,4,5,6 3,4,5,6,7,8
Partizipation
(Wright et al. 2010)
Bewertung der
Partizipations gering gesteigert hoch

maglichkeit und
Prozesshaftigkeit

Abbildung27: Gegenuberstellungnd Systematisierungon interaktiven FotdMlethoden
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Interaktionsebene 1Fotointerview und Fotoelizitation

BeimFotointerview(Collier 1967) und ddfotoelizitation(Bunster 1978; Harper 1986) werden die Fotos
von den Wissenschaftler_innen angefertigt und ausgewéaldtamschlie3end den beteiligten
Menschen als Stimuli fir elnterview vorgelegt, wobei sich das Interview nicht durdieyed auf die
Fotos beziehen muss, wie es beispielsweise bei Fokusinterviews der Rirish(1956; Dannecker
2014). Es ist dabei durchaus erwiinscht, dass die AssoEatzu den Fotos in Themenbereiche fiihren,
die nicht direkt befragt werden. Die Anwendung dieser Metro@rstreckt sich thematisch von
Forschungsprojekten zu sozialem Handeln auf der MikroebeneubUntersuchungen von kulturellen
Definitionen auf der Makroebene (Harper 2002f)2@er partizipative und prozesshafte Charakter wird
als gering bewertet, da die Menschen im Feld den ForschumgisDeutungsprozess nicht aktiv
mitgestalten und beeinflussen kénnen. Durch Interviewsa#em diese Methoden zwar einen gewissen
interaktiven Charakter, jedoch geht es dabei weniger um Gegenseitigkeit im Gespraoh e
Befragung, bei der sich der_die Forscher_in zuriicknehmén.ddle Interviews werden von den
Wissenschatftler_innen meist inhaltsanalytisch ausgewertet, wodurcBeligungshoheit bei ihnen

liegt. Allerdings lassen die Interviewsnit einer gewissen Offenheit gefiihrtauch prozesshafte
Dynamiken zuSo kénnen im Gesprach durchaus Ambivalenzen und Unvorteersshauftreten, was

fur die anschlieBend@nalyse von Relevargein kann.

Interaktionsebene 2: Autodriving und Autofotografie
Autodriving

Die Methode deg\utodriving(Arsenian/Cornelison 1960; Nielsen 1962; Heisley/Levy 1991) stellt ein
spezielle Variante der Fotoelizitation dar, bei der die Beteiligten nicht nur let@partner_innen,
sondern auch Referent_innen bzw. Bildmotive sind. Hienlsgtden die Menschen ifiorschungsfeld
von denWissenschaftler_inneim bestimmten Situationen fotografiert und geben in der Folgeru
diese auf den Fotos zu sehenden Situationen Auskunft. Diss l@nen als Impulse fir die
Interviewsituationen und fordern bei den Menschen im FatlAlssoziationsmdéglichkeiten zu ihrer
eigenen SituationHeisley/Levy 1991: 260). Die Methode degodrivingeignet sich besonders fir
Untersuchungen, die nach der Perspektive der Menscheihagigenes Handeln fragerwas
beispielsweise in deMachhaltigkeits Konsumund Gesundheitsforschung von Interesse sein k&man.
partizipative und prozesshafte Charakter wird hier als gesteigert bewerteteddedeiligten nicht nur
als Interviewpartner_innen mitwirken, sondern auch alsoRwtive zu Akeur_innen vor der Kamera
werden. Der interaktive Charakter der Methode des Autodriving zeigt sieseits in den Situationen,
in denen die Forscher_innen die Beteiligten im Feld fotogradfi. Es muss davon ausgegangen werden,
dass den Beteiligten bewat ist, dass sie fotografiert werderwas wiederum zu gewissen
unbewussten oder bewussten Verhaltensformen vor der &anfiiihren kann. Jedenfalls findet in der
Begegnung zwischen den Forscher_innen als Fotograf_innen unBletsligten im Feld als Fotootive
einegewisse, nicht zur Sprache gelangende, Interaldtatt. Teils interaktiven Charakter hat auch das
anschlieende Interviewverfahren, das jedoch, baélnteraktionsebene ,leher als einseitiges
Gespréach im Sinne einer Befragung angelegt ist, bei der die Forscher_innigenggmechen als
zuhoren. Das Interview wingheistvon den Wissenschaftler_innen inhaltsanalytisch ausgewertet, die
Deutungshoheit liegt also bei ihnen. Die gemeinsamen Situati?on Forscher_innen und Beteiligten
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beim Fotogafieren und beim Interview lassen jedoch prozesshafte Dynamiken mit géwéssen
Offenheit zu. Dabei kdnnen durchaus Ambivalenzen und Weveehbares auftreten, was fur die
folgendeAnalysevon Relevanz sein kann.

Autofotografie

In der Anwendung dehutofotografie(Adair/Worth 1972; Ziller/Rorer 1985; Aitken/Wingate 1993)
werdendie Themen und Schwerpunkte zundchst Vdissenschaftler_innen definiert. Die Beteiligten
werden dann angehalten, Gber einen gewissen Zeitraum hirsedgstandig zu diesen Themen zu
fotografieren. Die eigenstandige fotografiselsuelle Auseinandersetzung der Menschen im Feld
ermdglicht die Vertiefung eines vorgegebenen Themas und kann relevagm&tdsichtbar werden
lassen, die ohne diese Praxis verborgen blieben (Dirksig@id 82). Die Fotos haben dabei einen
besonderen Status: Sie stellen das zentrale Datenmaterial dar, das vaMissenschaftler_innen
ausgewertet wird. Die Forscher_innen und die Teilnehmer_innen sprechen nefistmteinander
uber die FotosDarum egnet sich die Methode der Autofotografie besonders gutSituationen, in
denen es sprachliche Verstandigungsschwierigkeiten gidbeAchten ist hierbei jedoch, dass die
Erstellung und damit die Deutung von visuellen Codes, die estgahlisseln giliyon regionalen und
kulturellen Besonderheiten und Unterschieden gepragt &ainn.Der partizipative und prozesshafte
Charakter wird hierbei als gesteigert bewertet, da die Beteiligten selbst ngfabtinnen werden und
den zentralen Datenkorpus eigenstiig in ihrem Lebensumfeld generieren. Das Interaktive entfaltet
sich bei der Autofotografie weniger beim gemeinsamen Smeder Forscher_innen und
Teilnehmer_innen Uber Bilder, als im Prozess des Fotografierens dehifedr_innen. Der Akt des
Fotograferens in ihrem Lebensumfeld regt die Teilnehmer_innen bisirem bestimmten Grad zur
(inter-)aktiven Auseinandersetzung mit diesem Lebensumfeld ann@mh haben die Menschen im
Forschungsfeld den Status von Proband_innen: Zwar i8at@iligungsgratieim Generieren des
visuellen Datenmaterials hoher als beiuatodriving doch die Deutungshoheit tiber diese Daten
verbleibt auch hier insofern bei den Wissenschaftler_mrads ihnen in Bezug auf die Interpretation
ihres Fotomaterials kein eigenstandiger Spielraum eingerdumt wird. In der Antdiisa seistdie
Fotos der Teilnehmer_innen im Mittelpunkt, und nicht detografische Prozess, den die Menschen
dabei durchleben. Das bedeutet, dass die Prozesshaftigkeit eher nichtedysdéategorie integrier
wird.

Interaktionsebene 3: Photo Novella/Photovoice, reflexive/partizipave
Fotobefragung

BeiPhoto Novella/Photovoiddgwald 1985; Buris/Wang 1994, 1997) weflexiver/partizipativer
Fotobefragungiarper 1988; Wuggenig 1991) handelt es sich um koimfte Fotografieund
Interviewverfahren. Eine Gemeinsamkeit dieser Methoden besteht darin, dagetiiligten im
Forschungsfeld Gber einen langeren Zeitraum selbst fatitegnen und dadurch grof3e Freiheit in Bezug
auf ihre Motiv und Bildauswahl habetn reflexiven Interviews entscheiden sie selbst, zu welchen
Bildern sie Auskunft geben wollen und kénnen. Der thematische Kontext dehBogsist meist sehr
konkret vorgegeben, die Motivwahl der Beteiligten kann jedoch den weiteren\etés
Forschungprozesses und seine inhaltliche Ausrichtung beeinfludfdierse Methoden werden
hauptsachlich in Bereichen der Soziologie und Psycholdbieyiaethodologie, Pflegewissenschaften,
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Gesundheitsforschung und Entwicklungsforschung angeweAaéiand ihrer ungrschiedlichen
Entstehungsgeschichte lassen sich diese Methoden voneéaraifferenzieren. So handelt es sich bei
der reflexiven/partizipativen Fotobefragungn eine Weiterentwicklung voRotointerview und
FotoelizitationsMethoden §iehe aucts599) mit hdherem partizipativen und prozesshaften Charakter.
Im Gegensatz dazu hat sidér Photo Novella/PhotovoieAnsatz aus einem bildungspolitisch,
feministisch und fotokritisch motivierten Praxisfeld herausgebildet (Burris/\&93: 370). Als
elementare Herausforderung stellt sich dabei die Frage, véaddhen an der Erforschung und damit
zugleich Gestaltung ibr sozialen Wirklichkeiten und Umgebungen beteiligt werden kénnenisZies,
dass die Teilnehmer_innen durch ihre eigene fotografische Praxis ihre Bediidgnissteln,
Situationen von Marginalitat visualisieren, dabei kollektives und dialogische®ddtddern und sich
damit an politische Entscheidungstrager_innen und die Qiftdrkeit wenden (Burris/Wang 1994:
171f). Das Nahverhaltnis wie die Unterschiede zwischem Alesataler Photo Novella/Photovoice und
jenem der reflexiven Fotografie/partizipativen Fotobefragung lassen sich drderbeispielhaften
Ausfihrungen von Lautzorenz und Bettina Kolb (2009) gut nachvollziehen. Sie teibein
exemplarisch den Prozess der reflexiven Fotobefragung ahbimes Projektes in Fez/Marokko und
den PhotovoiceAnsatz anhand eines Projektes in Massachusetts/USAe Bedjekte wurden im
Bereich der Gesundheitsvorsorge durchgefihrt.

Partizipative/reflexive Fotobefragung

Im ersten Beispiel (Lorenz/Kolb 2009: 28B) ging es um Menschen in Fez, die im Umkreis einer
traditionellen Badeanstalt lebten und diese auch besuohi2as Forschungsgekt war in ein grol3eres
Forschungsprogramm eingebettet, das in vier weiteren Lam@algerien, Agypten, Syrien und Tiirkei)
umgesetzt wurde. Ziel des Gesamtprogramms war es, Strategien fur diefZdguhlammams und
ihrer Umgebung zu erarbeiten. Es gkunkret darum, herauszufinden, wie die Menschen @otrihr
Hammam bewerteten und welche Rolle es in ihrem taglicheriheind in der Gesundheitsvorsorge
einnahm. Das Forschungsprojekt in Fez wurdeeineminterdisziplindren Team umgesetzt, das neben
der partizipativenFotobefragungnoch verschiedene andere, qualitative Methoden einsetzte.
Voraussetzung fur die Umsetzung war die Zusammenarbeit mit einer Partneisatjan vor Ort. Das
Projekt wurde methodisch wie folgt angelegt: Finf Teilnehmer_inrnEienschen, die im Umfeld des
Hammam lebten-wurden von Mitarbeiter_innen der Partnerorganisation ausgewéahlt. Sie lezhie
Einwegkameras und wurden gebeten, positive und negative Asplkds Hammam zu fotografieren.
Dadurch wurden im Projekt in Fez 120dsogeneriert. Zu diesen Fotos wurden Interviews gemacht,
parallel dazu fanden Feldbeobachtungen statt. Die Intersiewden Fotos wurden transkribiert und
analysiert. Der Prozess filhrte unter anderem zur Erkenntnis, dassdigdnelle Badeanstalt ingz im
Vergleich zu jenen in den anderen Projektlandern besser imdakerne Leben vor Ort integriert war.
Vorausgehende Annahmen der Forscher_innen zu den Hygiemgjoedjen im Hammam wurden nicht
bestatigt. Stattdessen kamen andere Themen auf, die dagldrdes Hammam betraferelyd. 266).
Teilweise wurden Aspekte, die in den Fotos sichtbar waren, nicht im lexemdrbalisiert. Interessant
erschien, dass die Interviews sehr subtil verliefen undi@ignehmerinnen jede offene Kritik
vermieden ébd. 266). Die Fotos, die die Teilnehmer_innen generiert hatarden auch 6ffentlich
prasentiert, um einen Dialogprozess zwischen Politikeennund Bewohner_innen der Stadt Fez zu
ermaoglichen.
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Photo Novella/Photovoice

Im zweiten Beispiel von Lorenz und K@BD09: 269271) ging es um Patient_innen, die an den
Folgeschaden einer Gehirnverletzung litten. Die Gemeinsamkeit vedsetster Krankheitsbilder in
diesem Zusammenhang besteht darin, dass alle Patient_ihaeiglich ihrer Heilungschancen mit
einem gevissen Unsicherheitsfaktor konfrontiert wareDas Photovoic®rojektin Massachusetts war,
als eines von wenigen Projekten zu diesem Thema, auf qualitativer Basis komzypden. Untersucht
werden sollte vor allem, wie sich der Zusammenhang zwisdeaeBedingungen des
Gesundheitssystems und den Lebensumstanden der Betrexffaus ihrer Sicht darstellt. Das Projekt
wurde in Kooperation mit einer Selbsthilfegruppe in Madsisetts umgesetzt. Methodisch war das
Projekt wie folgt angelegt: Acht MitgliedeedSelbsthilfegruppe, zwischen 40 und 60 Jahren alt,
nahmen fiir 10 Wochen an dem Forschungsprojekt teil. JedmRarhielt zwei bis drei Einwegkameras
und wurde aufgefordert, damit Fotos zum Thema zu machen. iBhdentstanden 365 Fotos, die nach
ihrem Bldinhalt in funf thematische Gruppen eingeteilt wurdddie Teilnehmer_innen entschieden
selbst, welche Bilder sie in den Diskussionsprozessagihten; manche entschieden sich auch fir
bereits existierende Fotos aus der Vergangenheit. Die Geschiclgesicd in den Diskussionen zu ihren
Bildern ergaben, wurden von den Teilnehmer_innen nigdechrieben oder jemandem diktiegk{d..
270). Die Analyse war also prozesshaft mit den Teilnehmer_innen g¢staltden. Die visuellen
Ergebnisse- Fotos und Tete —wurden in Bichereien und bei Konferenzen ausgestelltEDgebnisse
fuhrten weniger zu Veranderungen auf Politikebene, als zuenazit Bewusstseinsbildungsinitiativen im
Projektumfeld ébd. 271). Aufgrund dieser Studie wurdé PhotovoiceTrainingprogramm fur
Leiter_innen von Selbsthilfegruppen in Massachusettgezichtet, wodurch wieder neue Photovoice
Projekte entstanden.

Die beiden Beispiele von Lorenz und Kolb (2009) zeigen, wie man die dlkiébeng mit fotografisch
visuellen Methoden ifnteraktive Forschungsprozesse einbeziehen kann. Die sog@radielgruppen
bzw. Forschungsobjekte werden zu autonom handelnden Subjekés werden damit jene Menschen
zu Akteur_innen in der Forschung, die gewissen sozialenspb#in und gesundheithen
Rahmenbedingungen am meisten ausgesetzt sind bzw. in direktgingjigkeit von den vorhandenen
Strukturen existierengpd.. 263).Der partizipative und prozesshafte Charakter dieser Methoden wird
als hoch bewertet. Das grof3e Potential auf Interalgigmene 3 liegt in der engen Zusammenarbeit von
Forschenden und Beforschten. Indem gemeinsame Forschuwmgsgse ermdglicht werden, wird der
Wissenskorpus von wissenschaftlichen Expert_innen um jenen dée¥dlkerung erweitert. Diesem
Ansatzwird kritischentgegengehalten, dassit dem Fokus audrfahrungsbasiertes Wissamon
Betroffenenim Forschungsfeld das ,Politiscigegentber dem ,Wissenschaftlichien den

Vordergrund gelangen wiirdso schreibt Peter DirksmeigbDie Photo Novella ist [...her ein

Instrument der sozialpolitischen Intervention denn der wissenschadthietktiven Dokumentation und
Erhebund' (Dirksmeier 2007: 6)m Rahmen einer solchen Argumentationslinie wird eine eindeutige
Trenrbarkeitzwischerwissenschaftlichen unddtitischen VerfahremahegelegtEin weiterer

Kritikpunkt kann darin bestehen, dass je nach Zusamméuasteder Gruppe manche Aspekte in den
Fokus gelangen, wahrend andere unbeachtet bleilienwird als Nachteil betrachtet, dass die
Forscher_innen den inhaltlichen Fokus nur in geringem MabBasserDer partizipative und
prozesshafte Charakter dieser Methoden wird als hoch beweltietsen Kritikpunkten entgegengesetzt
kann aber gerade die Néhe zwischen Praxis und Theorie beiethode vonPhoto
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NovelldPhotovoice al®ine Starke betrachtet werden, die in transdisziplinarer Forschung zum Tragen
kommen kénnte, wenn es dabei im Kern um das Erforschen arihdlern der Lebenswelt getidiesen
wissenschaftlichernsatzen isjedenfalls eine gewisse politiseiDimension inharent, es kommen
Fragen nach den Machind Herrschaftsstrukturen auf, in die die Forschungsptejekngebettet sind
(Lorenz/Kolb 2009: 272). Die beteiligten Menschen haberMiiglichkeit, den Forschungsprozess aktiv
mitzugestalten und auch durch Teilhabe am Deutungsprozessezuenieren. Ihre visuellen Beitrdge
tragen im Forschungsprozess zu Ergebnissen auf verschiedeseentiei: Es werden Aspekte
sichtbar, die durch externe Forscher_innen unbeachmt bunsichtbar bleiben wiirdenad 6ffentliche
Interesse an zentraleRrobleme oder Licken sowdie Aufmerksamkeit auf politischer und
institutioneller Ebene wird durch die visuellen Beitrage der Betroffenen geweetdchiedene

kulturelle und politische Aspekte in der Lebenswelt derr@&enen werden benennbar und
verhandelbar. Dynamiken und Entwicklungen im Forschungegs konnen als Analysekategorie
aufgenommen werden. Es wird eine gemeinsame Wissensgtmiuvon Forscher_innen und
Beteiligten angestrebtefpd.. 263). Die generi¢en Fotos kdnnen auch in Gruppen diskutiert werden
um aus dem visuellen Material Probleme und Mdglichkeiterabszuarbeiten und auf verschiedenen
Ebenen Erkenntnisse fur den konkreten Forschungszusamengrdibzuleiten. In einem weiteren
Schritt gilt esdiese Ergebnissgicht nur in wissenschaftlichen Fachzeitschrifterverbffentlichen, was

in Form von Ausstellungen, Weblogs, Bildungsinitiativen gdmahkann, um die notwendige
Aufmerksamekeit fiir die erforschten Themen auf kommunaler, institutionelher politischer Ebeneu
wecken.
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3.3 Generative Bildarbeit

-Wir mussen uns vor Augen halten, dass die Hoffnungen, Motive und Ziele, die eine sinnvolle Thematik
implizieren, menschliche Hoffnungen, Motive und Ziele sind. [...] Diese Themen begreifen und verstehen, heif3t
sowohl den Menschen verstehen, der sie verkérpert, wie auch die Wirklichkeit, auf die sie sich bémehen. A
eben, weil es nicht méglich ist, diese Themen abgesehen vom Menschen zu verstehen, ist es notwendig, dafl
auch die betreffenden Menschen sie verstehen. Thematische Untersuchung wird so zu einem gemeinsamen
Bemiihen, die Wirklichkeit ebenso wie sich selbst wahrzunehmér(frdire 1978: 89)

In diesem Abschnitt wird das Ergebnis meiner fotografisshellen Methodenentwicklung die
Generative Bildarbeit beschrieben. Die detailreichen Aubfiingen sollen gleichzeitig als Anleitung fir
die Umsetzung Generativer Bildarbeit in konkreten Forschungsprojekeaemli Zuerst erlautere ich
den methodologischeRahmenGenerative Bildarbednhandseiner rekursiven Verfasstheit, um auf
dieser Basis divier methodischen Elemente der generativen Bildarbei¢n Impuls dasFotografieren
denBilddialogund dasMapping—zu beschreiben. In der Folge erlautere ich verschiedene Varianten
und Empfehlungen fir die konkrete Anwendung. Abschlie3ezltkschGenerative Bildarbeinh den
Kontext fotografisckvisueller Ethik.

3.3.1Methodologische Grundlage Rekursivitat

Generative Bildarbeist ein qualitativer, prozessorientierter methodischer Rahmen, basieaed
fotografischer Praxjsind soll zum gemeinsamen Forschen und Arbeiten in Situatignkmreller
Differenz(Bhabha 2004¢ingesetzt werderf? Dabei wird zunéchst ein Gruppenprozess eingeleitet, bei
dem Forschende verschiedener Erkenntniskulturen (Menschen aus diverssendthfis- und
Alltagskulturen) individuell in ihrem Alltag fotografieren und anschlieRend ibb@sFals Diskussions
und Reflexionsbasis in den Gruppenprozess einbringen,areud gemeinsame Themen und
Fragestellungen zu erarbeiten. Einzelne methodische Eleawerden dabei so gesetzt, dass alle
Beteiligten gleichermalf3en als Fotograf_innen, Fotomotive und Bdradhnen tatig sein kbnnen. So
wird fur die Beteiligten unvermittelt (quasi: am eigenen Leib) erfahrbar, wied#cherschiedenen
Rollen anfiihlen und welche unterschiedlichen Perspektimit den verschiedenen Positionen
verbunden sind. In einem permanenten Abgleichen von Salibst Fremdwahrnehmung stellt das
Lesen und Hinterfragen der Alltagsfotos aller Beteiligten im Gruppenprdeessichtigsen
Wirkungsaspekt énerativer Bildarbeit dar. Der Rahmen der einzelnen Fotos und Bildstrecken wird
dabei um jene Aspekte erweitert, die zwar nicht augensclairdind, aber zum BewusSehen
unbedingt gebraucht werden. Erst nachdem die generierten$-ain den beteiligten Personen in
Dialoggruppen diskutiert und reflektiert wurden, kbnnee dentralen Themenfelder und
Fragestellungen aus dem visuellen Material herausgearbeitéthieraugpositive und negative
Aspekte fiir das Zusammenleben in Situatiokahureller Differenz bzw. fir den konkreten
Forschungszusammenhang abgeleitet werden. Hierbei finaet Eorschungsethik Beriicksichtigung,
die dem Dialog verpflichtet istauch wenn, oder gerade weil sich dadurch die Sicht der Bgégilauf
ihre jewdls ,eigene Welt* ver&ndern kangDies ist es, was unsere Erkenntnis so sehr verunsichert: Die

22 In Anknupfung an die Systematisierung interaktiver Rdthoden (S100) kann Geneative Bildarbeit als methodische
Fortentwicklung von Interaktionsebene 3 betrachtet werden.
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Welt andert sich, wenn die Perspektive darauf verandert wird. Schrages wird gechdéneares

krumm, wenn es von einer anderen Realitatsebene aus betrachtét@aschingeder 2012: 5Bs

geht nicht darum, am Ende des ProzesseGdsrerativen Bildarbeiverschiedene Zugénge und
Standpunkte zu vereinheitlichen und jegliche Form von Antegous zu Gberwinden, sondern vielmehr
darum, durch die Anerkennung verschiedenheit gemeinsame Problemfelder zu erschiie@e
verhandeln und Handlungsspielrdume auszulofeer methodologische Rahm&enerative Bildarbeit
wird hier anhand des Leitmotivs dRekursivitdbeschriebenDen Begriff deRekursiorkam man adi

das lateinische Ven®currozurickfihren das zunédchst mizuriicklaufen-eilen,-kehren,

wiederkehrefi Ubersetzt werden kann. Im Ubertragenen Sinn kaecurroaber auch auf etwas
zurickkommeh im Sinne vopsich auf etwas bezieh&medeuten(Stowasser 1987: 386).

Abbildung28: Day and Nigh(M.C. Eschet938)

Im Lexikon der Sprachwissensch@t3mann et al. 1990) findet sich eine DefinitionRiékursiondie
nachvollziehbar macht, wie der Begriff &uiiturwissenschaftliche Zusammenhange angewendet
werden kann:

~Aus der Mathematik tbernommener Begriff, der in der Linguistik die formalen Eigenschaften von
Grammatiken bezeichnet, mit einem endlichen Inventar von Elementen und einer endlichen Menggebon Re
eine unendliche Menge von Sétzen zu erzetdBuimann et al. 1990: 640)

Ubertragen auf Forschungsinteraktionen wird jene Definition von Rekursieigitant, wie sie im

Diskurs um die Gestaltung transdisziplinarer Forschungsprozesse gepragdvandpfiehlt Matthias
Bergmann ein rekursives Vorgehen in transdisziplinarejelkenm, damit jene Menschen, die durch
geteilte Phdnomene in einer Forschungssituation miteinanvéebunden sind apder Losung eines
Forschungsproblems schrittweise durch wiederholte Anwendung derselben Vernarsehsft"

arbeiten konnenDabei kbénnensowohl fachliche Beitrage als auch Beitrdge aus der Praxis schrittweise
einbezogen, aufeinander bezogen und angepasst werden, sodass ein integratives Gi:saistbiht”
(Bergmann et al. 2010: 13233). Nach Christian Pohl und Gertrude Hirsch Hadorn haeslsich dabei
um,[...] ein generelles Gestaltungsprinzip der transdisziplindren Forschung, welchesfgodam|
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ganzen Forschungsprozessalsh fir jede der Phasen dil{Pohl/Hirsch Hadorn 2006: 3®)er
Informatiker Douglas Hofstadter (89) befasst sich mit Formalismen fiir das Unendliche in
verschiedenen Bereichen und Epochen. Er bezieht sich dabdie Werke des Physikers Kurt Godel,
des Grafikers Mauritius Cornelius Escher und des Kontpanlshann Sebastian Bach. In diesem
Zusammenhang definiert &ekursioralsVersclachtelung von MschachtelungeiiHofstadter 1985).
Rekursives Vorgehen im Rahmen der Generativen Bildarbeit lassiasithgut verknipfen. Bilder und
Geschichterschreiben sich hier iBestehendes eires entstehen Bilder von Bildesrwobei sich der
Begriff der Rekursgitat auf die sozialen Interaktionen im Rahmen der fotografischen Poaxzight.Dies
lasst sich wie folgt darstellen

Abbildung29: Generative BildarbeiSpiraldarstellung
|- Impuls, F Fotografieren, BD Bilddialog, M- Mapping, T- Themen, B Bilder,gB- generative Bilder, gTgenerative Themen

Mit einemImpuls(l) wird ein Startpunkt im Prozess festgelegt. Je nachdem, wie offen bevkonkret
der Impuls gesetzt wird, werden bestehende Themej ({iid/oder Bilde(R,) dafiir ausgewaht Die
Teilnehmer_innen werden eingeladen, zu diesem ImpulsranibAlltag zu fotografieren und eine
Auswahl ihrer so entstandenen Fotos zum gemeinsamen Arbaitder Gruppe mitzubringen. Die
intensive Auseinandersetzung mit Wahrgemmenem beinfotografieren(F)und imBilddialog(BD)
regt dazu an, eigene Bilder und Themen aus verschiedenaspéldiven zu beleuchten und sich
zugleich mit den Bildern und Themen der Anderen in refleldigfbrm zu beschaftigen. Das
Fotografiererund der Bilddialog lassen sich beliebig oft wiederholen. Dabei beeinflusst das
gemeinsame Reflektieren und Interpretieren jedes erneute Fotografieren und dieifdatgenden
Deutungsprozesse in hohem Mal3e. Mit anderen Worten: Esavebeliebig oft Rekursionsschritte (n)
durchgefuhrt. Bereits bestehende und neu hervorgebrachigeB(Bn) und Themen (Tn)

23 Es ist empfehlenswert, zumindest eines der beidgmder B zu definieren. Wird keines von beiden definiert, also ein vollig offener
Impuls gesetzt, kann dies zu Orientierungslosigkeit und Unsicherheit bei de@hfiedir_innen im Gruppenprozess fuhren. Fir die
Projektleiter_innen ist es in einem solchen Fall schwierig, ein Mindesémafozesssteuerung zu behalten.
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»verschachtelfh sichineinander. Die Verschachtelungen nehmen Einfluss auf das weitere Fotogmafier
und den anschliel3enden Bilddialog. Das Generieren unteD&ines Bildund Themenkorpus wird
uber einen langeren Zeitraum hinweg als Gruppenprozess gestaltet. Bildehendeii aller Beteiligten
flieRen in den Gruppenprozess ein, wodurch der Gesamtleompmer grof3er wird. Bestehende Bilder
und Themen kdnnen immer wieder mit einbezogen werden, waotenche mehr Beachtung und
Aufmerksamkeit erlangen als andere. Um im Sinne Paulo Freires aus diesemKpoRenauf
generativeThemenzu kommen, sollten ab einem gewissen Punkt im Prozess keine weiteren
Rekursionsshritte mehr vollzogen werden. Wie viele Rekursionsschritte in einerkrkten Setting
notwendig sind, um einen Punkt der Sattigung zu erreichenpist jeweiligen Kontext abhangfd).
Danach gilt es, durddlapping(M) aus den bisher hervorgebrachten Bildern und Themen jene
auszuwahlen und zusammenzufihren, die fur die Beteiligterrardds am meisten Bedeutung erlangt
haben.BeimMappingwerden die gewahlteniler zu eineBilderlandkartezusammengesetzt, auf der
Nah und Distanzverhéltnisse, inhaltliche Verbindungen und @&erzwischen diesen Bildern sichtbar
werden. Die Bilderlandkarte kann @sneratives BildgB) bezeichnet werden. Durch die kollektive
Deutung der Bilderlandkarte in einem weiteren Bilddialog (BD) kogeeerative Theme(gT) benannt
werden. An diesem Punkt im Prozess endet ein Zylduagrativer Bildarbeit. Bei Bedarf kann ein
weiterer Zyklus auf den ersten folgen. Dabei kandmafulsdasgenerative BildB,= gB) und/oder die
generativen Themefilo= gT) eingesetzt werdeBie Ergbnisse defGenerativen Bildarbeiverweisen
auf unterschiedliche Aspekte, die fur das Zusammenlebgewissen Situationekultureller Differenz
relevant sindGenerativeBilder Themen(Freire 1981: 178)erweisenauf Fragestellungen, bestehende
Differenzen und Gemeinsamkeiten, die Entwicklung von Hagdlnsatzen undas Reflektieren
eigener wie fremder Perspektiven da&iir die wissenschaftliche Arbeit kann @enerative Bildarbeit
dementsprechend genutzt weeth: beim Entwickeln einer gemeinsamen Forschungsfrage, bei de
Interpretation von Zwischenergebnissen, der Analyse des Gesamtpaszeder der weiteren
Bearbeitung von Fragen, die im Prozess aufgekommen sincetEsdich dabei an, auch die
Verbreitungund die weitere Verarbeitung der Ergebnisse partizipativ ztagies. Durch die rekursive
AusrichtungGenerativerBildarbeit d.h. durch das Durchlaufen und Wiederholen der Prozesssiee,
kdnnen die Zwischenergebnisse kontinuierlich die weitdMahrnehmungen unden Austausch
dariiber beeinflussen. Der Rahmen der einzelnen Fotos ildsti@cken, die dabei generiert werden,
wird dann, wie erwahnt, um jene Aspekte erweitert, die zwi@hhaugenscheinlich, jedoch fir ein
bewusstes Sehen notwendig sind.

24 Meinen Erfahrungen bépsumnitiativenund den Fallstudien entsprechend, empfehle ich, zumindest zwei Rekursionsschritte
durchzufuhren.
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3.3.2Methodische Elementeimpuls, Fotografieren, Bilddialog,
Mapping

Im folgenden Abschnitt wird di&enerative Bildarbedls methodologischer Vorschlag fur die konkrete
Anwendungotografischer Praxim Gruppenprozessen vorgestellt. \#srden die vier zentlen
methodischen Elemente in der Anwendung @enerativen Bildarbeibeschrieben, Varianten
ausgefuhrt und Empfehlungen gemacht. Mit der folgenden Abhidasst sich di€&enerative
Bildarbeitin ihrer konkreten Umsetzung darstellen:

Abbildung30: Generative BildarbeiyVellendarstellung
I - Impuls, F Fotografieren, BB Bilddialog, M- Mapping, T- Themen, B Bilder, gB generative Bilder, gTgenerative Themen

Wahrend dedmpulsphas€l) werden die Teilnehmer_innen einen gemeinsamen Gruppenprozess
gefuihrt. Ausgehend von der Impulssetzung mit einem erstemafiash von Selbstind Fremdbildern
beginnen die Teilnehmer_innen, individuell in ihrem Alltagotografieren(F). Der Impuls, den sie
erhalten haben, dient ihnen dabei als Anregung bzw. als Geremgsrahmen. InBilddialog(BD)
kommen alle Teilnehmer_innen wieder zusammen und bringenHotos in den Gruppenprozess ein.
Als Betrachter_innen lesen und interpretieren sie die Fotos, die ihnen vojedeils Aderen gezeigt
werden. Als Fotograf_innen héren sie vorerst zu und ergiesizahlen sie von ihren Intentionen
beim Fotografieren und Auswahlen ihrer Fotos. Nachdem dla€femer_innen zumindest zwei Mal
fotografiert und ihre Bilder in den Bilddialomgebracht haben, kdnnen mithilfe einbfappings(M)
generative Bilde(gB)und Themen(gT)herausgearbeitet werderDer_die Moderator_in kbnnen den
Prozess auf verschiedenen Ebenen leiten und beeinfiugseliegt in ihrer Verantwortung, fir ein
prozessoentiertes Miteinander zu sorgen, die Partizipationsmoglichkeiten alleriBgen zu
unterstitzen, Spannungen und Differenzen in der Gruppe zw@ac8przu bringen und sie als Teil des
Prozesses zu bearbeiten.
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Element 1: Impuls (1)

Dem jeweiligen Erkertnisinteresse im Gruppenkontext entsprechend kann diputesetzung
thematisch konkret, aber auch offen angelegt sein. Ist der Prozess thematfso angelegt, wirken

die Teilnehmer_innen aktiv bei der Themenwahl mit, was meist zu einem sdienweid wenig
kontrollierten Themenspektrum fiihrt. Besteht hingegen im Prozess einré&tmikhematischer

Rahmen, kann zur Fokussierung auf das Thema der Impuls esiteprbgesetzt werden. Die
Gestaltung der Impulssetzung ist jedenfalls als entscheidender AthsiGesamtprojekt zu

betrachten. Ahnlich wie bei der Gestaltung von Leitfragen fiir qualitatieeviews oder
Gruppendiskussionen handelt es sich hier um einen Bal&heeaschen Offenheit und Steuerung.
Auch wenres bei einem Projekt sehr klare Ziehtetteingen gibt, sollterdiese die freie Entfaltung der
Teilnehmer_innen nicht verhindern. So besteht nach RathBack ein methodologisches Grundprinzip
der Gruppendiskussion darin, daster Forscher Bedingungen ermdglichen muss, damit sich der Fall,
hier also die Gruppe, in seiner Eigenstrukturiertheit prozesshaft entfalten"kK@uohnsack 2012: 380)
Bei der Impulssetzung gilt es weniger, Vorgaben zu machen, glicheiten zu eréffnen und einen
Orientierungsrahmen festzulegen.

Fur diese Gestaltunginer Impulssetzung als Orientierungsrahmen finden sictplehafte Hinweise

bei Robert Merton (1956), in seinen Ausfiihrungen zum Aufblkussierter InterviewBei dieser
Interviewform wird den Interviewpartner_innen vor dem éntiew ein Stimulus gegeben, um in der
Folge Uber ihre Assoziationen und Gedanken zu diesem Stimubpseahen. Dieser Stimulus kann in
Form von Bildern, Texten, Filmen, gemeinsamen Erlebnissen etc. atf@igédabei ist esdie
Themenreichweite zu maximieren und den Befragten die Chance zu geben, auch nicht antizipierte
Gesichtspunkte zur Geltung zu bringdiflopf 2012: 354). Auch in Beschreibungen und Anleitungen fir
narrative Inerviews (Schitze 1976) findet man Anregungen und Hinweiseesial&ing der
Impulssetzung. Hier lasst sich @irzdhlaufforderungFscherRosenthal/Rosenthal 199414ff.) mit
demImpuls bei deGenerativenBildarbeitvergleichen. Im Bereich der fotodischvisuellen Methoden
finden sich auch einige Beispiele fir sehr konkrete Formen, einen fotografifebeess zu initiieren.
S beschreibt Ulf Wuggenig (29), wie im Rahmen einéotobefragungzum Thema

~Wohnsituationeri die Teilnehmer_innen eingeladavurden, einen fotografischen Beitrag flr einen
Bildband zu leisten. Dazu erhielten sie eine sehr konkrateitding:

.Was gefallt Ihnen in lhrem eigenen Zimmer und in der Wohnung (Haus) am besten? Was geféllt Ihnen in ihrem
eigenen Zimmer und in der Wohnung (Haus) am wenigsten? Bitte photographieren Sie zunéachst die drei
Motive, die Ihnen in lhrem Zimmer am besten gefallen, dann die drei, die Ihnen am wenigsten gefallen. Dann
fuhren Sie das Gleiche bitte fir die tbrige Wohnung dufé¥uggenig 1991: 116

Bei diesem Beispiel handelt es sich weniger um einen Impslapaeine Anleitung, die auf ein
spezielles Erkenntnisinteresse im Forschungsprozess ausgerichigeiBrojektleiter_innen kénnen
anhand einer solchen Anleitung sicherstellen, dass dledrenmer_innen Bilder von ihrer
Wohnsituation machen. Der Gestaltungsspielraum dené&hiher_innen ist jedoch insofern
eingeschrankt, als sie keine Bilder machen sollen, dieAfoknsituation thematisieren, ohne den
konkreten Wohnraum zu zeigen. Mit dem Verweis auf den Bildlvéinrd zudem eine gewisse
Erwartungshaltung vermittelt, was motivierend, aber almdmmend wirken kann.
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Ganz anders und weitaus offener wird dagegen im BereiclPdetovoiceMethode gearbeitet. So
wurde etwa in einem partizipativen Forschungsprojekt zu den Gaiseits- und Lebensbedingungen
von obdachlosen Menschen der Impits Rahmen eines einfihrenden Worksha@esetzt in dem
Kameratechnik, ethische Fragen sowie Machtverhaltnisse in Zusammentigihgtografie thematisiert
wurden(Wang et al. 2000AlIsAnregundgir das selbstdndige Fotografieren zeigte man den
Teilnehmer_innen Bilder, auf denen verschiedene Ansichten ihres Stadttailsn sie als Obdachlose
lebten, zu sehen waren (Wang et al. 2000: 84). Anschlieenden die Bilder in der Gruppe
gemeinsam diskutiert. Der Impuls wurde in diesem Fall dbetehendes Bildmaterial und die
gemeinsame Diskussion gesetzt. Was die Teilnehmer_inneandrdes Impulses fotografierten, konnte
in geringemMal von den Projektleiter_innen gesteuert werden.

Im RahmerGenerativer Bildarbeiwvird die Impulssetzungnabhéangig vom Grad dénematischen
Offenheit in zwei Schrittenmepfohlert Zuerst werden die Teilnehmer_innen eingeladen, etwas Eigenes,
einen Teiihres Selbstbildes in den Prozess einzubringen. Danach wedredd eilnehmer_innen

angeleitet, sich im Gruppenprozess mit den Anderen wesbg# auszutauschen. Die Varianten fir

das Einbringen des Eigenen und den Austausch mit den Andeterscheidersich vor allem durch

ihren unterschiedlichen interaktiven Gehalt und den mgittn Aufwand voneinandelch stelle in der

Folge methodische Varianten vor, die sicipgsumProjekten und meinen Fallstudien als sinnvoll
erwiesen haben und gut miteinandeoikbinierbar sind. Die vorgeschlagenen Varianten sind als
Beispiele zwerstehen. Es gibt eine Vielzahl weiterer Varianten, die dem jeweiligen Kontext
entsprechend angepasst werden kdénnen.

Bildpool

Die Gruppenleiter_innen stellendhnlich wie bei &toelizitationsMethoden—einen Bildpool
zusammen, den sie den Teilnehmer_innen am Beginn zur Augebéh. Jede_r Teilnehmer_in sucht
sich aus diesem Bestand ein Bild aus und erlautert seireeViathl in der Gruppe. Besteht fir das
Gesamtprojekt eine thematische Vorgabe, kann der Bildpool entsprechegelegt werden. Die
Teilnehmer_innen koénnen sich selbst vergleichsweise wenig einbrimgarpartizipative, prozesshafte
und interaktive Gehalt ist gering. Der zeitliche Aufwand férdmsetzung im Gruppenprozeist
vergleichsweise niedrig. Es muss aber bedacht werden, dass die Gruppeiiaega im Vorfeld Zeit fur
die Recherche und Zusammenstellung eines entsprechendidpoBls brauchen.

Lieblingsbilder oder Alltagsgegenstande

Jeder Teilnehmer_in bringt eirigenes Lieblingsbild oder einen Alltagsgegenstand mit. Im
Gruppenprozess werden die Bilder/Gegenstande miteinabdarbeitet und/oder miteinander
ausgetauscht. Die Auswahl kann thematisch véllig offen gelassen, abethenchitisch angeleitet
werden. Dese Variante hat hohen partizipativen und prozesshaftenaieber zeitliche Aufwand fur
die Umsetzung ist mafig.
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Zufall

Die Bilder/Gegensténde der Teilnehmer_innen werden eingesalt und durch Zufallsprinzip neu
verteilt. Jede Person erhélt den Gegenstand einer anderen Person als fiinds weitere Arbeiten.
In dieser Variante sprechen die Teilnehmer_innen nichéimander Gber die eigenen
Bilder/Gegenstande und auch nicht Gber jene, die sie gisilsrerhalten. Die Interpretation des
Impulggegenstandes bleibt der einzelnen Person tberlassen. Was und wie sie dagelttisteht ihr
offen. Der interaktive und zeitliche Aufwand fiir die Umsetzist eher gering.

Dialogrunde

Der Gedankenaustausdiber die mitgebrachten Bilder und/oder Gegenstanden kann im Rahmen einer
ersten Dialogrunde stattfinden, die als Vorstufe zum Bilddialog betracheedem kann(S118). Bei

dieser Variante wird Uber die jeweiligen Bilder/Gegenstéande in Kleingruppenoghsm. Die
Teilnehmer_innen erzahlen einander, was sie Uber dieneigaind die Gegenstande der Anderen
denken. Danach werden die Gegenstéande in der Gruppe getadsde Person erhalt den Gegenstand
einer anderen Person als Impuls fur das weitere Arbeiten. Durch die Dialogrumdendie
Teilnehmer_innen bereits zum Nachdenken Uber die Impulsga#gede angeregt. Das anschlielRende
Fotografieren zum Impulsgegenstawird auch bis zu einem gewissen Grad von den im Gesprach
entwickelten Gedanken beeinflusst. Der interaktive undizbe Aufwand fur die Umsetzung ist hoch.

Kleines Mapping

Abbildung31: Kleines Mapping

Ich bezeichne das Mapping in der Impulsphas&kmes Mappingn Gegensatzu jenem das als

viertes Element einen Zyklus Generativer Bildarbeit abschig®tie S.25). Ein erstskleines Mapping
kann bereits in der Impulsphase sinnvoll sein. Zunachst ais den mitgebrachten
Bildern/Gegenstanden eine gemeinsame Landkarte erstellt. Die jeweiligkn/Biégenstande werden
auf einem Tisch verteilt. Die Teilnehmer_innen werden aufgefordert, deseigsam in eine Ordnung
zu bringen. Das wird vorerst ohne Wogemacht. Die Teilnehmer_innererschieben ihren eigenen,

auf dem Tisch liegenden Gegenstand so lange, bis er in eingefiassenden Position liegt. Es werden
dabei Nakhund Distanzverhaltnisse zwischen den verschiedenen Bildegenstéanden ausgelotet und
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sichtbar. In einem nachsten Schritt sprechen die Teilreshinnen Uber dientstandene
Ordnung/Landkarte Sie erlautern ihre Positionierung. Im Gespréch wird das Geflige bei Bedaif wei
verandert. Am Ende liegt ein Bild, bestehend aus den Gegensténden aller Teinetman, vor der
Gruppe. Bei Bedarf kiwen sich die Teilnehmer_inne&inen Titel oder Fragen fiir dieses Gesamtbild
ausdenken. Deekonnen wiederum aufgeschrieben und in dgikl gelegt werderDie Bilderlandkarte
kannals Impuls fur das weitere Arbeiten aller Teilnehmer_innen gemuzten Der interaktive und
zeitliche Aufwand fur die Umsetzung ist hoch.

Lochkamera

Als Basis flr das Arbeiten mit Fotografie werden Kameras selbst gebastelt, di@hfdtagrafiert und
die Bilder werden selbst entwickelt. Ist keine Dunkelkammer vorhandem, &aheinfache Weise ein
provisorisches Fotolabor eingerichtet werden. Es wird in Kleingrugp&t Personen) gearbeitet, um
die Technikennenzulernen und erste Experimente zu machen. Dugckchiedene Ubungen mit Licht
und Schatten schulen die Teilnehmer_innen ihre Wahrnerhgr(@nandner 2009: 787). Dabei
entstehen erste Fotos, die in der Gruppe betrachtet, besprochen und/odeetaisght werden. Je
nachdem, in welchem Umfeld die Experimente mit der Lochkamera gemacheémdydstehen fir die
Teilnehmer_innen gewisse Vorgaben und ein gewisses Setting flr ihreAdbti\Der partizipative
Gehalt ist hoch, die Prozesshaftigkeit durch gegebene Setting eher magig. Der interaktive Gehalt ist
durch die Zusammenarbeit beim Experimentieren hoch. Ddictei Aufwand fur die Umsetzung ist
sehr hoch.

Abbildung32: Lochkamera
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In Abbildung 35wird beispielhafdargestellt, wie die Impulssetzung angeleitet werden kann uieddie
verschiedenetVarianten miteinander kombiniert werden kénnen:

Impuls

Lieblingsbilder/
Alltagsgegenstande

Lochkamera

Bildpool

thematisch offen

Bring ein Lieblingsbild
und/oder einen

Fotografiere einmal
Menschen, einmal

Gegenstand aus dem Alltag Landschaft, einmal ein

mit, der dir viel bedeutet.

Stilleben.

Such dir ein Bild aus dem
Bildpool aus, das dich
anspricht.

Welche Wege gehst du im
Alltag? Bring ein
Lieblingsfoto dazu mit.

Welche Bedeutung hat

Thema o Fotografiere einen Ort, den ,Land” fiir dich? Suche dir
,Landnutzung Welcher Ort ist dir du gerne magst. ein Bild aus de Bildpool
besonders wichtig? Bring aus, das dazu passt.
e einen Gegenstand von
g diesem Ort mit.
2
§ Wie/wo triffst du
Menschen im Alltag? Bring
Thema ein Lieblingsfoto dazu mit. | Fotografiert euch Wasbedeutet
»ragliches Wasbedeutet gegenseitig mitler LMiteinander* fur dich?
Miteinander* Miteinander* fiir dich? Lochkamera Suche dir ein Bild dazu aus.
Bring einen Gegenstand aus
dem Alltag dazu mit.
Was ist ein Kérper? Bring
Thema ein Lieblingsfoto oder einen Fotografiere einen Kdrper | Was ist ein Kdrper? Suche
»Korperbilder* Gegenstand aus dem Alltag mit der Lochkamera. dir ein Bild dazu aus.
dazu mit.
Zufall X
g
[}
©
g Dialogrunde X X
]
©
a
Kleines Mapping X X X

Abbildung33: Beispielhafte Varianten fir die Impulssetzung
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Element 2: Fotografieren (F)

Ausgehend von der Impulssetzung fotografieren die Teilnehmeen bis zum néchsten
Gruppentreffenin der je eigenen Lebenswelt. Es gehtdi@darum, inspiriert vom jeweiligen Impuls,
zentrale Aspekte im Alltag aufzuspiren und fotografisch festzuhdltebei kdnnen je nach
personlichen Praferenzen unterschiedliche fotografische Zugange gewéalienve

Das fotografische Handwerk

Eine Vorbedingung fir die Anwendung @ mnerativen Bildarbeibesteht darin, dass Fotografie als
Werkzeug allen Teilnehmer_inmeertraut und zuganglich istwas in einem der ersten Treffen aller
besprochen und geklart werden sollte. Ist dem nicht sotesalbgewogen werden, ob es im jeweiligen
Gruppenkontext unter Umstéanden besser ware, ein anderegiAicksmittel (z.B. ZeichngMalen,
Theaterarbeit) zu verwenden. Wird dennoch die Fotografie als Medium gevedmifehle ich, am
Beginn und im Laufe des Gruppenprozesses immer wieder WapSinheiten einzuplanen, in denen
die Teilnehmer_innen das fotografische Handwerk kenneelerund sich damit vertraut machen. In
diesen Einheiten kdnnen Ubungen zum Fotografieren gemachttemerausgehend vom Wahrnehmen
von Licht und Schatten Uber Motivwahl und Komposition bisziam Ausprobieren verschiedener
Kameratechniken und Fotomaterialien in verschiedenen Settings. Ziel daluzisstdie
Teilnehmer_innen jene Voraussetzungen und Techniken degriafischen Handwerks kennenlernen,
die sie beim selbstandigen Fotografieren im Alltag brauchenihrem Erleben Ausdruck zu verleihen

Ethische Fragen beim Fotografieren

Wen darf ich fotografieren, wen nicht? Wann muss ich fragen? Wer darf mich fotogréfié/ee soll
ich beim Fotografieren von Menschen mit ihnen umgehen? Beim Fotogmrakeramen viele Fragen
auf, die auf den ersten Blickndach zu beantworten scheinen, jedoch zu eikemplexen
Auseinandersetzung mit ethischen Aspekten im fotografisdbedd fihren. Es gibt keine einfachen
Rezepte fur richtiges Verhalten. Ethische Fragen missen immer wieder deéextenisprechend
bearbeiet werden. Es muss immer wieder danach gefragt werden, wer sichtbar ist undohignmer
sprechen kann und wer gehort wird (Spivak 2008). Inxeflend partizipativ angelegten Projekten, in
denenGenerative Bildarbeitum Einsatz kommt, kdnnen ethischspekte zu unreflektierten
Ambivalenzen und Hindernissen im Prozess werden. Werdescbe Fragen jedoch im
Gruppenprozess gemeinsam bearbeitet und durch gemeinsamesrfahrbar, werden die Beteiligten
angeregt, sich mit bestehenden Ungleichheitsverfigben auseinanderzusetzen und verschiedene
ethische Handlungsoptionen auszuloten (Mitchell 2011).éseafin Sinn kann Reflexivitat und
Situationalitat im Gesamtprozess auf Erkenntnisquellen verweisen, und zu egmort fir die
Beteiligten werden. Hineise und Empfehlungen zum Zusammenhang von ethischen Fraden u
GenerativerBildarbeitsind inAbschnittO (S129f.) im Detail ausgeftihrt.
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Analog oder digital

Die Frage, ob die Teilnehmer_innen in ihrem Alltag mit analogen oder digitalema&afo@grafieren,
lasst sich auf verschiedenen Ebenen abwéagen und entsaheide

Abbildung34: Analog oder digital?

Kosten und Qualitat?

Als Argumentationsgrundlage flr die Entscheidung, ob die Teilnehmen amadog oder digital
fotografieren sollen, dient oft der Verweis auf die Kosten fir die Ansahgffieeigneter Kameras.

Dabei ist das PreiseistungsVerhaltnis zu beachteiBei analogen Kameras muss hauptséchlich auf die
gute Qualitat der Linse und auf das Filmmaterial geachtet werden, bei digitalerr&&héngt die
Bildqualitat hauptsachlich von déinse und dem Sensor ab. Bei Gruppenprozessen, in denathefir
Teilnehmer_innen eine Kamera zur Verfligung gestellt werd#nmsuss die Frage von Leistung und
Qualitatmeistmit Blick aufdie Anschaffungskostegestellt werden. In diesem Bereich siatlaloge
Kameras nach wie vor gunstiger und besser im Vergleich zu digitalen Kanmdereselben Preisklasse.
Die Qualitat der Linsen ist bei analogen Kameras, wie sie am SkemkdMarkt erhaltlich sind, meist
besser als bei neuen, digitalen Kameras setben Preis. Jedoch wird es, umgekehrt, immer
schwieriger entsprechend gutes Filmmaterial fir analoge Fotografie zu lme&nnNachdem analoge
Kameras und vor allem passendes Filmmaterial Schritt fir Schritt vom Markhweémglen, erscheint

die digitale Fotografie im Vergleich grundsatzlich leichter zugéanglich und wengienintensiv. Nach
Erfahrungswerten bapsumProjekten belaufen sictlie Kosten fur 36 analoge Fotoprints (Filmmaterial
und Entwicklung) auf ca. 20 Euro (in Mitteleur@td 5. Die gliche Anzahl an digitalen Fotoprints
kostet ca. 6 Euro.

Mechanisch oder elektronisch?

Auch die Frage, womit die Kameras betrieben werden, kann die Entschdidgluanaloge oder digitale
Fototechnik stark beeinflussen. Digitale Kameras werden meist mit BattediemAkkus betrieben. Bei
der Verwendung von Einmalbatterien, kommt es zu unnétiger Uinkastung; fir Akkus muss
genltgend Strom zum Aufladen vorhanden sein, was in mancheariRagiach wie vor zum Problem
werden kann. Im Gegensatz dazu kdnnealage Kameras auch ohne Strom und Batterien, rein
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mechanisch, betrieben werden. So sind analoge Kameradlgor dann zu bevorzugen, wenn ein
Projekt in einer Gegend stattfindet, in der nicht immer bzur. @ingeschrankt Strom zum Aufladen von
Batterien aler Akkus zur Verfiigung stelmzwischen sind jedoch Aufladegeréate mit Solarzellen
verflgbar.

Entschleunigung oder Bilderflut?

Eine Herausforderung bei der Verwendung analoger Verfahren besteht darimmdassich mit
Fototechniken auseinandersetzt, dicht mehr der Gegenwart entsprechen, jedoch vor nictzuall
langer Zeit noch Standard waren. Analoge Verfahren nehmen jedenfalls mehr Zepméh als
digitale Verfahren. Der Einsatz ,alter* Techniken kann zu einem didaktistdmeei der
Entschleuigung werden. Bei analogen Kleinbildkameras werden Filmrollen mit einer gavfiszahl

an Fotos (meist 24 oder 36 Stiick) verwendet. Die Zahl der Fotasjtdinem Film gemacht werden
konnen, ist somit begrenzt, was sich wiederum auf den Umgandgeitibeim Fotografieren auswirkt.
Die Entscheidung dartiber, was wichtig ist und wie es in Form einesdgesasdigt werden soll, wird
bei der analogen Fotografie in der Situation des Fotografierens getroffen. Ras&sein, dass eine
begrenzte Zahl an Fotgemacht werden kann, entschleunigt diesen Prozess. Ein Vorteil deganal
Fotografie besteht dementsprechend darin, dass die Tefirehinnen mit analogen Kameras weniger
knipsen und sich beim Fotografieren besser auf den Momemtdwatrieren. Im Gegensatz dazu erlaubt
die digitale Fotografie ein ungehemmtes Experimentieren, bei dem kaustébgstehen, etwas falsch
zu machen bzw. etwas zu vergeuden. Digitale Kameras sind inzwischegreitiiegkarten ausgestattet,
auf denen mehrere tausend Fotos feshgdten werden kdnnen. So wird mit einer digitalen Kamera in
einer Situation meist ein Vielfaches mehr an Fotos gemacht, als mit eialgen Kamera. Es wird viel
schneller viel mehr fotografiert. Die Bildauswahl wird in vielen Féllen nicht bemgtadieren

getroffen, sondern zu einem spéateren ZeitpuriBie Vielzahl an Fotos, die beim digitalen Fotografieren
entstehen, kann auch zu einer Hirde im Auswahlprozess werden.

L6schen oder Bewahren?

Bei digitalen Verfahren kann gleich nach der Aufnahme uUbé&rprérden, ob ein Foto dem entspricht,
was man damit zeigen wollte. Bei der Verwendung digitaler Kameras konresinsri-otos beliebig
geldscht werder-was ein Nachteil sein kann, wenn die Teilnehmer_inBigsher I6schen, ohne sie
vorher genau angesehen zu haben. Bei der Beurteilung anhandatesradisplays werden oft
interessante Details Ubersehen, denn der Gehalt einéssRwird in der kleinen Ansicht nicht
nachvollziehbar. Bei analogen Kameras dagegen kann ein Bild erst aussortiermn,wegda es beeits
entwickelt wurde und als Print vorliegt. Oft wird erst beim Ansehen derd$eiritannt, ob ein Bild
interessant ist. Auch kann der Auswahlprozess dadurclegesam mit Anderen geschehen, wodurch
Bilder Beachtung bekommen, die delie Fotograf_in im leingang unter Umstanden geléscht hatte.
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Computer oder Fotolabor?

Je nachdem, in welchem Kontext und mit welchen ZielerGeuppenprozess angelegt ist, muss
bedacht werden, ob und wie die Teilnehmer_innen lber eildéggeren Zeitraum hinweg selbstandig
mit Fotografie arbeiten kénnen. In einem Umfeld, in dem Computehiaauganglich sind und die
Teilnehmer_innen Uber ausreichend Kenntnisse zur Mt Bearbeitung von digitalen Fotos verfiigen,
ist es empfehlenswert, was an Material, Wissen und Fahigkeiten vorhandémn ist
Projektzusammenhang zu nutzen. In einem solcBetting kénnen die Teilnehmer_innen selbstandig
ihre Fotos von der Speicherkarte auf den Computer Ubertraged ausdrucken. Sind nicht fur alle
Teilnehmer_innen Computer vorhanden oder verfigen nalg Uber das fir ihre Verwendung
notwendige Wissen, mss die Verarbeitung der Fotos von der Projektleitung Gbermen bzw.
unterstitzt werden. In manchen Settings ist es unter Umdéi einfacher, einen Farbfilm zur
Entwicklung in ein Fotolabor zu bringen, als sich Zugang zu @amdmmen zu verschaffen bzw. das
notwendige ComputeKnowhow zu vermitteln.

Filmrolle oder Speicherkarte?

Ein Vorteil bei der Verwendung von Filmrollen besteht jedenfalls in Bezug sx@ogeyright
(sieheAbschnitt0, S136). Ein Negativ ist im Gegensatz zu den Daten auf einer Speicherkarte ein Unikat
und kann nicht einfach dupliziert werden; das unkontrotéeReproduzieren ohne die Erlaubnis der
Urheber_in wird beim analogen Fotografieren also erschwert. Umgekekgliet das jedoch auch

einen gréReren Aufwand, wenn Fotos fur verschiedenen Zev@okmer nur mit der Erlaubnis der
Urheber_innenyeroffentlicht werden soller-dann missen die Negative digitalisiert werden, was

einen zuséatzlichen Arbeitsschritt bedeutet.
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Element 3: Bilddialog

Im Bilddialog kommen alle Teilnehmer_innen wieder mus&n und bringen ihre Fotos in den
Gruppenprozess Bi Dabei setzen sich die Teilnehmer_innen mit ihren Bildereinem gewissen Mal3
der Gruppe aus. Es handelt sich dabei um einen Moment desiglenseund damit der
Selbstoffenbarung. Die Teilnehmer_innen haben die Gelegje zu erfahren, was die anderelenken
und im gemeinsamen Betrachten auch in den eigenen BilDetails zu entdecken, die man bisher
nicht gesehen hatte. Fir die Nutzbarmachung @enerativenBildarbeitin SituationerKultureller
Differenzist es von Bedeutung, dass sich in dieseméa®alle Beteiligten gleichermalien als
Forschende begreifen und in permanentem Rollentausch atgyFad_in Eperator) und Betrachter_in
(spectato) (Barthes 1985: 18Jen Gruppenprozess gestalten. Die Betrachter_innen leseh
interpretieren die Fotos, die ihnen von den Fotograf_innepejgt werden. Die Fotograf_innen héren
vorerst zu und erzahlen erst spater von den Intentionen undchiben, die sie beim Fotografieren und
Auswahlen ihrer Fotos geleitet haben. Im permanenten Abgledn Selbstund Fremdwahrnehmung
stellt das Lesen und Hinterfragen der Alltagsfotos den wichtigsten Wislkaspegkt inBilddialogdar. Es
geht hierbei nicht um die Gleichschaltung von Bigad Fremdbild, sondern um einen konstruktiven
Umgang mit den Differenzen, die sich in diesem Prozess engébBilddialogwird die intensive
Auseinandersetzung mit dem Eigenen und dem Anderen und daeniiréhrbarkeit von Selbaind
Fremdwahrnehmug angestrebt. Je nachdem, welchen Umgang die Teilnehmer_inidildern
gewohnt sind, wenden sie verschiedeneon assoziativ Uber analytisch bis hin zu emotional geleitete
Lesarten an.

Kollektive Raumgestaltung

Die Gestaltung des Raumes, in dem dag@entreffen stattfindet, kann gemeinsam vorgenommen
werden. Dabei gilt es, die Teilnehmer_innen dafir zu sensibilisieren, das$jRaamgestaltung,
Beleuchtung, Bildposition im Raum, Zugénglichkeit der Bildprasentationemmeimeoder weniger
intensve Auseinandersetzung in der Gruppe stattfinden kann. Diasen sich verschiedene Fragen
thematisieren: Wer bewegt sich im Raum wohin? Wer sieht was? Was befiodetsBlickfeld und
was im Abseits? Was zeigt sich und kann gesehen werden? Wasgiklat gesehen werden? Warum?
Die Frage der Raumgestaltung kann demnach anregend auf dip&hdynamik wirken, so wie das
gemeinsame Gestalten fur das Miteinander von Vorteil sein kann.

Prdsentationsformen

Vor dem Gruppentreffen zuBilddialogwerden die Ténehmer_innen darauf vorbereitet, dass sie bei
diesem Treffen eine Auswahl ihrer Fotos prasentieren. Diese Prasentatiors&anainfach gehalten
sein, etwa, indem die Teilnehmer_innen ihre Fotos mitipeim und in umstandsloser Form auflegen
bzw. aufhdngn —was den Vorteil hat, dagie Fotos im Zentrum stehen und kein zuséatzliches Material
die Konzentration auf die Bilder ablenkt. Um fir alle Teilnehmer_innen &@hnlichegdeden

herzustellen, kénnen auch entsprechende Vorgaben zu Blkdgudid Bildanzahl gemacht werddgs

kann den Teilnehmer_innen jedoch auch offen gestellt werdi@ndenBilddialognicht nur Bilder
auszuwahlen, sondern auch eine entsprechende Préasentftiom fir ihre Bilder zu gestalten. Die
Bildprasentationen kdnnen vielfaltige fReen annehmen, z.B. als Kollagen oder Alben gestaltet ssin, bi
hin zu Skulpturen. Die Vorgaben hierzu lassen sich mettiodisschranken oder anpassen. Eine
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bewusste Konzeption der Bildprasentation kann dazu bgéna dass die Teilnehmer_innen die
Gesclichten und Erfahrungen, die sie zu ihren Fotos prasentieneBjlddialog—mithilfe einer
durchdachten Kombination von Inhalt und Forhesser vermitteln bzw. die Betrachter_innen zu
vielfaltigen Assoziationen anregen konnen. Das Experimentieren nait bnid Form kann jedoch auch
das Gegenteil bewirken. In manchen Féllen verschwindefaties hinter aufwendigen
Prasentationsformen.

Abbildung35: Prasentationsformen beim Bilddialog

Wort und Bild

Im Bilddialogwerden die Teilnehmer_innen angeregt, Bilder herzuzeigergsheetrachten und
miteinander Uber Bilder zu sprechen. Teilweise neigen Teilnehmer_otenan ihre prasentierten
Bilder mit Bildunterschriften oder Titeln zu versehen, damit sie ihre Gedankegigenen Prasentation
direkt vermitteln bzw. den Verstehensprozess der Anderen unterstiitzen konenit Pn Bilddialog
vorrangig Uber die Bilder gesprochen wird, empfehle ich, dim&hmer_innen zu bitten, ihre
Prasentationen beinBilddialog ohne Bildbeschriftungen zu gestalten.
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Erdffnungsrunde

Haben die Teilnehmer_innen ihre Bildprasentationen im Raum aufgebaut, wirdréiffieuBgsrunde
gemacht, bei der die Mdglichkeit besteht, alle Prasentationen in Ruhe auivslen zu lasen.
Besonders bei groRen Gruppen, bei denen es in der Folge alisheeitGriinden nicht moglich ist, dass
alle Teilnehmer_innen miteinander ein@&iddialogfiihren, sollte nach dem stillen Betrachten ein
erster Gedankentausch in der Gesamtgruppe staddim So konnten die Teilnehmer_innen
beispielsweise angeregt werden, ihre Gedanken zu den BittkarAnderen auf Posts festzuhalten

und ihre Posits zu den entsprechenden Bildprasentationen zu kleben. Ade Bar Eréffnungsrunde
sammelt jede_r Teilnehmer_iri@Postits ein, die bei seiner_ihrer Bildprasentation angebracht
wurden.

Abbildung36: Erdffnungsrunde mit Posts

Das Eigene und das Andere

Die Teilnehmer_innen flhren in Kleingruppen zu ihren eigeBikprasentationen je eineRilddialog
durch. Fur alle Teilnehmer_innen wird der Bilddialog methodisch gleich ang&fedbg zur
ImpulssetzundsieheAbschnitt0, S108) besteht er aus zwei Schrittendas Andere anhéreand das
Eigene erzahlerZuerstist der_die jeweilige Bildautor_in angehalten, selbst nichts tber die eigen
Bilder zu erzahlen. Die andar Teilnehmer_innen betrachten die Bilder und beginneneimander
dariiber zu sprecherer_die Bildautor in hért zu und kann sich bei Bedarf Notizen machen. Fir die
Betrachter_innen liegt die Herausforderung darin, sich auf die Bilder einzulasdenretGedanken zu
verbalisierenAnschlieRendhat der_die Bildautorin die Gelegenheit, auf den Input der Anderen zu
reagieren und selbst zu seinen Bildern zu erzahlen, wasiliniwichtig erscheint. Meist handeln diese
Erzahlungen von den Intentionen hinter den Bildern bis hin zerdEntstehungsbedingungen.
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Abbildung37: Das Andere anhoren (link®as Eigene erzéhl€rechts)

Gruppengrél3e und Zeitaufwand

Bei derGenerativenBildarbeitkann in Gruppen zwischen 8 und 20 Personen gearbeitetemerféir ein
Gruppentreffen miBilddialogsollten zumindest drei Stunden eingeplant werden. Der Vvt
grolReren Gruppen liegt darin, dass eine grof3ere Vielfalt an Bildern, Geschiolt®erpektiven
eingebracht werden kannund ein Nachteil darin, dass durch diese Vielfalt weniger Zeit vorhanden ist,
detaillierter auf die einzelnen Positionen in der Gesamtgrupinzugehen. Je nach Grol3e der
Gesamtgruppe teilen sich die Teilnehmer_innen ifddialog in zwei oder mehrere Kleingruppen zu
drei bis fiinf Personen auf. Im Idealfall besteht eine Kleingruppe aus vier PerSdneist ergeben sich
Situationen, in denen manche der Teilnehmer_innen mediruhd Raum in Anspruch nehmen und
andere weniger. Hier ist es die Aufgabe des_der ModeratpRahmenbedingungen zu schaffen, in
denen alle Beteiligten gleichviel Zeit und Raum haben, ihderBiu zeigen, zu hoéren, was die anderen
dazu denken, und selbst Uber die eigenen Bilder zu sprechesollEes zumindest 10 Minuten pro
Person zur Verfiigung stehen. In manchen Fallen sprechen thiefraer_innen nach wenigen

Minuten nicht mehr und das Schweigen wird oft als unangpemempfunden. In dieser Situation
versuchen die Teilnehmer_innen meistens, @ladialogvorzeitig abzubrechen. Hier empfiehlt es sich
jedoch, die Kleingruppen anzuregen, diese stillen Momenszatalten und die Zeit zu nutzen, um
weiter die Bilder zu betrachten. Unter Umstanden kénnem higch Impulsfragen nitzlich se€i§123).
Meist I0st sich das unangenehme Schweigen nach einigen weiteren MomenteetdashBens

ohnehin auf, und das Gesprach kommt wieder in Fluss.

Impulsfragenzum Bilddialog

Zur Unterstitzung der Teilnehmer_innen im Bilddialog konraaab verschiedene Mdglichkeiten
ausgelotet und diskutiert werden, wie man Bilder lesen ubdr sie sprechen kann. Manche
Teilnehmer_innen gehen eher analytisch auf die Bilderzdege snd eher emotional geleitet. Bei

25 Bei fiinf Personen wird der Zeitaufwand sehr grof3, wenn man auf alle Bildpesitio der Gruppe eingehen will, und die
Aufmerksamkeitsspanne der Teilnehmer_innen wird dabei ausgereiZDrBePersonerGruppen wiederum besteht die Gefahr,
dass die Gesprachsdynamik eher schwach ist.
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Gruppen, die es weniger gewohnt sind, Bilder zu lesen undisitiber auszutauschen, kann die
folgende Liste beim Bilddialog als Unterstiitzung fir den_die Moderator_irdiddie verschiedenen
Fragen konnen eine Anregung sein, wenn es darum geht, einen@agen Bilderlesen zu finden.
Allerdings konnen die Impulsfragen bei Gruppen, die oftdntksch gewohnt sind, Bilder zu betrachten
und Uber ihre Assoziationen zu sprechen, unter Umstanden beoimend wirken. Je nach @ape
muss der_die Gruppenleiter_in also entscheiden, ob eine Liste mitléfin@gen hilfreich oder
einschrankend ist. Im Rahmen verschiedepsumProjekte und Fallstudien entstand die folgende
Liste mit Impulsfragen zum Anregen verschiedener Zugange Bitdarlesen:
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Was/wer ist im Bild zu sehen?
Offensichtliches erkennen

und beschreiben

Was zeigen die Bilder?

Aus welcher Perspektive wurde fotografiertvas bedeutet das?

Was steht imVordergrund? Was im Hintergrund? Warum?

Formale und gestalterische
Kriterien erkennen und Welche Bedeutung haben die Farben in den Bildern?
beschreiben

Welche Formen ergeben sich in den Bildern? Was bedeuten sie?

~J

Welche Bedeutung haben die Prasentationsform und das Material

Welche Blicke sind im Bild vorhanden erkennbar, welche nicht?

Blickwechsel erkennen

. Wohin fiihren die Blicke? Worauf richten sich die Blicke?
und beschreiben

Welche Blicke treffen sich?

Was springt dir soforins Auge?

Was machen die Bilder mit dir?

Erfahrungen und Gefiihle Welche Erinnerungen wecken die Bilder in dir?
beim Bilderlesen erkennen
und beschreiben Welche Gefihle rufen die Bilder bei dir hervor?

Welche Atmosphére vermitteln dir die Bilder?

Stell Dir Gerliche/Gerausche/die Temperatur in den Bildern.vo

Welche Geschichte erzahlen die Bilder?

Stell Dir vor, Du bist dedie Fotograf_in ...

Geschichten erzahlen Stell Dir vor, Du bist eine Person im Bild ...

Stell Dir eine Biografie fur eine der Personen im Bild vor ...

Stell Dir vor, Du mussliese Bilder bewerben/verkaufen ...

Was befindet sich auRerhalb des Bildes?

Was bleibt im Verborgenen?

Nicht-Sichtbares vermuten

. Was lassen die Bilder vermuten?
und beschreiben

Was ist bevor und nachdem die Bilder gemacht wurden, passiert?

Wo/wann/warum wurden diese Bilder gemacht?

Abbildung38: Impulsfragen fiir den Bilddialog



124

Fotografisch -visuelle Methodenentwicklung

Impulsfragen zur Reflexion und Dokumentation

Im Bilddialog werden auf vielfaltige Weise Bilder und Gedanken ausgetauschtflExioRaind zur
Dokumentation dessen, was die Teilnehmer_innen beim Bilddialog erfalbteas empfehlenswert, die
Teilnehmer_innen dazu anzuregen, nach dem Bilddialog Gedprikekolle zu schreiben bzw.
begleitend zum Gesamtprozess ein Forschungstagebuch zu fumeami sie ihre Gedanken festhalten.
In manchen Forschungssituationen kann man die Gespracheené der Bilddialoge auch mit
Audiogeraten aufzeichnen; spater dienen die Aufzeichnungem éls Datenquelle. Hierbei ist jedoch
zu beachten, dass die Verwendung eines Audiogerates die iSituatBilddialogverandert. Das
Bewusstsein, dass sie beim Reden aufgenommen werden, kdnnte einzelnee@nitglieder befangen
machen und den natirlichen Gespréachsverlauf auf unangeedhise beeinflusseuch beim
Schreiben eines Gedankenprotokolls bzw. eines Forschugedaiahs kénnen Impulsfragen
unterstitzend sein. Je nach Gruppe muss auch hier entschigdesten, ob Impulsagen eher
hemmend oder eher anregend bzw. bestarkend auf die Teilmehimnen wirken. Als Beispiel fiihre ich
hier ein FragesBet an, das ich in manchen meiner Fallstudien verwendes hai die
Teilnehmer_innen zur Reflexion ihrer fotografischen Praxasieegen. Wie bei den Impulsfragen zum
Bilddialogist diese Liste exemplarisch zu verstehen:

Welche Situationen waren fiir dich beim Fotografieren besonders angenehm/unangenearafw/|

arum?

Fotografieren
Wie wirdest du die Beziehung zwischen dir und deinen fotografischen Motiven beschreiben?
Welche Situationen waren fiir dich in der Gruppe besonders angenehm oder unangenehm? W,
Bilddialog Wie hast du die Gruppe empfunden?
Wie hast du den Dialogprozess innerhalb der Gruppe empfunden?
Welche Fotos (Fotoreihen) haben dich zum Nachdenken angeregt? Warum?
Generative
Bilder
Welche Fotos (Fotoreihen) bleiben dir als besonders vertraut/fremd in Erinnerungf\?ar
Welche zentralen Inhalte und Themen kannst du fur dich aus der Beschaftigung mit dethdan
Fotos der Anderen ableiten?
G_T_Ez:;ig\rl]e Welche Widerspriiche und Erkenntnisse haben sich im gesaRrtegess bisher ergeben?

Welche Bedeutung haben fiir dich die Themen, die sich bisher beim Fotografieren und im
Gruppenprozessrgeben haben?

Abbildung39: Impulsfragen zur Reflexion und Dokumentat

ion
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Element 4: Mapping

Mit dem Mapping sind die Beteiligten im Gruppenprozess aarjeRunkt angelangt, an dem sie die
Erfahrungen zusammenfihren, die sie bisher bEotografiererund beimBilddialoggemacht haben.
Dabei wahlen die Teilnehmer_innen aus der Vielzahl artaamdenen und bsprochenen Bildern jene
aus, denen im Rahmen der gemeinsamen Arbeit besondere Batpaukam. Aus dieser Auswahl
gestalten die Teilnehmeinen nun eine BilderlandkartBurch diese Bilderlandkarte werden die
generativen Bilder (gBichtbar/erkennbar,aus denen dann nach Freire (19¢@nerative Themen (gT)
erschlossen werden kdnnen. Das kdnnen auch unangeneheradn sein, die z.B. aldfilturelle
Differenzerhindeuten. DiesgenerativenThemenzeigen laut Freire gesellschaftlichen
Handlungsbedarf anhand konkreter LebensumstéaaigFreire 1978: 8489).

Selektion

Alle Teilnehmer_innen werden aufgefordert, sich aus der Vielfalt der Bilder, e lpgisentiert und

im Bilddialog besprochen wurden, ein bis zwei Bilder asiszhen, die fir sie im Prozess viel Bedeutung
erlangt haben. Meist finden es die Teilnehmer_innen sehngerig, dieser Aufforderung
nachzukommenr-dementsprechend sollte genug Zeit fur ihr Entscheidundefig eingeplant weten.

Die Teilnehmer_innen kénnen auch angeregt werden, ein Bildsich selbst und eines von einer
anderen Person auszuwéhlen. So kann sichergestellt weddess, von jeder Person zumindest ein Bild
in der Bildauswahl vorhanden ist. Bei Bedarf kann éthaBich von mehreren Personen ausgewahlt
werden.

Stilles Mapping

Alle ausgewahlten Bilder werden auf einem Tisch aufgelegt. Die Teilnehmem viiamden angeleitet,
die Bilder gemeinsam in eine Ordnung zu bringen bzw. eine Bitdikadrte zu erstellen, didah und
Distanzverhaltnisse, Grenzen und Verbindungen zwischenitierBzum Ausdruck bringt. In einem
ersten Schritt werden die Bilder von den Teilnehmer_inr@me dass diese miteinander sprechen,
verschoben und geordnet. Dieser Vorgang kann so ldagern, bis sich nichts mehr bewegbis
niemand mehr das Beduirfnis hat, etwas im Gesamtgeflige zu verschiebsar Bunkt kann einerseits
durch Konsens in der Gruppe entstehen. Es kann allerdingsosud=all sein, dass bestillen Mapping
kein Konsas erreicht wird und die Teilnehmer_innen nach einer Weile die Bildbt wigiter bewegen,
weil sie sich nicht einigen kénnen. Sowohl Konsens alsBissiens gelten in diesem Zusammenhang
als wertvolle Ergebnisse; keinesfalls sollte man einen Konsenmgen. In beiden Féllen ist es
empfehlenswert, miargumentativem Mappindortzufahren.

Argumentatives Mapping

Durch GruppendiskussidBohnsack 2012yerden verschiedene Argumentationslinien und
verschiedene Varianten fur die Bilderlandkarte erarbeitéierbei erklaren die Teilnehmer_innen,
warum sie eine bestimmte Anordnung der Bilder préferieren. Die Aufgabe deblatterator_in ist es,
dabei immer wieder einen Bezug zum Gesamtprozess herzustellbdafir zu sorgen, dass sich alle
Teilnehmer_innen agesprochen fithlen und sich einbringen kénnen. &gsimentative Mappindgann
je nach Gruppe harmonisch verlaufen oder auch von indalidn Machtpositionen innerhalb der
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Gruppe gepragt sein. Eher konflikthafte Aushandlungsprezesd bestehende Asymmetrien, die beim
Mapping zum Ausdruck kommen, kénnen in einer weiterenlttiblaen Auseinandersetzung
aufgegriffen werden. Fur Gruppen, in denen beim Mapping varir@ifferenzen auftreten, stellt sich
als Herausforderung, diese Differenzen in der Bildekang auch sichtbar zu machen. Unter
Umstanden ergeben sich am Ende mehrere verschiedene Bilderlandkarteraonidndehrere
verschiedenaenerative Bilder

Abbildung40: Stilles Mapping (linksprgumentatives Mappingrechts)

Selbst Positionierung

Diegenerativen Bildegehen aus einem langeren kollektiven Prozess hervor, dedgorindividuellen
Beitrdgen der Teilnehmer_innen getragen wird. Damit sich die Teilnehmen aufehren je eigenen
Beitrag besinnen konnermpfiehlt sich, sie um ihre Seldobsitionierung im generativen Bild bzw. in
dengenerativen Bilderizu bitten. Eine einfache Variante der SelBskitionierung besteht darin, dass
die Teilnehmer_innen ihre Namen auf ein Rivstchreiben und das Podttan jener Stelle in der
Bilderlandkarte anbringen, die ihnen zentral erscheint. Etwas aufwendiges, istemn die
Teilnehmer_innen kleine Selbstportraits anfertigen bzw. einander fotogeafiarm diese Bilder in der
Bilderlandkarte zu positionieren.

Gaerative Bilder und Themen

-Ich mufd noch einmal unterstreichen, dass sich das generative Thema nicht im Menschen abgesehen von der
Wirklichkeit finden lasst, auch nicht in der Wirklichkeit abgesehen vom Menscloeh viel weniger in einem
,Niemandsland’Es ist nur innerhalb des Mehsd&/elt-Verhaltnisses erfassbarFreire 1978: 88)

In einem letzten Schritt geht es darum, vber Bilderlandkarte, die die generativen Bildeinhaltet,zu
generativen Themenu gelangen. Die Teilnehmer_innen werden gebgtiere Gedanken zur
Bilderlandkarte zu sammeln und ahnlich wie bei der Eroffnumgke (S108) diese Gedanken in Form
von Fragen, Schlagwdrtern, Bildbeschriftungen auf Notizzetteln odefiBdsestzuhalten. Diese Poest

its konnen an jenen Stellen im Bild positioniert werden,dBe Teilnehmer_innen passend erscheinen.
Es ist allerdings empfehlenswert, die Anzahl der moglichenifosinzuschrénken, damit sich die
Teilnehmer_innen auf jene Themen konzentrieren, die ihmamaeisten bedeuten.



Fotografisch -visuelle Methodenentwicklung 127
Diegenerativen Themendie aus dieserl@ion hervorgehen, bezeichnen Aspekte und Zusammenhange,
die im Leben der beteiligten Menschen zu einem gewissen Z#itpan gewissen Orten und in

gewissen Zusammenhangen eine bedeutsame Rolle spiel(t)en. Sie taugen vzaniger
Verallgemeinerung, als dass sie dabei helfen, ein besseres Verstandnis fieveiseedsituationalitat

zu entwickeln.

Abbildung41: Generative Bildéandkarteund Themer(1)
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Abbildung42 Generative Bilderlandkarte und Themg2)

Abbildung43: Generative Bilderlandkarte und Them¢(3)
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3.3.3Visuelle Ethik: Situationalitat und Reflexivitat

Im folgenden Abschnitt arbeite ich zentrale Aspekte heraigssigh beim Arbiten mit Generativer
Bildarbeitim Hinblick auf diverse ethischichtlinien ergeben. Nach einer allgemeinen Begriffsklarung
bearbeite ich drei Themenfelder, di@sondere Bedeutung fur visuelghik habeninformierte
ZustimmungAnonymitatund Sicherh&, Copyrightund Creative Commong#bschliel3end beschreibe

ich anhand konkreter Beispiele inwiefern das Feld visueller Ethik alsunerfrorschungsort begriffen
werden kann. Dabei fokussiere ich &ifuationalitatund Reflexivitatals zentrale Charakteristika fiir

das gemeinsame Arbeiten in Situationi@ntureller Differenz

Allgemeine Richtlinien und Begriffsklarung

Ethische Richtlinien und allgemeine Prinzipien fiir diedhorsg werden durch diverse Institutionen
festgeschriebenBeispielsweise finden sich allgemeine Prinzifigrdie Sozialwissenschaften in den
Richtlinien de€conomic and Social Research Co(@@10:3). Codes und Richtlinien fur visuelle
Methoden orientieren sich an diesen allgemeinen ethiscRéchtlinien ud werden auf die speziellen
Aspekte beim Forschen mit visuellem Material hin formuliB8AVSSG 20apdemas and IVSA
2009). Es handelt sich dabei weniger um praktische Anlgétianals um Zusammenfassungemtraler
Aspekte(Wiles et al. 2011; Rose 201330). Werden diese Richtlinien auf ihre Eignung fir visuelle
Methoden beleuchtet, kommen Ambivalenzen auf, die je namhtdkt unterschiedliche
Handlungsstrategien erforderer Begriff ,ethisch* wird ebensamgangssprachlich wie diversen
professiorellen Feldern verwendet, um Handlungen moralisch zu beameriEthisch” wird dabei in
vielen Fallen als Synonym fir ,gut* bzw. ,richtig” eingesetzt. Demij@yen Kontext entsprechend
muss jedoch eine eindeutige Festschreibung dessen, wagialind rickig bewertet wird, hinterfragt
werden. In der philosophischen Disziplin der Ethik wersigihder Antike Fragen des ,richtigen”
menschlichen Handelns erdrtert. Etymologisch betrachtet, kann deiifBdgsEthosauf die
Bezeichnung fiyWeideplatZ, , Auferthaltsort’ bzw.,, Wohnort' zurtickgefihrt werden (Schlei3heimer
2003: 1920). Damit bezeichndfthosOrte, an denen Menschen miteinander leben und im Miteohem
Gewohnheiten entwickeln. Daraus hat sich im Laufe deérdfeBezeichnung fiir entsprechende
Verthaltensformen an einem Wohnort und in weiterer Folge die Begriffe von Sitichnd Moral
herausgebildet (Hoffe 2008: 281). In Hinblick auf ethidgetiesschung wird genau dieser Aspekt der
Begriffsgeschichte relevant. Was Menschen beim Forschen mitegnaima, kann-je nach Ort und
bestehendenJmgangsformen- unterschiedlichen ethischen Kriterien entsprechen. Wasinem
Kontext als gut und richtig gilt, kann im anderen gegenteilig btveverden. Wenn Forschung und
wechselseitiges Lernen grenzibensgtend angelegt sind, das heifdt, Gber kulturelle Grenpen
weitesten Sinn (disziplinar, wie sozial und polit)stinausgehen, gilt es, immer wieder Verstandigungs
und Aushandlungsprozesse beziiglich des jeweils richtigen hande Miteinander in Gang zu setzen
und voranzutreiben. Universelle Handlungsanleitungen, étwgorm bereits bestehender,
institutioneller Richtlinien, kdnnen in solchen Sitoatn hilfreich sein. Es muss dabei jedoch immer
bedachtwerden, dass auch diese Richtlinien an einemstioamten Ort mit entsprechenden
Gewohnheiten formuliert wurden und unter Umstéanden an aereh Orten keine Geltung haben.
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Informierte Zustimmung

-Who's in the picture?(Mitchell 2011: 15)fragt Claudia Mitchell in ihrer Auseinandersetzung mit
ethischen Aspekten beim Arbeiten mit visuellen Methoden Die deutsche Ukersgtiieser Frage
~Wer ist im Bild€)?' —kann im doppelten Sinn verstandarerden. In der Version ohne’,@am Ende
wird gefragt, wer auf einem Bild zelsen ist. In der Version mit ,evird danach gefragt, wer informiert
ist. Beide Bedeutungsebenen missen beachtet werden, wenmmedie informierte Zustimmung der
Beteiligten bei fotografischisuellen Prozessen geht.

zustimmung zur Tellnahme an einem fotografisctvisuellen Projekt

»0ne of the most basic considerations of informed consent is that conseaunlyisiformed and that
participants understand what they are consenting {ditchell 2011: 17)Um sicher zu stellerdass
Menschen, die an fotografiselisuellen Projekten vor oder hinter der Kamera teilnehmen, tatséchlich
Uber die Forschungsind Verwendungszwecke des gesamten Prozesses und der dabighemden
Bilder informiert sind, sind im interkulturellen Bereibesonders sensible Vorgehensweisen gefragt.

It is not always clear that participants fully understand what it is they are consenting to, egpguiah that
the meaning of consent, and cultural understandings and significance of visual materialsroaatly, vary
across societal, cultural and relational contek{€lark 2012: 20)

Die Menschen, die an fotografiseisuellen Prozessen teilnehmen, missen zuerst Uber dadténh

Ziele und Aktivitaten im Prozess ausreichend informiert sein, um iRralge ihre Zustimmung fir jene
Aspekte abzugeben, die fur sie in Ordnung sind. Es ergibtfsidhsoProblem, dass Teilnehmer_innen
trotz Information zum Projekt nicht wissen, wozu sie ihretiburaung geben und was ,Zustimmung” im
konkreten Kontext genabedeutet. Diese Problemstellung kann auf kulturelle Unterschiede und
Abhangigkeiten zurlickgefuhrt werden. Beispielsweise wind Zustimmung in Zusammenhangen mit
steilen Hierarchien von den Menschen am unteren Ende der Hierarchigevdrinterfragt werden, als
von jenen am oberen Ende bzw. von Menschen, die in flachenaidhien leben und arbeiten. Auch die
Bedeutung und der Stellenwert von visuellem Material variiert je nach lalléin Kontext.

Zustimmung von Menschen vor der Kamera

Will man eine Zustimmungerklarung von Menschen bekommen, die auf Fotog-tichmaterial
abgebildet werden, spricht man vorher am besten mit den jeweiligeadPen. Schwierig wird es bei
Aufnahmen von Menschen in gro3eren Gruppen im 6ffenticRaum. Hier ist es meist nicht mdglich,
Zustimmungserklarungen von allen Personen einzusammaitu &rgumentiert Douglas Harper
(2005: 759) pragmatisch, dass Menschen kein Schaden gigegide, wenn sie bei ,normalen
Tatigkeiteri gezeigt wirden. Es stellt sich jedoch sofort dige,welche Tatigkeiten als ,nornial
gelten soll und wer a@rtiber entscheidet, was ,normaist (Clark 201220). Die Situation wird noch
komplexer, sobald Teilnehmer_innen in einem Projekt selbsténdig Bilgenan. Die
Projektleiter_innen haben dann nicht mehr die Kontrolitber, ob von den Menschen auf den
Bildern Zustimmungserklarungen eingeholt wurden und obalMenschen Uber die Inhalte des
Projekts und die Verwendung der Bilder ausreichend inforrmverden. Die Teilnehmer_innen kénnen
jedenfalk in Workshogsessions, in denen es um Sensibilisierung in diesem Beréigtagedas
Fotografieren von Menschen vorbereitet werden.
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Zustimmung von Kindern und Jugendlichen

Wird in einem Projekt mit minderjahrigen Kindern und Jutliehen gearbeitet, mss bedacht werden,
dass deren Eltern oder ein Vormund die Zustimmung fur @&ilmahme bzw. fir eine fotografische
Abbildung der Kinder erteilen missen. Bei partizipativenidden, bei denen Kinder oder Jugendliche
unter Umstanden auch in den Privatraumder Familie fotografieren, sollten die Eltern bzw. die
Aufsichtspersonen Uber die Inhalte eines fotografisduellen Projekts, bzw. die in seinem Rahmen
stattfindenden Aktivitaten, informiert werden. Bei Bedarf sollte eingeraumtdear dass etwa Bildg

die die Privatsphare der Familie gefahrden, am Ende nich¥Yetwffentlichung freigegeben werden
(Mitchell 2011: 28; Rose 2012: 332). Speziell fir solche Falle wird leleypfdie Frage nach der
Zustimmung Uber den gesamten Prozess hinweg immer wieder fensteld gegebenenfalls
Anderungen vorzunehmen (Rose 2012: 334).

Gestalten und Verwenden von Zustimmungserkildarungen

Claudia Mitchell (2011) empfiehlt die Verwendung von Zustimmungserklanudgedie
Teilnehmer_innen fir ihre eigene Teilnahme un&chnen und die sie bei sich haben sollten, wenn sie
Menschen, die sie fotografieren, um ihre Zustimmung fur eine weitere \fedweg der Bilder bitten.

Ein solches Formular sollte zumindest folgende Punktehiadtien (Rose 2012: 332):

- eine Zusammenfassuraes Projekts

- eine Reihe an Mdglichkeiten zum Ankreuzen, bei welchen Aktivitaten dieeAi@er_innen
mitmachen wollen

- eine Reihe an Moglichkeiten zum Ankreuzen, was mit dem \esullaterial gemacht werden
darf

Eine Zustimmungserklarung fur Personen,igidRahmen eines Projektes fotografiert werden, kann
beispiehaft wie folgt aussehen:

Abbildung44: Zustimmungserklarung fir Menschen vor der Kamera (Mitchell 2011: 23)
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Das Formular fur Teilnehmer_innen, die selbst Bildachen, sollte mehrere Mdglichkeiten zum
Ankreuzen bzw. zur detaillierten Ausfihrung anfiihren und kaienfelgt aussehen:

Abbildung45: Zustimmungserklarung fir Projektteilnehmer_innen (Mitchell 20112&p

Inwiefern die Vewendung und die Bedeutung von Formularen (wie ZustimmukgEeingen) kulturell
unterschiedlich konnotiert ist, beschreibt Claudia Mitchell (2011) mieErfahrung, die sie bei einem
PhotovoiceProjektin Rwanda machte: Die Teilnehmer_innen, die ausdgies mit den Formularen in
der Offentlichkeit fotografierten, informierten sie nach einiger Zeit, dass dieéhdung der Formulare
immer wieder zu Missverstandnissen fuhre. Das Unterzeiclvo@ Formularen in Kombination mit
dem Akt des Fotografierens war im Alltag der Menschen negativ besetzt: Wenndesmimen
Bankkredit nicht zurtickzahlen konnte, wurde ein Foto des Siuldnerin auf der Anschlagtafel der
Bank ausgehangt. Somit erhielten die Teilnehmer_innerPthesovoiceProjektes wenn sie ander
Menschen fotografieren wollten und sie um ihre Unterschrift auf der Zustingserklarung baten, oft
ablehnende Antworten. Die Menschen assoziierten die Situation des Faergrafrdens mit jener bei
der Bank und hatten Angst vor ihrer Stigmatisierung durchFeds. In der Folge wurde das Formular
um einen Satz erganzt, in dem versichert wurde, dass das aufgenommeikeiBédfalls an der
Anschlagtafel einer Bank prasentiert werde (Mitchell 2011: 16). Ein wekeoddem bei der
Verwendung von Zustimmungserklarungen ergibt sich, wenn btersein Formular vorgelegt wird,
das sie nicht lesen kénnen, weil sie Analphabet_innea $itdglicherweise unterschreiben sie
irgendwie, um nicht als Analphabet_innen erkannt zu werdgir solche Situationen kdnnered
Zustimmungserklarung ab mit Bildern gestaltet werde(bd. 18).
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Die Handhabung solcher Formulare ist fur die Teilnehmer nimmelen meisten Fallen umstandlich und
wird von ihnen als Hirde beim Fotografieren wahrgenommen. Deshalb haberiwisbmProjekten
bislang darauf verzichtet, den Teilnehmer_innen Zustimmeridgrungen fir Menschen, die sie
fotografierenwollen, mitzugebenln Einheiten zum sensiblen Umgang mit Menschen beim
Fotografieren werden jedoch verschiedeké@glichkeiten und/erhdtensweisen diskutiert und
jedenfalls empfohlen, vorher die miindliche Zustimmungéersonen einzuholen, die man
fotografieren mochte Die Leitfrage in diesen Workshopeinheiten lautet: Wie geht es dir, wenn d
fotografiert wirst? Was ist angenehm/unangdma fur dich? In welchen Situationen fuhlst du dich als
Fotomotiv wohl/unwohl? Diese Fragen werden anhand vors@ealichen Erfahrungen und
Fallbeispielen diskutiert und mit Rollenspielen und gegenseitigem Fdieigen im Workshop erfahrbar
gemacht. Letzttih liegt jedoch die Verantwortung dariiber, wie die Teilnehmer_innen imrktek Fall
beim individuellen Fotografieren verfahren, bei ihnen selbst. Eine langeeasine Zusammenarbeit
im Projekterméglicht egedenfalls Sensibilitat und gegenseitig®¥ertrauen aufzubauen und die
Entscheidung Uber ethische Fraggam jeweiligen Kontext entsprechgemeinsam auszuhandeln. Ein
Beispiel dafiir gibt Andrew Clark anhand eines Forschunjgpsdm Bereich Stadtforschung
(Emmel/Clark 2009). Bei diesem Projekirde gleichermalf3en von Forscher_innen und
Teilnehmer_innen fotografiert und die Fotos wurden nifthivon Elizitationsmethoden besprochen.
Das prozesshafte Vorgehen beschreibt Clark folgendermal3en:

»AS a research team we accepted that we did not have all the 'right answers' upfront, but rather recognized, t
use Usher's (2000) phrase, our 'ethical anxieties' as fruitful ways of facilitatiogagatirawing upon

recognised ethical conventions for guidance. Rather than adopting universalist principles, we pursbed a mo
iterative and flexible ethical approach that was adaptive to and situated within specific corfthigsncluded
engaging in dialogue with participants about what would make our research ethically appropriate for them as
well as us.(Clark2012: 26)

Es wurde hierbei Uber lAngere Zeit hinweg immer wieder mit denselben Teilnehmer geadreitet,
wodurch, im Vergleich zu einmaligen Settings, eine intensiBeziehung und somit eine starkere
Vertrauensbasis zwischen Forscher_innen und Teilnenmen aufgebaut werden konnte. Zu Beginn
wurden die Teilnehmer_innen durch Gesprache von den RinfeMdten informiert, ihre Zustimmung
wurde vorerst mundlich eingeholt. Im Verlauf des Projekts kamen imwiexter Fragen zu
Verwendungsrechten und der Veroffentlichung zur SpracheTBiinehmer_innen hatten dabei die
Gelegenheit, aktiv an der Gestaltung des Forschungsprozesdeteuentsprechenden ethischen
Grundlagen mitzuwirkerClark restimiert;By not assuming that, as researchers, we knew ,best’,
could navigate a path through the ethical maze (Prosser 2000) with the support offyzentsct (ebd.:

27) Infolge der Diskussionen und der Sensibilisierungsarbeit mit denfra#gneinnen zur Frage der
Zustimmung von Menschen vor und hinter der Kamera fingen hmameilnehmer_innen im
Prozessverlauf an, selbst Informationsgesprache mit den Menschen, did¢agjeafierten, zu flhren.
Manche der Teilnehmer_innen vermieden es, Menschen zu fotografiereeyamdgten um Erlaubnis.
Wieder andere fotogrierten Freunde und Bekannte und stellten die Bilder ders€her_innen fir die
Analyse, aber nicht fur die Veroffentlichung zur Verfigungl danche Teilnehmer_innen zeigten ihre
Bilder, auf denen Menschen zu sehen waren, im Forschungswdze, gaben sie aber nicht aus der
Hand. Jene Bilder, auf denen Menschen erkennbar waren, cli¢ @indeutig eine
Einverstandniserklarung abgegeben hatten, wurden nichtfientlicht (ebd.. 27-28).
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Anonymitat und Sicherheit

Beim Arbeiten mit visuellen Methoden dMaterialien, ist die Wahrung der Anonymitat zum Schutz
der Teilnehmer_innen auf jeden Fall notwendig, wenn besondensible Themen angesprochen und
reflektiert werden, wie beispielsweise Sexarbeit, Gewalt in der Familie, idb/AA solchen Situatiome
sollten unter Umsténden nicht nur Personen, sondern adéte®, Orte und Raume anonymisiert
werden. Es geht dabei darum, jene Orte, die fur das Erkenntnisinteresse eijagdd von Bedeutung
sind, nicht durch das Projekt zu belasten und zu stigmagisidn dieser Hinsicht muss man auch die
Menschen, die dort leben, schiitzen. Jedoch ist die Anongraigj des raumlichen Umfelds auf
visuellem Material meist sehr schwierig bzw. unmdglich. Fir die Menschemitdénem abgebildeten
Ort vertraut sindwird dieser erkennbar bleiben (Mitchell 2011: 2REennoch gibt es verschiedene
Zugange, Umgangsformen, Methoden und Techniken, die bei BagdaAnwendung kommen kénnen:

- Verzicht auf die Veroffentlichung gefahrdender Bilder bzvn. Bddern, auf denen Meschen
und Orte erkennbar sind (Barrett 2004; Schwartz 2002)

- Verwischungsund Pixelierungstechniken (Hindmarsh/Tutt 2012)
- Verwendung von Pseudonymen (Margu&znkov 2007; Mizen 2005)

- Visuelle Darstellungen ohne Menschen oder bestimmte Orte: Symbolbitderdbstrakte
Bilder (Riggins 1994)

- SoftwareProgramme, die aus Fotos Zeichnungen oder Malereien machen (Wile2@08)

Die Wahrung der Anonymitét und Diskretion wurde in allgemeinen ethiscioétiiRien eine Zeit lang
fur unumsto6Blich gehalten. Gél RoseZ012) verweist auf die ethischen Richtlinien désonomic and
Social Research Coundihs 2006 noch gefordert hat, dass samtliche Informaticineer die
Teilnehmer_innen an Forschungsprojekten durchwegs vdittabehandelt werden, und dass
bedingungslos die Anonymitat aller beteiligten Personen garantiert sein re&R¢ 200&). Diese
Forderung bedeutete im konkreten Fall von visuellem Material, dass mapiblsweise alle Menschen,
die auf Fotos erkennbar waren, unkenntlich machen mudsatéer Version von 2010 hat das ESRC
jedoch diese sehr starre Richtlinie gelockert, womit es auf die Kritikigarllen Forscher_innen
reagierte, die argumentieren, dass das Anonymisieren nicht in allen Fallen al$ éthiszktes
Verfahren gelten konnedhaplin 2004; Harper 2005; HollidaydZ@Pink 2007; Wiles et al 2008

.10 put it bluntly, it is often impossible, impractical, or even illogical to maintaiartbaymity and
confidentiality of individuals in artwork, photographs and film. Visual methods are oftemejd stif the
grounds that they can reveal information that teb@sed methods cannot, enable participants to present
particular aspects of their identities, and have a broad appeal as aesthetic cultural artef@task 2012: 21)

Im IVSA Code of Research EtfiRapademas and IVSA 2009:254) wird dementsprechend angemer
dass es in manchen Situationen nicht notwendig ist, die@iher_innen eines Projekts zu
anonymisieren. Dazu zahlen Gemeinschaftsforschung, partizipative &ogsahd individuelle

Fallstudien (Rose 2012: 338). Jedoch gilt es, fur jedekr&ten Fall zu begriinden, warum keine
Anonymisierung vorgenommen wurdénter Umstanden kann eine generelle Anonymisierung aller, die
beim Arbeiten mit visuellen Methoden undatkrialien beteiligt sind, sogar zur Verletzung von
ethischen Grundsatzen fuhrendann namlich, wenn den Teilnehmer_innen ihre Autor_imsahaft
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nicht zuerkannt wird. Dies kann der Fall sein, wenn die Teilnehmer_innes Rinjekts selbst visuelles
Material erzeugenDie Teilnehmer_innen bringen sich durch fotografische Pisedbst in den Prozess
ein und offenbaren Aspekte ihres je eigenen Weltverstehdresdurch das visuelle Material zum
Ausdruck kommen. Damit werden die Akteur_innen zu Gestalteenimies Prozesses, wodurch das
Material (Fotos, Filme) genuin mit ihnen verbunden istzdkommt, dass durch Pixelierung oder
andere Verwischungstechniken, oder auch durch Anonymisgeder Autor_innenschatft, die
fotografischen Werke an asthetischem, informativem und personlicheanaRterverlieren(Wiles et
al. 2008). Die Eigenlogik, die Aussagekraft und damit auch der WestRildes verandern sich mit
jedem Eingriff. Bei Verfahren, in denen Menschen durchliBikag, Verwischung oder schwarze
Balkenunkenntlich gemacht werden, sollte man die weitere Wirkkraft solcher Idééim in der
Wahrnehmung mitbedenken. Bilder werden dadurch in ihmspuainglichen Aussage verandert,
Wahrnehmungsmuster kdnnen die Aussage uberlagern, die deAutor_in mit einenBild machen
wollte. Zum Beispiel: Zeigt ein Foto Menschen bei einer Tatigkeit bzw. Intarag&t kann dasselbe
Foto mit Pixelierung oder Balken oft als Abbildung krimineller Personen eradmwgnen werden (Clark
2012: 22)Mit der Frage der Anonymisierug geht auch die Frage nach der reflexiven Gestidtung
Beziehung zwischen Forscher_innen und Teilnehmer_innereiRiith Holliday betitelt ihren Beitrag
in einem Sammelband von Caroline Knowles und Paul Sweetman (20D aler Methodologie mit
Reflecting the SelfHolliday2004). Darin erlautert sie, unter Verwendung poststruktistischer und
feministischer Argumentationen, wie und in welchen Zussenhangen identifizierbare Bildern ein
starkeres ethisches Potential haben als anonymisierte Bilaese(R012: 338). Die Beziehung zwischen
allen Beteiligten eines Forschungsprojektes sollte ihrer Argumentatiam vt Reflexivitat gepragt
sein. Dies bedeutet zum einen, dass selbstreflexive wie auch wechselseitig edfmaesse gefordert
werden missa (Holliday 2004: 556). Jedoch kénnen, so Holliday, die unterschiedlichen étbdas
Selbst erst durch das personliche und identifizierbare visuelle Material zum Aksgibracht werden.
Sie bezieht sich auf ihre Erfahrungen in der Arbeit mit \fitiegdiichern wenn sie schreibt:

-However, in presenting the visual component of my study on sexuality through thediédgonaterial |

collected, my reflexivity has been challenged a number of times by members of the audience who refer back to
the diarists' statements. Thus, the diarists's selves and their reflections seem to be much nesewites

the authorial text which | have constructed through video than if | were simply reciting their actomyts

own words."(Holliday 2004: 60)

Ob und wie die Autor_innenschaft anonymisiert und damit\débindung zwischen einem Menschen
und seinem Werk unkenntlich gemacht wird, und inwiefern Biaderial dadurch an Gehalt verliert,
sollte in solchen Fallen jedenfalls mit den Teilnehmer_innen personliclelaasdelt werden. Die
Projektleiter_innen missen jedenfalls fur beidedie Vertffentlichung wie die Anonymisierung von
unveréandertem, visuellem Materialdie Zustimmung der Teilnefer_innen erhalten
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Copyright und Creative Commons

Fragen von Anonymisierung und Sicherheit gehen Hand in HandagérFvon Eigentum und
Verwendungsrechten: Wem gehort das Bild? Den Geldgebeanjrdie ein Forschungsprojekt, in dem
visuelles Material entsteht, finanzieren? Den Forschneren, die die Rahmenbedingungen fur das
Herstellen von visuellem Material aufbauen und aufrecht erhalten? Den Teilnelinman, die das
visuelle Material erschaffen? Den Menschen, die fotografverden? Oder den Menschen, denen das
Stiuck Land, das Haus oder die Raumlichkeiten gehéremtdigrdfiert werden? Und: Wer hat das
Recht das Bild zu verwenden, zu prasentieren und zu archi?eren

Copyright

Eine erste einfache Antwort lasst sich mithilfe des Bedtifigyrightgeben. Es handelt sich hier um
einen juristischen Begriff, der darauf verweist, dass der_die Urheber_in eines Wenkeal|(der
GenerativenBildarbeit hauptséachlich Fotos und Fotoreihen) dieseskVidesitzt und es demnach
unbegrenzt vervielfaltigen und verwenden kafinNVeniger einfach wird die Antwort, wo man bereits
bestenendes Bildmaterial verwendet. Vor allem mit Blick auf technologischei¢khinvgen im Bereich
Reproduktion und Distribution fihrt die Frage des geistiged materiellen Eigentums von Bildern zu
diversen richtigen wie widersprichlichen Antworten (®an/Cartwrigit 2009. Vom Zeitpunkt der
Produktion bis zur weiteren Verwendung werden von den Produzenen unter Umstanden
verschiedene Verwendungsnd Eigentumsrechte an Dritte erteilt, die meist nicht klar dokumentiert,
ausgewiesen und nachvollziehbandiWiles et al. 2008). Eine Recherche zur Geschichte eines Bildes
kann sehr aufschlussreich sein, ist jedoch in vielen Fallerufwendig. Jedoch kann der transparente
Hinweis auf die direkte Quelle meist ohne grolReren Rechercheaufwand gegebesnwBdilei kann

man sich an allgemeine Zitierregeln halten, wie sie im wissenschatftlicketithieh sind. Wie solche
Bilder in einem Forschungskontext verwendet werden dudad wer dartiber entscheiden darf, bleibt
hierbei dennoch ungeklart (Clark 20238). Sbald der die Autor_in eines Bildes das Bild zur
Veroffentlichung freigibt, wird jedenfalls seine Verwendung in einer Hinsiombglicht: Das Bild kann
nun von allen Menschen, die es zu Gesicht bekommen, betrachtegedeutet werden. Je mehr
Menschen das Bild sehen, desto mehr Geschichten schraioh in das Bild ein. Die Bedeutungsvielfalt
und die verschiedenen Deutungsmdglichkeiten von Bilderweisen auf eine politische Dimension, die
dem Arbeiten mit visuellem Material inharent ist (Pauwels 2@l&rk 201223). Dementsprechend
kann eine breite Rezeption bei den Autor_innen unter Winden das Gefuhl von Kontrollverlust
hervorrufen. Vor allem dann, wenn der_die Urheber_in eineigsee Intention mit seinem_ihrem Bild
verfolgt, die Betrachter_innejedoch vollig andere Geschichten darin entdecken, koneteue
Frustration kommenr-aber auch zu neudfrkenntnis. Im Gruppenprozess finden solche Momente
immer wieder statt und férdern zugleich das gemeinsame Letmal Forschen, da in ihnen Differenzen
zwischen Eigerund Fremdwahrnehmung zum Ausdruck kommen, die auf gréRemmfuenhénge
verweisen. Sobald die Perspektivenvielfalt von Bildern und damit ein wisefitiger Lernund
Verstehensprozess der Beteiligten ins Zentrum des gemeinsamen Arbeiangen, erscheint das
Arbeiten mit dem rechtlichen Begrifies Copyright nichinehr ausreichend. Die Verbreitung und

26 Detailreiche Ausfuhrungen finden sich dazu in: Prosser et al.; ZD882012; Rose 2012; Wiles et al. 2010
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Wiederverwendung von Bildern fur kollektive Reflexiongesse wird dadurch nahezu unmdéglich. Bei
Projekten, die wir in entwicklungspo$ithen Bildungsinitiativen der Organistaipsumdurchfihren,
stellen solche Bewusstseinsbildungsprozesse einen zentBdstandteil des Gesamtkonzepts dar. Im
Projektverlauf finden immer wieder Workshdfinheiten statt, in denen die Problematiken von
Anonymitat, Sicherheit, Perspektivenvielfalt und geistigem Eigentum tieskwerden. Alle
Teilnehmer_innen entscheiden im Verlauf selbst, wasimen Bildern geschehen darf und was nicht.
So haben beispielsweise einige Teilnehmer_innen epsesnProjeksin Palastina 2009/10 bestimmt,
dass ihre Bilder bei Ausstellungen und Bildungsinitiatiwmipsum Uberaljezeigt werden kdénnen, nur
nicht in Israel. Diese Entscheidung wurde meist mit persdnlichen Erfgémumit der israelischen
Besatzungsmacht begntlet. Andere palastinensische Teilnehmer_innen entschieden im Verlauf des
Projekts, dass sie gerade aufgrund ihrer persdnlicherni&nfigen und der Unmdglichkeit, mit dort
lebenden Menschen in Kontakt zu treten, ihre Bilder fur falesigen in Israel zur Verfiigung stellen.
Im ipsum-Projektin Israel wiederum entschieden sich einige Teilnehmer_innen dazu, akiiwen
personlichen Fotografien im Workshop teilzunehmen, jedibch eigenen Bilder nicht auBerhalb des
geschuitzten Workshofettings herzuzeige

Creative Commons

Eine entsprechende Lésung fur Situationen, in denen disekien Teilnehmer_innen unterschiedliche
Verwendungszwecke fir ihre Bilder definieren, bigtegative Common®ie Ergdnzung d€opyright
durchCreative Commonisizenzen ermglicht mehr Spielraum beim Arbeiten mit und Verbreiten von
bestehenden Werken, &ndert jedoch nichts an der Tatsaghss daSopyrightoei dem_der Autor_in
bleibt.

.Creative Commons ist eine weltweite Bewegung von Kreativschaffenden. Da jedes kreative Werk automatisch
geschutzt ist, sollen mdglichst viele Urheber motiviert werden, ihre Werke auch anderen betkstrust
Vorhandene Inhalte sollen einfacher genutzt werden kdnnen, darauf aufbauend soll wiederum Neues
entstehen. Das Creative Commons Lizensierungssystem will so Autorinnen und Bloggern, Musikerinnen und
Komponisten, Filmemacherinnen und Kameramannern, Fotografen, Gestaltern und Grafikerinnen, Lehrerinnen
und Lernenden helfen, die Nutzungsrechte an ihren Werken auf intelligente, unbirokratische Weise Zu regeln.
(Creative Commons 2015)

Je nachdem, wie offen bzw. eingeschrankt ein Werk vertfédmtiverden soll, kann unter den
folgenden Lizenzen gewahlt werden. Jede dieser Lizenzen ispezifischen Symbolen und einem
Buchstabenkirzel versehen:
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Die Lizenzen

Namensnennung CC BY

Diese Lizenz erlaubt anderen, lhr Werk zu verbreiten, zu remixen, zu serbesd darauf aufzubauen, auch
kommerziell, solange Sie als Urheber des Originals genannt werden.t@iesfisieste Lizenz, die wir anbieten,
empfohlen fir maximale Verbreitung und Nutzung des lizenzierten Werkes.

Namensnennung Weitergabe unter gleichen Bedingungen CC®Y

Diese Lizenz erlaubt es anderen, Ihr Werk zu verbreiten, zu remixen,bassem und darauf aufzubauen, auch
kommerziell, solange Sie als Urheber des Originals genannt werden und thessfWerk basierenden neuen
Werke unter denselben Bedingungen veroffentlicht werden. Diese Lizenz wirdtdf€opyleft-Lizenzen im
Bereich freier und Open Source Software verglichen. Alle neuen Werke, dieaauafdbfbauen, werden unter
derselben Lizenz stehen, also auch kommerziell nutzbar sein. Dilks iSzenz, die auch von der Wikipedia
eingesetzt wird, empfohlen fir Werke, fiir die eine Einbindung von Wilagddterial oder anderen so
lizenzierten Werken sinnvoll sein kann.

Namensnennunekeine Bearbeitung CC BYD

Diese Lizenz erlaubt anderen die Weiterverbreitung lhres Werkes, konath&riz nichtkommerziell, solange
dies ohne Veranderungen und vollstéandig geschieht und Sie als Urheber genannt werden.

NamensnennungNicht kommerziell CC BMC

Diese Lizenz enldot es anderen, lhr Werk zu verbreiten, zu remixen, zu verbessern und darauf awdnuba
allerdings nur nichkommerziell. Und obwohl auch bei den auf lnrem Werk basierenden neuen Werken lhr
Namen mit genannt werden muss und sie nur nicbimmerziell verwadet werden dirfen, missen diese neuer]
Werke nicht unter denselben Bedingungen lizenziert werden.

Namensnennung Nicht-kommerziell- Weitergabe unter gleichen Bedingungen CGB&SA

Diese Lizenz erlaubt es anderen, Ihr Werk zu verbreiten, zu renaixererbessern und darauf aufzubauen,
allerdings nur nichkommerziell und solange Sie als Urheber des Originals genannt werden und tisean
Werk basierenden neuen Werke unter denselben Bedingungen verdffentlicht werden.

Namensnennung Nicht-kommerZell - Keine Bearbeitung CC BNGND

Dies ist die restriktivste unserer sechs Kernlizenzen. Sietgrdediglich Download und Weiterverteilung des
Werkes unter Nennung lhres Namens, jedoch keinerlei Bearbeitung oder kameiteeNutzung.

Abbildung46: CreativeCommonsLizenzen
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Situationalitat und Reflexivitat

.Reflexion auf ,Situationalitat’ ist Reflexion tGiber die eigentliche Bedingung der Existeschdgibenken, mit

dessen Hilfe Menschen einander als ,in einer Situation’ entdecken. Nur wo sich diese Situatiaghniaglst m

fest gefligte, sich abschlieBende Wirklichkeit oder als quélende Sackgasse prasentiert, wo Menschen anfangen
kénnen, sie als objektproblematische Situation zu begreifemur dort kann es Verpflichtung geb&lEreire

1978: 91)

Die Fragen zum ethischen Handeln b&imsatz vorsenerativer Bildarbeitassen sich nicht durch ein
Set von Richtlinien bzw. Verfahren beantworten und veraligieern.,,Pedagogy is not onway."

(Mitchell 2011: 16)Claudia Mitchell bezieht sich mit dieser Aussage auf ihre Erfahrungen in
CommunityProjekten, in denen fotografische Praxis und der Umgang mit ethischersketigregen
bewusst als Forschungsnd Bildungsfelder betrachtet werdeReflexivitatildet dabeidie Basis fir
gemeinsames Handelfindeed, one might argue that the cornerstone of commuhaged visual
research is reflexivitythe reflexivity of the research team, but also the community and the production
process.{(Mitchell 2011: 16)Ethische Fagen beziehen sich dabei immer auf eine bestimmte
Situationalitdtund mussen in dieser ausgehandelt werden.

»The whole point about a situated ethics is ... that it is situated, and this implies that it is immune to
universalization. A situated ethics is local and specific to particular practicasntitdoe universalized and
therefore any attempt to formulate a theory of situated ethics, given any theorization stnnesslity, is
doomed to failurée. (Simons/Usher: 2000)2

Wahrend Andrew Clark in diesem Zusammenhangsuoiated researcliClark 201230) spricht und die
Prozesshaftigkeit und KonteAtbhangigkeit beim Forschen mit visuellen Methoden betoagdhreibt
Marcus Banks ein solches Vorgehercaltaborative relathtnship(Banks 2001112)und hebt hervor,
dass sich etablierte Subjektnd Objektverhéltnisse beim Forschen verand&® gilt, als Forscher_in
mit den Teilnehmer_innen zu forschen, nicht Uber sie. Bagd-der Zustimmung wird in solchen
Ansatzen Teil aes dialogischen Aushandlungsprozesses. Dadurch koneeBeadiligten die ethischen
Rahmenbedingungen fiir gemeinsames Handeln, wie auch dierBeng dieses Handelns, der
jeweiligen Situationalitd&ntsprechend mitgestalten. Ein solcher Ansatz solltegédcicht insofern
missverstanden werden, als dass alle Entscheidungen urddaeid/erantwortung fiir Entscheidungen
den Teilnehmer_innen Ubertragen werden. Das richtige Mal3 an Autoritat alsasuEreiheit muss
gefunden werden, um eine ForschurAgsaxism Sinne Paulo Freires zu férdern, in der Aktion, Dialog
und Reflexion den Gang der Dinge bestimr{feneire1978: 88) In letzter Instanz haben die
Projektleiter_innen bzw. die Forscher_innen die Verantwortung, fuSiiaerheit ebenso wie fir den
maoglictst groRen Gestaltungsspielraum der Teilnehmer_innen.

Ich bringe in der Folge Beispiele aus konkreten Projekten,ieiRelevanz von Situationalitat und
Reflexivitat im Zusammenhang mit Fragen zu fotografigsteller Ethik nachvollziehbar zu machen.
Dies Beispiele zeigemie ethische Ambivalenzen durch reflexives, der jeweiligen Situation
entsprechendes Arbeiten gleichermal3en zu Lernorten undriftkisquellen werden kénnen.
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Beispiel 1Hautfarbe

Die Frage ,Wer ist im Bitdund wer nicht?" kann darauf verweisen, dass ein bestimritesma immer
wieder aus einer bestimmten Perspektive beleuchtet wird, wahrend andere Persprekinbeachtet
bleiben. Solche blinden Flecken in der Wahrnehmung koetwa in Zusammenhang mit Vorab
Erwartungen zu einem Thema, mit der Gruppenzusammenstelldagauch mit dem lokalen Kontext
stehen, in dem ein bestimmtes Projekt durchgefuhrt wingh. Beispiel daftir beschreibt Shannon Walsh
(Walsh 2007: 24255). In einenthrer Projekte mit Jugendlichen zum Thema HIV/AIDS hattén si
Teilnehmer_innen dartber beklagt, dass das Thema meidildern von dunkelhdutigen und armen
Menschen, also Menschen wie sie selbst, dargestellt wijktiby are there so many videos and so
much media coverage of us talking about HIV and AIDS and why not white pduytsti in Mitchell
2011:29).Funf der Jugendlichen entschlossen sich in der Folge bewamst Eotointerviews mit
weilRen Jugendlichen zu machen. Sie suchten eine Privatsdiiieaus, sprachen weil3e
Schiler_innen an, machten Fotos von ihnen und befragteawsn Thema HIV/AIDS (Mitchell 2029).
Die Frage, wer ist im Bild und wer nicht, hat in diesem Fall dazu beigetragen, dassrieilmafmen
ihre eigene fixierte Rolle uhihren Objektstatus in Zusammenhang mit dem Thema HIV/AIDS
erkannten. AnschlieBend fuihrte diese Erkenntnis zur Sneled Strategien, wie dem
wahrgenommenen Ungleichgewicht zumindest auf Projektebene entgegengewirkeéw&omnte.

Beispiel 2:Gender

In eénemipsumProjekt in Kabul haben wir mit einer Manreind einer Frauengruppe getrennt
voneinander gearbeitet. Unsere Begriindung war, dass diesenling auch den Alltag der Menschen
bestimmte und die Moglichkeit zur freien Entfaltung und Meigsaul3erungm Workshop dadurch von
Méanner wie Frauen besser genutzt werden kdnne. Als Projektleiter_innen givigent der Annahme
ins Projekt, dass es die Manner aufgrund der patriarchalen GesellschaftsstruktvAfghanistan
weitaus einfacher haben wirden, ditografie in ihrem Alltag anzuwenden. Nachdem die
Teilnehmer_innen ihre ersten Erfahrungen beim Fotografieren gemacht hatigmit grof3er
Offenheit wichtigeThemen in ihrem Alltag aufsplrten, wurde in den jeweiligernppBen Uber diese
Erfahrungen refletiert. Beide Gruppen, Manner wie Frauen, erzahlten, dassisht Giberall
fotografieren konnten. Die Manner erklarten, dass sie im privaten Umfeld foebgrafieren durften,
weil sie dort von den Frauen ihrer Familie umgeben seien gnddat Ublich i, Frauen in ihremd(h.
dem héauslichen Bereiglzu fotografieren. Die Frauen problematisierten umgekehrt, dass sie nicht in
der Offentlichkeit fotografieren kdnnten, weil es fiir Frauen nicht angesrebgw. sicher sei, allein in
die Offentlichkeit zu gedm und dabei auch noch zu fotografieren. Die Manner vernautetiie Frauen
hatten Vorteile beim Fotografieren, die Frauen sahen die Vorteile ausschlibBliden Mannern. Die
Auseinandersetzung mit den jeweiligen Restriktionen flr Mérund Frauen fiihrten zu intensiven
Diskussionen Uber Geschlechterrollen und Unterdriickueidgiltnisse in beiden Workshepruppen.
Manche der Teilnehmer_innen setzten ihre Auseinandersefzlamit beim Fotografieren forEine der
Teilnehmer_innen, Habiba Soltan Ali, hahsilaraufhin mit mannlicher Begleitung in die Stadt begeben
und am Markt fotografiert. Sie war zum damaligen Zeitpunkt Studentin flr Misder der Universitat in
Kabul. Beim Fotografieren nahm sie eine ungewohnte Podifioaine junge Frau in Afghanistan ein
sie fotografierte StraRenszenen, wenn notwendig spracths&Notive vorher an und stand in
direktem Kontakt mit ihnen. Dabei machte sie ein Foto, mit dem sie &tfesért die
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Geschlechterverhéltnisse in ihrem Umfeld thematisierte (siehe ynt@as Bild hat im Workshop und
bei weiterenipsumtinitiativen immer wieder zu anregenden Diskussionen gefiar allem wenn
gefragt wurde: Wer ist im Bild? Die funf M&nner im Bild werden meist schikathet. In vielen Fallen
wird die Frau in diesem [Binicht gesehen.

Abbildung47: ipsumFotografin Habiba Soltan Ali

Eine andere Teilnehmerin, Zuhra Najwa, studierte Journalismus und setztaisichewussimit dem
Leben von Frauen in Afghanistan auseinander. In einemdsaddr&fierte sie zwei Studentinnen am
Universitatscampus in Kabul (siehe unten). Bis zum Sturzaldran Ende 2001 war es den Frauen nicht
gestattet zu studieren. Vorher war es Frauen in der Offentlichkeit strengstehsteer sich ohne
Schleier zu zeigen. Mit diesem Bild thematisierte Zuhra Najwa die ambivaler#gosi, die sich in

ihrem Umfeld in den Jahren nach dem Sturz der Taliban ergelienitawischen dirfen Frauen an der
Universitat Kabul studieren, aber jetzt ist ihnen verboten, aritémpus eine Burga zu tragen. Mit der
Bildungsfreiheit der Frauen ging zugleich eine weitere Kleidungsvorschrift inkier.Mit diesem Bild
konnte die Fotografin zu vielschichtigen Diskussionen zuemalEthik und Bekleidungsvorschriften
anregen.

Abbildung48:ipsumFotografin Zuhra Najwa
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Beispiel 3: Stigmatisierung

Bei der Arbeit mit Fotografie zu sensiblen Themen, wie beispielsweisAitgVkann es passieren, dass
die Menschen vor und hinter der Kamera von ihrer Wsttwaul3erhalb des Projekts, mit dem Thema
identifiziert werden und so eine Stigmatisierung erfahren. Jean Stuart (2@€i6htet von einem

Projekt, bei dem sie mit Lehrer_innenAusbildunggum Thema HIV/Aids arbeitete, und bei dem die
Teilnehmer_innereine solche Stigmatisierung derart furchteten, dass sie nicht fotografeden
wollten: ,The difficulty | faced when doing this assignment was that my friends refused to be in the
photographs as that would mean that they had to pretend to have AID$hhght of that seemed to
horrify them!!!).” (Stuart 2006: 83)Jean Stuart beschreibt mit diesem Beispiel, wie die Beflirchtungen
und Angste von Teilnehmer_innen zu Hindernissen beim Arbaiiedisuellem Material werden
koénnen. Sie fihrt jedoch weitea, dass gerade die Konfrontation und Auseinandersetzung mit
solchen Angsten den personlichen Larnd Forschungsprozess der Teilnehmer_innen positiv
beeinflussen kdnnen. Durch die Herausforderung, zum TheW&HIS zu fotografieren, wurde die
Angst voreiner Stigmatisierung und deren Folgen zumindest ein Studkewiehrbar und dadurch
besser begreifbarepd. 84).

,Doing so leads to embodied experience of rejection for producers and a deeper understanding of the effects of
social stigma. The ethical dilemmas forced a realization of the power of the stigma related endl&
realization is capable of promoting more compassionate and sensitive engage($tuait 2006: 84)

Die zukunftigen Lehrer_innen haben sich in diesem Projekt nur tiber Aspekte von HIV/AIDS
ausgetauscht und dariiber gelesen. Die interaktiven Sgdtund die performative Dimension, dielsi
beim Fotografieren zum Thema ergalymaoglichten ihnen, fiir kurze Momente die Angste
nachzuvollziehen, die das Leben von Menschen mit HIV/&istiimen.Die Forscher_innen wiederum
konnten durch den Umgang der Teilnehmer_innen mit der Angst vor Sigjerahg wichtige
Erkenntnis zum Thema gewinnen (Mitchell 2011: 27).
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4 Empirie und Analyse

Der methodologische Rahmé&enerativeBildarbeit(sieheAbschnitt3.3, S104) wurde durch das

Prinzip deg-orschenden Lernei&/BGU 2011Abschnittl.4, S24) in Form einemultiplen Fallstudie

(Yin 200%im Forschungsstil ddReflexiverGrounded Theor{Breuer 2010Abschnitt1.3.2 S23)
empirisch erprobt und analysiert. Den Forschungsgegedstédeten dabei die beteiligten Menschen
Studierende in forschenden Lernprojektennd ihre Interaktionen. Dieses Vorgehen wird in der Folge
erlautert. In Abschnitt 4.1 wird die vorliegende multiple Fallstudie irerblick beschrieben.

In Abschnitt 4.2 werden mit defheoretischen SamplingemKodiererund demForschungstagebuch
jene Werkzeuge erlautert, die methodologisch &afexiven Grounded Theofreuer 2010)

entsprechen und einen rekursiven Deutungsprozess im Raldarmultiplen Fallstudieermdglichen.

In Abschnitt 4.3 wird ein Uberblick Giber das gesamte ernebend archivierte Datenmaterial gegeben.
Jenes Datenmateriadlas durchlrheoretische$Samplingm Deutungsprozess analysiert wurde, wird im
Detail beschrieben. In Abschnitt 4.4 werden der rekur§le@itungsprozess und die Zwischenergebnisse
in neun Phasen unterteilt und ausgefihrt.

4.1Beschreibung der multiplenFallstudie

Zwischen 2011 und 2015 setzte ich @Gienerative Bildarbe#ls methodologischen Rahméir
Forschendes Lernan 15 Gruppenein. Es nahmen insgesamt 281 Personen teil. Jede Fallstestanh

in der Anwendung voenerativer Bildarbeiin einemkonkreten Gruppenkontext, beginnend mit der
Impulssetzungind endend mit denMapping In allen Fallstudien wurden zwei rekursive Schleifen beim
Fotografiererund beimBilddialogdurchgefiihrt(sieheAbschnitt3.3.1). Die Fallstudien kénnen anhand
von sechs Kategorien beschrieben werden: Kontext (K1), GruppengroR&dhiighme (K3), Dauer

(K4), Impuls (K5) und Datenmaterial (K6).

Kontext(K1)

Die Rllstudien waren hauptsachlich im Rahmen von Lehrvesadtustgen an der Universitat Wien und
der Leuphana Universitat Lineburg angelegt. Au3erhalb desnsitaren Feldes wurden eipsum
Projekt und zwei Schulprojekte als Fallstudien durchgefiihrt

GruppengrofRe(K2:

Die Gruppengroéf3e variierte in den Fallstudien von 4 bigellhehmer_innen. Eine durchschnittliche
GruppengrolRe von 8 bis 20 Personen erwies sich als gut gééigrden Gruppenprozess.

TeilnahmegK3:

In denverschiedenen Fallstudien ergaben sich unterschiedliee®nbedingungen fir die
Anwesenheit und die Formen dé&eilnahme. Als ,verpflichteridverden jene Fallstudien bezeichnet,
bei denen sich die Teilnehmer_innen durch allgemeine Rabedingungen zufeilnahme an allen
Phasen detenerativen Bildarbeiverpflichteen: Fallstudien im Rahmen von Lehrveranstaltungen an
der Universitat Wien werden in der Studienordnung aldifungsimmanernit eingestuft. Das
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bedeutete, dass die Prifungsleistung durch Anwesenheitlotadaktion in den
Lehrveranstaltungseinheiten und durch mindliche oderrittiche Teilleistungen erbracht werden
musste (Universitat Wien 2002: §810. [1]). Die Prufungslag wurde in diesen Lehrveranstaltungen
durch ihre Teilnahme an allem&sen deiGenerativen Bildarbeitind durch das Fuhren eines
Forschungstagebuches erbracht. Bei Fallstudien im RahoreBehulprojekten in Pflichtschulen wurde
wahrend des Unterrichts gearbeitet. Somit war die Teimalund Anwesenheit fir die Schiler_imme
verpflichtend. Als ,teilweise verpflichtend" werden jeRallstudien bezeichnet, bei denen keine bzw.
eine eingeschrankte Verpflichtung zur Teilnahme und Anwesiedurch allgemeine
Rahmenbedingungen bestand: An der Leuphana Universitétduig galt kene definitive
Anwesenheitspflicht bei Lehrveranstaltungen (Leuphanéisitat Lineburg 2015: § 6, 7). Die zu
erbringende Studienleistung bestand aus der Teilnahme ameBs def>enerativen Bildarbeitind

dem Flhren eines Forschungstagebuches. Das beteulass sich die Teilnehmer_innen im Rahmen
der Lehrveranstaltungen zum Mitmachen, jedoch nicht zur ésemheit verpflichteten. In manchen
Fallstudien war die Gruppe heterogen zusammengesetzt, wochiatt fir alle Teilnehmer_innen
dieselben allgemeine Rahmenbedingungen galten. Das bezog sich beispielsweisallatiidien, bei
denen ein Teil der Gruppe aus Schiler_innen und/oderi&tedden bestand, die verpflichtend
teilnahmen. Andere Teilnehmer_innemachtenaus Interesséreiwillig mit.

Dauer(K4:

Die Fallstudie mit der kiirzesten Dauer wurde in einem [pobjekt an einem Tag in sechs Stunden
intensiver Gruppenarbeit durchgefiihrt. Die Mehrzahl detstadlien wurde im Rahmen von
Lehrveranstaltungen fur die Dauer von einem Studiensemester fiMdaate angelegt. In diesen vier
Monaten wurden die einzelnen Abschnitte des Prozesse&eeerativenBildarbeitbei sechs bis acht
Gruppentreffen zu je drei Stunden durchgefiihrt. Die Falistudit der langsten Dauer fand im Rahmen
eines Forschungsseminars Uber ein ganzes Studienjahr (neoat®) hinweg statt.

Impuls(K5:

Bei einigen Fallstudien existierte éiankreter thematischer Rahmen, bei anderen nicht. Wurde der
Prozess thematisch offen angelegt, wirkten die Teilnehmer_innen aktiv bei derehiahl mit. Bei
den Fallstudien mit thematischem Rahmen wurde bereits der Impuls mit Fausesen thematischen
Rahmen gesetzt.

DatenmateriaK6)

In den einzelnen Fallstudien wurden Uber den Forschungsaegitidnweg Daten gesammelt, die sich
auf die Dialogund Reflexionsprozesse innerhalb einer Fallstudie bezalgenach Kontext und
Gruppensetting wurden anhand entsprechender Erhebungsoagh Daten nach Prinzipien des
Kontrastes und der Perspektivenvielfalt zu den einzelnesciitten des Prozesses daenerativen
Bildarbeitbzw. deren gemeinsamer Wirkung generiert. Jeweils am Begina @ngpenprozesses
wurde die Erlaubnis fur das Erheben von Daten bei denéfeiter_innen eingeholt und am Ende des
Prozesses nochmals bestatigt.
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Die folgende Tabelle gibt anhand dieser sechs KategoriekgKainen Uberblick tiber die 15
Fallstudien (FSES15):

K1 K2 K3 K4 K5 K6
Lehrveranstaltung
£s1 anversﬂat Wlen 2011/12 32 | verpflichtend | 4 Monate Interkultu.relltle Forschqngstageh:her,
(Diplomstudium Inter Kommunikation generative Fotoalben
nationale Entwicklung)
Lehrveranstaltung .
Universitat Wien 2012 Interkulturelle Fg:lsecrgltjicgslii?:a?lgg:er’
FS2 | (Bachelorund 25 | verpflichtend | 4 Monate - 9 . o
. . Kommunikation Interviews Audiofiles aus
Diplomstudium Inter o
- . dem Bilddialog
nationale Entwicklung)
Lehrveranstaltung
Universitat Wien 2012 Forschungstagebiicher
(Diplom und . thematisch generative Fotoalben
FS3 Doktoratsstudium 12| verpflichtend | 4 Monate offen Interviews Audiofiles aus
Internationale Entwicklung dem Bilddialog
und Katholische Theologie)
. Kultur der Einzelbilder und
Fs4 Scp qurolekt 20123 24 | verpflichtend | 4 Monate | Anerkennung in | BildstreckenAudiofiles aus
(Hohere Mittelschule) o R
der Schule dem BilddialogFragebdgen
ipsumProjekt 201213 . thematisch Einzelbilder und
FSS (Jugendliche und Migration) 40 | verpflichtend | 4 Monate offen BildstreckenFragebdgen
Lehrveranstaltung Leuphang . . Einzelbilder und
Universitét Lineburg teilweise thematisch . o
FS6 4 . 2 Monate BildstreckenAudiofiles aus
2012/13 (Master verpflichtend offen dem Bilddialo
Nachhaltigkeit) 9
Lehrveranstaltung Forschungstagebiicher
Universitat Wien 2012/13 Interkulturelle enerativcgeJ Fo?oalben
FS7 | (Bachelorund 18 | verpflichtend | 4 Monate - genera
. . Kommunikation | Audiofiles aus dem
Diplomstudium Bilddialo
Internationale Entwicklung) 9
. . Einzelbilder und
FS8 Schulprol.ekt 2013 12 | verpflichtend | 1 Tag Gewaltin der BildstreckenAudiofiles aus
(GymnasiunUnterstufe) Schule - R
dem BilddialogFragebdgen
Lehrveranstaltung F(_)rschL_mgstagebucher
Universitat Wien 2013 teilweise Umgangnmit Einzelbilder und
FS9 . 25 . .| 4 Monate gangn . .. | Bildstrecken Interviews
(Master Internationale verpflichtend; Mehrsprachigkeit o
Entwicklung) Audiofiles aus dem
Bilddialog
Lehrveranstaltung .
Universitat Wien 2013/14 Interkulturelle F((e)rrlsecrgltjicgslii?oeglgcrr:er
FS10| (Bachelorund 9 | verpflichtend | 4 Monate 9 &

Diplomstudium
Internationale Entwicklung)

Kommunikation

Audiofiles aus dem
Bilddialog

145
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K1 K2 K3 K4 K5 K6
Lehrveranstaltung .
Universitat Wien 2013/14 . thematisch Fgrschgngstagebuch,er
FS11 . 5 | verpflichtend | 9 Monate Einzelbilder und
(Master Internationale offen .
. Bildstrecken
Entwicklung)
Lehrveranstaltung Leuphana Einzelbilder und
FS12| Universitat Lineburg 2014 | 20 te|lwe.|se 4 Monate thematisch BlldstreckenBrlg Mechsel
i verpflichtend offen Foto-EssayAudiofiles aus
(Bachelor Komplementér) o
dem Bilddialog
Lehrver'a.r.]staf!tung Leuphang I . Einzelbilder und
FS13 Universitat Lineburg 7 teilweise 2 Monate Studium BildstreckenAudiofiles aus
2014/15 (Bachelor Studium verpflichtend Individuale S
S dem Bilddialog
Individuale)
Lehrveranstaltung Leuphana teilweise Medizinische Einzelbilder und
FS14| UniversitatLineburg 2015 | 22 ; 4 Monate N : BildstreckenBriefwechsel
- verpflichtend Kdrperbilder
(Bachelor Komplementér) Foto-Essay
Lehrveranstaltung Leuphana S . . .
. e teilweise thematisch Einzelbilder und
FS15| Universitdt Luneburg 2015 | 26 verpflichtend 2 Monate offen BildstreckenBriefwechsel

(Master Komplementar)

Abbildung49: Kategorisierung der Fallstudien
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4.2 Methodische Werkzeuge im Deutungsprozess

Es wurde ein rekursiver Deutungsprozess zur Bearbeitung des Dateratsadels der multiplen
Fallstudie angelegt. Ziel dabei war es, in Form einer strukturierten Refldgrddaten die Erkenntnisse
im groReren Diskurszusammenhang der Ubergeordneten Fragesietu betrachten. Dazu wurden
methodische Werkzeuge verwendet, die denen Reflexiven Grounded ThedBreuer 2010)
entsprechenDasTheoretisches Samplindaskodiererund dasFihren eine$-orschungstagebuels.
Diese methodischen Werkzeuge dient@nkret dazu, beim Deuten das Verhéltnis zwischen meinem
Vorverstandnis und dem Textverstandnis in Bezug auf den Rartens in Balance zu halten. Auf der
Metaebene wurde dadurch das Verhaltnis von BesonderethAllgemeinem ausgelotet und ein
Changiererzwischen der Mikroebenend einem ganzheitlichen Blick erméglicht.

4.2.1Theoretisches Sampling

Der Deutungsprozesseginnt beiGroundedTheoryProjekten grundsétzlich gleich mit den ersten
Daten, die im Feld gesammelt werden; die Ergebnisse dieser ersten Schritte bestdamm jeweils
den weiteren Prozessverlauf und die Weite des Datenbegriffes (Strauss7lB®euer 2010: 52). Das
Vergleichen und Kontrastieren von verschiedenen Falliesp Phdnomenen und Kontexten
ermoglicht es von Beginn an, Hypothasend Konzepte direkt aus der Datensammlung zu generieren.
Nach mehreren rekursiven Schleifen kbnnen daraus thesmtee Modelle entstehen, die dann
wiederum das Fundament fir ein neues Theoriegebdude milawl mit bestehenden Theorien
verknupft werden kénen. Schliel3lich fihren mehrere rekursive Schleiféhrend des Bildens von
Thesen zu einer Theorieskizkapitel5, S171). In einem gréReren Forschungsteam ist ein solches
Vorgehen maoglich, indem einzelne Aufgaben von verschiad®eesonen erflllt werden. Bder
multiplen Fallstudiém Rahmen dgvorliegenderPromotionsprojekteshandelte es sich jedoch um ein
Forschungsprojekt, das ich als Einzelperson durchfiihrte. Es fandeenaé&ialistudien parallel statt,
wodurch ich mit der Durchfiihrung und Datenerhebung zeitichinem Malausgelastet war, dass ich
nicht gleich im Anschluss an die Datenerhebung weitere Arstisigte vornehmen konnte. Erhebung
und Analyse fanden dadurch immer wieder zeitlich verse#tt.4Jm dennoch im Sinne d@heoretical
Samplingvorzugehen, wurden mehr Fallstudien als fir die Analyse @ntlig angelegt und darin ein
sehr breites Set an Daten erhoben, auf das bei Bedarf zmespéteren Zeitpunkt in der Analyse
zurlckgegriffen werden konnt&owurde, trotz zeitlicher Verschiebungeain paralleles Arbeiten im
Modus des Datensamelns, des Analysierens, des Sampelns, des Konzeptuaisiend Modellierens,
und damit das Arbeiten in Form deermeneutischen Zirkgl&adamer 1965: 220) moglich.Die
Interaktionen von Menschen im Forschungszusammenhangemwdr dem Hintergrundiees
gewissen Vorverstandnisseshrgenommerund gedeutet. Dabei veranderte sioiein Vorverstandnis
—was zugleich entsprechende Konsequenzen fiir einen nacBstatungsét mit sich brachte. Mit
jeder weiteren Wahrnehmung, Interpretation und Erfahruannte transformatives Forsclken (WBGU
2011)vollzogen werden- Der gesamte TheoriEntwicklungsprozess folgte diesem spiralférmigen,
hermeneutischen Prozess (Breuer 2010: 48).
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4.2.2 Kodieren

~-Renaming something is changing your relationship tq@harmaz in Gibbs 2013). Mit dieser Aussage
in einem Interview mit Graham Gibbs bringt Kathy Charmaz die groRe BedewoiuBggriffsarbeit im
Kodierprozess zum AusdrutikDas Bilden und Neubilden von Begriffen und damit das Henstetieer
Bezilige und Vééltnisse ruckt beim Kodieren ins Zentrum der forschenden Téatigkeit (Bréaér @9

72; Bohm 2012; Reichertz 2012). Es gilt nicht nur, Ph&nerau klassifizieren und zu beschreiben,
sondern dariber hinaus sollte ein Ziel sein, anhand dergfaay Konzepte zu bilden, mit denen diese
Phanomene erklart werden kénnen. Franz Breuer definiert das Kodiergrlakév regelgeleitete und
erlernbare Prozeduren, die in Aussicht stellen, aus einer Menge qualitadieer [D.] theoretische
Konzepte und Strukturen extrahieren und destillieren zu kéh(@reuer 2010: 695trauss und Corbin
verweisen auf den hohen Stellenwert deeoretischen SensibilitAtvenn sie ihr Verstandnis des
Kodierens erlautern;Kodieren stellt die Vorgehensweisen dar, durch die die Daten aufgebrochen,
konzeptualisiert und auf neue Art zusammengesetzt werden. Es ist der zentralg, lelozh den aus
den Daten Theorien entwickelt werdé(Strauss/Corbin 1996: 3Mit Aufbrechen, Konzeptualisieren
und NeuZusammenstellen ist hier ein nietdologisches Konzept gegeben, das erméglicht, in
intensiver Auseinandersetzung mit den Daten gleichermal3en Sensibilitaewikldt zuentwickeln,
.bestimmte Kodes und Kategorien zd/fiamden und auszuarbeiten und diese anschliel3end in einem
theoretischunterfiitterten und durchdrungenen Modell wieder zusammenzuflig&reuer 2010: 70).

Konzept Indikator- Modell

Der Kodierprozess wurde in mehrmaligen Durchlaufen angelamturch eine rekursive
Erkenntnisbewegung entstand. Als Basis fir ein solchegNargrientierte ich mich ankKonzept
IndikatorModell (Strauss 1998: 585) als methodiscistrukturelle Rahmenbedingung, um bei dieser
Form von forschender KreatArbeit das Verhaltnis zwischen den gewonnen Konzepten undhaem i
zugrundeliegenden Daten nhertcksichtigen zu kdnnen. BekonzeptindikatorModell werden die
empirischen Phdnomene als Anzeichen fir etwas Dahinterliegendes (Kat&pirégama, Typus ...)
betrachtet. Indikatoren sind in diesem Zusammenhang bestimmte alltag®lvel Elemente, dieniden
Daten konkret auffindbar sind. Diese Indikatoren kénnksndge sichtbaren und nachvollziehbaren
Hinweise auf etwas dienen, das sich dahinter verbirgt. Dieses Dahingerdiegind die Konzepte, die
es als Forschende zu entdecken, zu benennen unerkuntpfen gilt (Breuer 2010: 71). Grundsatzlich
handelt es sich dabei um die allgemeine sozialwissenschaftliche |dee datiOpaisierung. Anhand
der Indikatoren werden Konzepte gebildet, von denen verlavigi, dass sie sich jedenfalls mit
empirischen Daten begriinden lassen.

27 Graham Gibb#fiihrte dieses Interview mit Kathy Charmaz im Rahmen der BPS QualiatiaeRsychology Conference an der
Universitat von Huddersfield, UK. Eine Videoaufzeichnung des Interviews isudufé verfligbar:
www.youtube.com/watch?v=D5AHMHQS6WQ
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Deduktion, Induktion, Abduktion

Je nach Prozessphase wurden beim Kodierverfahren im Foxgss$til der Grounded Theory
gleichermal3emeduktive, induktiveund abduktiveSchritte gesetztBeideduktivenVerfahren wird
grundsatzlickein Phanomen mit Fokus auf Prakonzepte in Form von vorab generi€ategorien oder
Thesen untersucht. Dabei geht man vwinem bekannten ,Allgemeimg bzw. einem allgemein
gultigen Zustand aus und versucht, mit Hilfe dieses Wissimesn besonderen bzw. einzelnen Fall naher
zu bestimmen,Hier wird eine vertraute und bewéhrte Ordnung auf einen neuen Fall angewéendet.
(Reichertz 2012: 279purchdeduktiveSchrittein bestimmten Kodierphasen konnte ibkrausfinden
ob und auf welche Weise Is¢ehendePrakonzepte Relevanz fdre zentrale Fragestellung haben. Es
wurden dabei keine neuen Konzepte oder Theorien entdeckt, kreatives Forschungsgdatende eher
nicht bedient, es &innte jedoch ein hoher Grad an Gultigkeit fiir die Schlussfolgerungen erreicht
werden.

BeiinduktivenVorgehensweisehingegenwird das Datenmaterial auf interessante Stellen hin
untersucht, ohne dass dabei schon bestimmte Prakonzepte baasen angewendet werden. Erst, was
im Datenmaterial als qualitative Besonderheit oder als quantitative Auffalligkeit vorderfuwird,

fuhrt zu Thesen, die nicht explizit in den Daten abgebildet, sith jedoch aus dem Datenmaterial
begriinden. Es geht hierbei darupim Datenmaterial vorgefundene Merkmalskombinatioreneiner
Ordnungoder Regel zu ,verlangérzu generalisiereh(ebd. 279) Die Schlussfolgerungen, die aus
induktivenVerfahren gezogen werden, kénnats ,wahrscheinlie” eingestuft werden und haben
einen geringeren Gliltigkeitsgrad als jene daduktivenVerfahren (Breuer 2010: 53). Der Vorteil der
induktivenVorgehensweiseah im vorliegenden Forschungsprojeldrin, dass aufgrund der
theoretischen Offenheit gegeniiber dem Datenmaterial das bestehende Wissenl@ibeentrale
Phanomen aus neuen Perspektivbetrachtet und vollig neue Aspekte entdeckt werdentten.

In der Methodendiskussion dartiber, welche Herangehensweise geeignet ishtséotilich neue
Theorien zu entwickeln, werden sowadhtuktiveals auchdeduktiveVerfahren als begrenzt geeignet
eingestuft (Kelle 1994). In dieser Diskussion bezietoenMethodiker_innen auf Charles Sanders
Peirce, der didbduktionals jene Herangehensweise beschreibt, die im Gegens@eduktionund
Induktiontatsachlich zur Erkenntniserweiterung diene (Reith2012: 276; Peirce 1986, 199R)je
Bedingung fuabduktivesForschen lasst sich dementsprechend pragnant zusammemfagsebraucht
Geistesblitze! So wurden auch abduktive Schritte im Korbegss der vorliegenden Forschungsarbeit
gesetzt um Merkmaldkombinationen zu entdecken, die Giberraschen und mithilfe derhandenen
Wissensreprtoires nicht erklart werden kénnemer Uberraschungseffekt und die Auseinandersetzung
mit dem Ungewissen forderten gewissermalfttzu heraus, nach neuen Erklarungen azthsen—
mithilfe geistiger Anstrengung und kreativem Erfindungsggidie Abduktion ist also ein mentaler
Prozess, ein geistiger Akt, ein gedanklicher Sprung, der das zusammenbringt, voardaia dachte,
dass es zusammengehdr(Reichertz 2012: 281)irte neue Ordnung musserst erfunden werden.
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Offen, axial selektiv

Das Kodierverfahren im Forschungsstil @eounded Theorgrmogliche es,deduktive, induktiveund
abduktiveHerangehensweisen durch den rekursiven Dreischrittaffenem, axialenund selektivem
Kodiererzu verschranken. Ziel des rekursiven Dreischiitises, zu einer gleichermalf3en
gegenstandsbezogenen als auch datenbasierten Theorieskigatangen.

Beimoffenen Kodieremvurde das Bedeutungsspektrum des Datertaréals ausgelote Die Daten
wurden aufgebrochen und in Konzepten und Kategorien neu zusagesgzllt (Breuer 2010: 884).
Ausgehend von der Fga- Was ist hier der FalFavurden beimoffenenKodieren Beobachtungen
gemacht, auf deren Basis weiteringoriegenerierenddV-Fragen” (Bohm 2012: 476) an das
Datenmaterial gestellt werdendkinten. Auf der Suche nach verschiedenen Antwortmaoglichkeiten
wurden Ahnlichkeiten und Unterschiede zwischen einzeBeabachtungen herausgearbeitet,
Paraphrasen formuliert, Vergleiche geragKontraste gebildet und daraus Konzepte formuliert.
Einzelne Konzepte galten in den ersten Kodierphasen als figrlind kénnen durch weitere
Kodierschleifen gefestigt oder auch wieder verworfen werden (Strauss 289&efestigte Konzepte
wurden im Laufe des offenen Kodierens gruppiert und geordndtfiihnrten so zu tibergeordneten
Kategorien. Durch fortwdhrendes Benennen und Vergleidioamte ein weitldufiges Kategoriensystem
erarbeitet werdenlm Verlauf wuden immer wieder neue Fragen mit Blickf die Daten generiert.
Diesegenerativen Frage(Breuer 201081) entsprangen dem Prozess unilenihn gleichzeitig
voran. Je umfangreicher das Kategoriensystem wurde, desto vielfaltigdewdie Mdglichkeiten im
Deutungsprozess (Strauss 1998: #8)soffene Kodieren isjrundsatzlich einenduktive
Herangehensweise, die jedoch immer wieder zu kreativen Momente beim Fragensi&dnennen und
Vergleichen fuhrte und damit au@bduktiveGeistesblitze hervorbrachte.

Das offenekodieren ggflieRendin dasaxiale Kodierefiber. Wahrend beinoffenenKodieren das
Kategoriensystem zunehmend erweitavtrde, galtes beimaxialenKodieren, eine Auswahl zu treffen
und die Aufmerksamkeit auf ein paar wenige oder auch nur deréebestehenden Kategorien zu
richten. Dieser Auswahlprozess erf@gindem bestehende Kategorien miteinander in Beziehung
gesetzt und dadurch ihrddenschaften herausgearbeitet wden (ebd. 101).Jene Kategorien, zu
denen mdglichst viele andere Kategorien in Beziehung gesetzt wkatherien, traen dabei als
Ubergeordnete Kategorien bzw. mégliche Schliisselkategorien hervee mdglichen
Schlusselkategorien wden durch Tieoretisches Samplirigh erweiterten Datenkorpus Uberpruft
(Breuer 2010: 8485; Bohm 2012: 479BeimaxialenKoderen wuden aus dem Kategoriensystem ein
oder mehrere theoretische Modelle herausgearbeitet, die in direktem Bezug gkenriinisinteresse
des Forschungsprojektes stehen. Daar es notwendig, eine angemessene Systematik zu finden, mit
der der Schritt vin reinen Kodieren zum Modellieren getan werdemhkte. In denverschiedenen
Methodenschulen der Grounded Theamgrden unterschiedlich#lodelliervorschlage beschrieben, die
je nach Kontext ausgewahlt und angepasst werden kénnes€éG1®78; Strauss 1998). der
vorliegenden Forschungsarbeit stellte sich Haslierparadigmanach Anselm Strau$998: 5657)als
geeigneteSystematik heraus. Dabei wurden die mdglichen Schliisselkategofignwaursachlichen
Bedingungen hin untersucht, ihre Kontexteigenschaften hegaarbeitet und intervenierende
Bedingungen im jeweiligen Kontext beleuchtet. In einem weiteren Schrittevudie Umgangsformen
und Handlungsstrategien der beteiligten Menschen und die &quesnzen dieser Handlungsstrategien
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beschrieben (Breuer 2010: 8@obald sich durcklodellierexperimente mit den maglichen
Schlusselkategorien anhand degdierparadigmasine modellhafttheoretische
Gegenstandssystematik herausbildekonnte eine zentrale Schlusselkategorie festgelegt werden
(Strauss 1998: 10/Mpiese wurde anhand folgender Eigenschattenausgearbeite{ebd. 67-68):

- Sie sollte zentral sein und haufigrkommen.
- Sie sollte sich mihelos in Beziehung zu den anderen Kategotzem dassen.

- Die Bedeutungsvielfalt der Daten sollte sich in der Beziehung zwisch&thléisselkategorie
und den Subkategorien widerspiegeln.

- Mithilfe der Schliisselkategorie sollten sich Theorien entwickeln lassen.

Das axial&kodierenbasierte vorerst, beim Bestimmen der Eigenschaften und Beziehungen der
Kategorien, auf einenduktivenHerangehensweise, ging jedoch in deduktivesvVorgehen uber,
sobald mdgliche Schliisselkgbrien durch fieoretisches Samplinigperprift wurden. Dadurch
bewegte ich mich sehr nahe an den Daten. Biiadellieren wirde abduktivvorgegangen. Hierbei galt
es, Distanz zu den Daten zu gewinnen, um dadurch einen kreddeekprozess zu ermdglichendun
neue ldeen in den Prozess einflieBen zu lassen.

Anhand der Schlisselkategorie kristallisesich aus den vielen Geschichten, die in den Daten stecken,
eine Geschichte heraus, deren roter Faden dselektives Kodierenffengelegt und ausgearbeitet
werden lonnte (Strauss/Corbin 1996: 99)m die Schlisselkategorie zu Uberprifen, zu bestatigen bzw.
zu widerlegen, @nntenan dieser Stelle nochmaldm Sinne desHeoretischen Samplingsweitere
Datenquellen herangezogen werdddiesewurden durchselektives Kodiereauf die

SchlUsselkategorie hin untersucht (Breuer 2016884B6hm 2012: 479Rlle der Schlisselkategorie
nachgeordneterKategorien und Subkategorien vaden systematisch zu ihr in Beziehung ges@abei
sollte méglichst gut nachvollziehbar gemacht werden, woher einzelne Begnmidf&onzepte stammen
Begriffs und damit auch Konzeptimporten aus bestehenden Theariessten Beachtung findeam
transparent zu macherass mit éesen stets Bedeutungsfeldanportiert werden, die nicht

datenbasiert sind. Zielar es, auszudifferenzieren, was die verwendeten Begriffe undé&utein
verschiedenen Zusammenhangen bedeuten, wie sie im konkreten Fall gebraudenward welche
Bedeutung sie fir die generierte Theorieskizze in sich trafghrend das Modellieren beirselektiven
Kodieren vorerst noch voabduktivenMomenten gepragtvar und kreative gedankliche Prozesse nach
wie vor die Theorieentwicklung voraigben, git es bei der Ausarbeitung eines roten Fadens diesen
immer wiederauf dediktive Weisezu Uberprifen.

Am Ende des rekursiven Dreischritts widfenem, axialermund selektivemKodierenkonnte icheine
Theorieskizzausarbeiten dielosgeldst von der multiplen Fallstudieeinen gréReren
Diskurszusammenhang gestellt werden kdsiehe auch Kapitéd, S171).
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4.2.3 Das Forschungstagebuch

-Wenn ich ein Buch schreiben mi3te, um das mitzuteilen, was ich schon gedacht habe, hatte ich niemals den
Mut, es zu beginnen. Ich schreibe gerade deswegen, weil ich noch nicht weil3, was Uber eine Sache zu denken
ist, die mein Interesse auf sich zieht. Also mache ich es, das Buch transformiert mich, mde#iaies ich

denke? (Foucault in Schmid 2000: 315)

Was ich im Rahmen von selbstreflexiven Verfahren erfoesdrauche einen Platz, an dem es
gesammeliverden konnte, um anschlieRend systematisch aufgearbeitetverden. Als brauchbares
Dokumentationsund Relexionswerkzeugrwies sich hierfiir das Fiihren eifesrschungstagebuels

Abbildung50: Steinberg (1954): Umgang mit Menschen (3)

Die Form und Qualitat der einzelnen Teile des Forschungatapslyeicht von stichwortartigen Notizen
bis hin zu Memos, langeren Ausfiihrungen zu einem bestimmten 3 logl@r tabellarischen
Protokollen. Manche der Ausarbeitungsimdin den Textteil deDis®rtation (siehe KapiteR)
eingeflossen, andere wden archiviert. In meinem Forschungstagebueabdich kontinuierlich
Gedanken zu folgenden Aspekten fgsalten
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Fragen zur biographischen Berdhrtheit

Aus welchen biografischen Griinden fiihle ich mich vomcharsysthema bertihrt und angesprochen?
Welche soziokulturellen und lebensgeschichtlichen Pragungéerte, Haltungen, Muster, Traditionen,
welche alltagswelichen Kenntnisse oder Erfahrungevelchepersonliche Néhe/Distanz erkenne ich
bei mir in Bezug zum Forschungsthema?

Fragen zumwissenschaftlichen Erkenntnisinteresse

Woran liegt es, dass mich das Forschungsthema wissenscihéiertihrt? Wie wurde ich
wissenschaftlich sozialisiert? In welcher Form wirkt sich meine wissensdteflzialisierung auf
meine Sprache aus? Welche Theorien, Paradigmen, Methodetagizepte, fachlicklisziplindren
Bezugssystemd&elevanzsetzungen, welche Postulate und Maximemer
Kolleg_innen/Betreuer_innen habe ich internalisiert? Inwiefern gibt mir dikaeon gewisse
Denkstrukturen vor? Welche wissenschaftlichen Konzepte muss ich tvausidammern, um maglichst
offen ins Feld zu gehen und mit meinen Daten umzugehen?

Rdlexion des institutionellen Rahmens

Ich halte Gedanken zur Einbettung in einen gewissen universitaren Rahmebdbst.werden

curriculare Vorgaben und finanzielle Umsténde reflektiert, aber aieAusammenebeit mit meinen
Betreuer_innen und anderen Kolleg_innen sowie Erfahrungerkelloquien, Forschungswerkstatten,
Konferenzen und Publikationsprozessen desialten Welche Konzepte/erden in meinem

universitaren Umfeld hochgehalt@iVelche werden nicht gerne gesehen? Wie stehe ich selbst dazu?
Welche Relevanz haben mein rekursiver Forschungsprozess undrdigsdasultierenden
Zwischenergebnisse fur diesen institutionellen Rahmen?

Theoretisches Wildern

Aufgrund meiner undisziplinierten bzw. fachibergreifendessenschaftliche®ozialisierung sowier
Tatsache, dass sich der Forschungsgegenstand an einer §apBdaren Schnittstelle befindet,
.wildere" ich sozusagen in verschiedenen Theoriebestandéeroretische Ansétze und
Gedankengange, die mir dabei wichtig erscheinen, halte ich ebenfdilersohungstagebuch fest.
Dadurch kann ich aus vollig unterschiedlichen Perspeking den Forschungsgegenstand und die
Ergebnisse blicken, die das empirische Verfahren mit sich bringt.

Gedanken zur Forschungsinteraktion

Im Rahmen des Forschungstagebuchs fuhre icka&istudienprotokolldas der transparenten
Durchfiihrung der Fallstudien dienen soll. Das Fallstudaogoll beinhaltet Notizen zum Ablauf sowie
Regeln fur eine gut nachvollziehbare Umsetzung der Falle umdAsiehnung an Robert Yin aufgebaut
(Yin 2009: 86). Es enthaitdem einen Uberblick liber die jeweilige Fallstudie samt Zielen, Themen,
Fokus, Kontext und Literatardessen, wagch in den jeweiligen Gruppenprozess einbringe. Ich
beschreibe darin den Vorgang im Feld sowie die notwendigeaugeetzungen, Datenquellen
Ablauferinnerungen, den Zugang zu Quellen, Ressourcen, Kebtaterial, das Notfallprogramm, den
Ablauf der Datensammlungsaktivitaten und notiere eingefieschatzung. Nach den einzelnen
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Einheiten trage ich zentrale Fragestellungen in das Protokpltes fur die Gesamtstudie relevant
scheinen. Bei Bedarf notiere ich auch mdgliche Quellen zur Bearbeitung diesan. Bagist es mir im
Feld gegangen? Was habe ich im Feld ausgeldst? Wie ist es maisemufrgspartner_innen im Feld
gegangen?

4.3 Datenmaterial

Durch die Interaktionsund die Subjektivitat€harakteristik des gesamten Forschunggpsse&onnte

ich auf vielfaltige Weise Daten erheben und archivieren. Zur Archivierung aller Datde eine Daten
und Quellenbank angelegt. Diese stellt dasB fur ein Verweissystem dar, das nachvollziehbar macht,
woher eine Aussage stammt, und angibt, wo sich die Quelle dader iDatenbank befindet (Yin 2009:
118122).DieDaten und Quellenbankeinhaltetweitaus mehr Material, als im Rahmen des
Deutungprozesses benotigt wurde. Durch die Datenvielfalt konaotem Sinne des Theoretischen
Samplingsauf verschiedene Datensorten zurlickifen.

Das Datenmaterial, das im Laufe der multiplen Fallstseie2011 gesammelt wurde, kann anhand der
verschiedenerrormen der Datenerhebung unterschieden werden.

AlsArchivdaterbezeichne ich jenes Material, das ich Uber das Archiv desnipsumbeziehe. In
diesemArchiv finden sich Protokolle zu einzelnen Workshops ungtkten (20032010), die jeweils bei
einemEinsatz verfasst worden sind und tUber Workstdpéufe, die konkrete Umsetzung sowie
Verbesserungsvorschlage Auskunft geben. Diese Protokolle dignitesor allem als Basis fur die
MethodenentwicklungKapitel3, S85), jedoch auch als Ausgangspunkt fur eine erste Thesenbildung im
Rahmen demultiplen Fallstudie

Alsexplizite Daterbezeichne ich jenes Material, das ich bewusst in der Forgdinteraktion erhebe.
Es handelt sich dabei beispielsweise um Audioaufnahmer@rappendiskussionen, Fragebégen,
Interviews mit Teilnehmer_innen oder Forschungstagebiiatiie von den Teilnehmer_innen gefuhrt
und anschlieend als Datenteaal zur Verfigung gestellt wden.

Alsimplizite Daterbezeichne ich jene, die durch Gedanken und Gefiihle in dsclkangsinteraktion
entstehenund bei mir und den Teilnehmer_innen eine bestimmte Rasarerzeugen. Dabei handelt es
sich beispielsweise um Memos, Notizen zu Gesprachen oderaimaigenes Forschungstagebuch.
Dieseimpliziten Daterbetrachte ich als heuristisches Material, das dazu dienen kann, thedretisc
Zusammenhange zu erkéir.
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Protokolle vonpsumWorkshops und Projekten 209010

Evaluationsgesprache mit Teilnehmer_innenipsumProjekten
Archivmaterial ) . . I .
Evaluationsfragebdgen der Teilnehmer_innenipsum-Projekten

Praxisgesprache mit Workshopleiter_innen wpsumPrgekten

Forschungstagebiicher der Teilnehmer_innen

Briefwechsel und Fot&ssays der Teilnehmer_innen

Textmaterial Fragebogen
(explizit) Audioaufnahmen von Bilddialogen und Gruppendiskussionen
Einzelinterviews mit Teilnehmer_innen
Expert_inneninterviewaus verschiedenen Wissenschaftsdisziplinen
Einzelbilder der Teilnehmer_innen
Bildmaterial Bildstrecken der Teilnehmer_innen
(explizit) Generative Fotoalben bzw. FeEssays
Dokumentationsfotos
Mein FallstudienProtokolle
Forsc(ri]%r;gljijta)tgebucr Memos

Abbildung51: Erhobenes Datenmaterial

In der Folge wird jenes Datenmaterial, das im Deutungsprahesh heoretisches Samplirigs
Zentrum gerlckt ist und bearbeitet wurde, im Detail beschrieben:

Forschungstagebticherder Teilnehmer_innen

In den Fallstudien, die im Rahmen von Lehrveranstalturageder Universitat Wien stattfanden,
fuhrten die Teilnehmer_innen parallel zGenerativen BildarbeiForschungstagebuicher, die sie
anschlie3end als Datenmaterial fur die Fallstudie zur Verfligung stéBtendsatzlich sollte das Fiihren
eines Forschungstagebuchs den eigenen-Land Forschungsprozess unterstiitzen (Fulwiler 1999). Es
handelt sich dabei um eine Mischung aus individuellem Biagjg Fotoalbum und wissenschaftlichem
Schreiben, durch das Ideen, Reflexionen und Sprachmbearféir die Entstehung von Texten und
Bildern im Rahmen ddBenerativen Bildarbeitestgehalten und gesammelt werden. \Esrden auch
Arbeits und Lerneindriicke, Schwierigkeiten, Fragen und ProblemédosktireEindriicke in den
Forschungstagebiichern reflektiert. Durch die Niederschri@l die Reflexionsprozesse, die dadurch in
Gang gebracht werden, nahmen die Studierenden vorhandenedfte auf, stelen einen Bezug zu
eigenen Erfahrungen her und entwictezl eigene Gedanken und Ideen dazu, dieasigormulierten,
ordneten und archividgen. Auf diese Art und Weisewde ,schreibendes Denken“ zu einer Leund
Forschungseise, wie edVilhelm Schmidnit Bezug auMichel Foucaulausfihrt:

.Das Individuum formt sich in dieser Tatigkeit, erarbeitet sich die Moglichkeit seiner Existieseiner
Transformation. Das Schreiben ist eine der asketischen Techniken, wie das Schweigen und die Meglitation, di
Enthaltsamkeit und die Gedéachtnistibuh@chmid 2000: 310)
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Nachdem das Format des Forschungstagebuchs fir die meistaahieer_innen wenig vertraut war,
formulierte ich Impulsfragen, die sie bei Bedarf zur Orientierung héghan konnten:

Welche Situationen sind fur dich beim Fotografieren besonders angenehm/unangenehmma
Fotografieren . ) ) . . . ) . .

Wie beschreibst du die Beziehung zwischen dir und deinen fotografischen Motiven?
Welche Situationen sind fir dich in d8ruppe besonders angenehm oder unangenehm? Warum?

DieGru

PP Wie empfindest du die Gruppe und den Gruppenprozess?
Generative Welche Fotos (Fotoreihen) regen dich zum Nachdenken an? Warum?
Bilder Welche Fotos (Fotoreihen) bleiben dir als besonders vertfiamhd in Erinnerung? Warum?

Welche Widerspriiche und Erkenntnisse ergeben sich Prozess fur dich?

G?E;:?é'r\]/e Welche zentralen T@men kannst du fiir dich aus dem Prozakgiten?
Welchen Stellenwert haben diese Themen fur dich?

Abbildung52: Impulsfragen fiir das Forschungstagebuch

Die Bedeutung von Forschungstagebiichern wurde in den eigrfidlen LehrveranstaltungSinheiten
thematisiert und diskutiert. In Gruppendiskussionen wemdlie spezielle Qualitat von
Forschungstagebiichern, verschiedene Verwendungszusammenlsinge die Moglichkeiten, damit
Forschendes Lernésiehe Abschnitl.4) zu betreiben, besprochen. Es wurkderausgearbeitet, dass es
sich bei diesem Format grundsatzlich um einen intimen undafen Lernort fir das forschende Denken
handelt (Breuer 2010: 129). Dadurch sollte die Sensibilitat im Umgang méigemen
Forschungstagebtichern geférdert werden. Dennoch gabentdtie®enden die Forschungstagebiicher
im Laufe des Prozesses zwei bis drei Mal an mich ab. Zum einen bekam iclebrealselvertieften
Einblick in den forschenden Lernprozess und konnte dénebener_innen Uber den gesamten Prozess
hinweg individuelles Feedback geben. Zum anderen dienten dietrorgstageblicher, neben den
generativen Fotoarbeiten, als Grundlage fur die erfolgreiche Teilnahme an der tzatatadtung. Diese
Doppelrolle als Lerntool und Prifungsgrundlage hat allerdings ambivalenteak@®ramwas auch von
den Studierenden in ihren Forschungstagebiichern und in dgopg@ndiskussion kritisch reflektiert und
kommentiert wurde. Im Laufe des gemeinsamen Arbeitens kamen jedechallem durch den Aufbau
gegenseitigen Vertrauerr-die positiven Aspekte des verpflichtenden Schreibens der
Forschungstageblicher zum Tragen. Die meisten Studiereratgabbn sich in einen intensiven
schreibenden Reflexionsprozess. Sie konnten sich dadunfdssend auf den Gruppenprozess
einlassen und dabei an manchen Stellen vergessen, dasikiin einer Lehrveranstaltung befanden, in
der ihre Leistung mit CredRoints bewertet wurdeln den Lehrveranstaltungen kamen die
Forschungstagebiichats zentrales Werkzeug fir dasr§chende Lernen der Teéhmer_innen zum
Einsatz. Im Rahmen der Fallstudien wurden sie auch zum matenal, da die Teilnehmer_innen in
ihnen eigene Erfahrungen und Gedanken reflektierten, die sie bebeleerativenBildarbeitund damit
bei ihren Interaktionen auf verschiedenen Ebenen gesammelt hatten. Jeweilegiminer
Lehrveranstaltung informierte ich die Teilnehmer_innenl tnolte fiir die Verwendung der
Forschungstageblicher als Analysematerial ihre Zustimmung ein. Am Bridehdecranstaltung fragte
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ich erneut nach, um die Zustimmung zu bestéatigen bzw. den heilee innen die Mdglichkeit zu
geben, diese nochmals zu Gberdenken und bei Bedarf zurlickemzien Datenpool fur die Analyse
befanden sich somit nur jene Forschungstageblcher, diedeonStudierenden freigedpen waren.

Generative Fotoalben der Tellnehmer_innen

In den Fallstudien, die im Rahmen von Lehrveranstalturageder Universitat Wien stattfanden,
gestalteten die Teilnehmer_innen aus ihren fotografisgduellen Beitragen eigeneratives Fotoalbum
Mit diesem Begriff bezeichne ich eine Weiterfiihrung des klassischen Fotoaltbasnsn Zeitalter der
analogen Fotografie vor allem der Familiendokumentation diente und eitggesarde, um
Liebgewonnenes, Vertrautes oder das Eigene festzuhalterg@esativeFotoalbumgreift auf diese
Form des Archivierens und Anlegens von Dokumenten zuregdng bzw. zum Nachdenken zurtick.
Daruber hinaus soll es den personlichen Reflexionspsazed einen gemeinsamen Forschungsprozess
auf visueller Ebene ermdéglichebie generativenFotoalbenwurden am Ende der Lehrveranstaltung an
mich abgegeben und dienten, wie die Forschungstagebichedpyigfisngsgrundlage fir den
erfolgreichen Abschluss der Lehrveranstaltung und als Datenmaterial in derdialléth fotografierte
und archivierte alle Forschungstagebticher und gab die Originale an die Teilnehmerzimiaek.

An folgenden Kriterien konnten sich die Teilnehmer_innen beim GestaltengnerativenFotoalben
orientieren:

Die visuellen Beitrédge im generativen Fotoalbum lassen diexRafl iber wichtige Aspekte
der eigenen Lebenswelt zu.

Inhalt
Die einzelnen visuellen Beitrdge im generativen Fotoalbum sind miteinander verkniipferkgnn
aber auch fir sich selbst stehen. Am Ende liegt jedenfalls eim@®ssek vor.
Die visuellen Beitrédge im generativen Fotoalbum werden mcheigenen &sthetischen
Kriterien gestaltet.

Form

Das generative Fotoalbum ist selbst gemacht. Es handelt sichralsin Album, das man nicht
im Geschaft kaufen kann.

Abbildung53: Gestaltungskriterien fiir das generative Fotoalbum

Diese Gestaltungskriterien wurden von den Teilnehmer_innen auf volligaahiedliche Weise
umgesetzt-eine grof3e Vielfalt an unterschiedlichen generativen Fotoalben wubdé den
Gruppentreffenprasentiert(siehe SL61ff.).

Briefwechsel und Fote Essays der Teilnehmer_innen

In den Fallstudien, die im Rahmen von Lehrveranstalturageder Leuphana Universitat Lineburg
stattfanden, wurden die Teilnehmer_innen auch zum Vedassn Forschungstagebiichern angeregt,
behielten diese jedoch fur sich. Sie tauschten sich umearaler allerdings regelmafig tber die
zentralen Aspekte ihrer Forschunggéblcher aus. Dieser Austausch verlief wieBriefwechselwobei
die Teilnehmer_innen jeweils von sich und ihren Erkessen und Fragestellungen erzahlten, aber
auch auf den_die Andera eingingen. Dadurch gaben sich die Teilnehmer_innen gegensestiip&ck.
Die Ergebnisse aus diesem Prozess wurden am Ende des Semesters imésFot@Essaysls



158 Empirie und Analyse

Prifungsleistung abgegeben. Die Briefwechsel undrdie-Essaystanden als Datenmaterial fur das
Analyseverfahren zur Verfuguriger Foto-Essay wirdn der Methodenliteratur als Textsorte behandelt,
in der Wort und Bild einen gleichberechtigten Status eirmeh kdnnen, also keines der beiden
Hemente das jeweils andere ,nuunterstutzen soll (Mithell 1994: 290; Rose 2012: 31y Als
Forschungsmethodeakin der FoteEssay insofern dienen, als mithilfe dieser Textsorte auf einer
analytischen und gleichzeitig emotionalen Ebene gearbeitet werden kannasmuderreichen, ist es
notwendig, Wort und Bild in ein angemessenes Gleichgewichtimgeir— je nachaém, wie es dem
personlichen Stil und dem Inhalt, der transportiert wemdsll, entspricht. Text und Bild kbnnen
einander erganzen und zu einer Argumentationslinie fuhrenk&nnen aber auch als Gegensatze
wirken und dadurch jeweils die verschiedenen umanchmal auch widersprichlichen Seiten eines
Argumentsbeleuchten. So kann dé&oto-Essayls Experimentierfeld genutzt werden, in dem man sich
von den starren Vorgaben des wissenschaftlichen Schreibed Kommunizierens befreien kann.
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4.4 Deutungsprozessund Zwischenergebnisse

Der Deutungsprozess im Rahmen dieser Forschungsarbeitakdramd von neun Phasen beschrieben
werden. Innerhalb der verschiedenen Phasen wurdencheisergebnisse generiert, die den weiteren
Verlauf des Forschungsprojektes im Sidas heoretischen Samplingsy Hermeneutischen Zirkel
bestimmen. Im folgenden Abschnitt werden die neun Phasehdie Zwischenergebnisse beschrieben.

Phase 1ldentifizierung des Leitthemas durchlrhesenbildung

Entsprechend dem Prinzip d@neoretischen Sensibilitat nach Anselm Strauss und JulréirCend
dessen Weiterentwicklung von Franz Breuer begann die Thaseafierung mit Blick auf die
Erfahrungswerte aus den ipsuRrojekten 20022010. Die Thesen, die sich daraus ergaben, flhrten
unter anderem zur Ausarbeitung des methodologischen RahmenGateerativen Bildarbeit, der in
Abschnitt3.3ausgefuhrt wird und nach dem die Fallstudien angelegidenr Weitere Thesen aus den
Erfahrungswerten der ipswrojekte wurden dokumentiert und in einem rekursiven ¥aren tber
den gesamten Forschungszeitraum hinweg regeneriert, verworfen oder vetfeihexch diese Thesen
ergab sich das Leitthema fiir denitegen Deutungsprozess. Basierend auf dem Archivmaterial de
ipsumProjekte konnterwiederumKategorien mit starkem Bezug zu diesem Leitthema identifiziert
werden.In der folgenden Tabelle werden die Zwischeerbrgjsse von Phase 1 dargestellt:

o

Fotogafische Praxis férdert die Wahrnehmung der Teilnehmer_innen in homogenen urj
heterogenen Gruppensettings.

Einzelne Konfliktsituationen bzw. Differenzen im Prozessrregm Perspektivenwechsel
innerhalb der Gesamtgruppe an.

Thesen
Mithilfe fotografischer Praxikdnnen generative Themen der Gruppe identifiziert werden
Diese verweisen auf jerlebensweltlicherzusammenhénge, die fiir die Gruppenmitglieder
von erhéhter Relevanz sind.
Fotografische Praxis regt das Bedurfnis der Gruppe an, gemeinsktineen zu setae
Leitthema Transformierende Eigenschaften von fotografischer Praxis ippg@nprozessen

Abbildungs4: Zwischenergebnis Phase 1: erste Thesen und Leitthema

Phase 2: Auswahl der Fallstudien und erste Einschrankung deatenkorpus

Um den Datenkorpus einzuschranken, wurden in Phase 2leeE@allstudien fur den Deutungsprozess
ausgewabhlt. Diese Auswahl basiert auf folgenden BegriindurBmrden gewahlten Fallstudien war die
Teilnahme, also auch die Anwesenheit bei den Gruppentnefézpflichtend, die Teilnehmer_innen
nahmen somit kontinuierlich am Prozess thil. Reflektieren GbeGenerative Bildarbeibvezog sich
dementsprechend auf allElementeder Generativen BildarbeifsieheAbschnitt3.3.2, S108ff.). Zudem
handelte es sich bei den gewahlten Fallstudien um Lehrgtaitangen an dr Universitat Wien, in
denen Studierende ihr Arbeiten nBenerativer Bildarbeitimfassend in Forschungstagebiichern
reflektierten. Insgesamt entstanden hierbei 64 Forschungstagebicher wrraterial, dieden
zentralen Datenkorpudm Deutungsverfahremildeten. Folgende vier Fallstudien (FS) wurden fur das
Deutungsverfahren ausgewahlt:
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FS3

FS2 FS7 FS10

-

ehrveranstaltung Universitat Wien

Diplom und
Doktoratstudium
Internationale Entwicklung

Diplom und Bachelorstudium
Internationale Entwicklung

K1 Kontext und Katholische Theologie
Forschungsseminar Ubung
SoSe 2012 SoSe 2012 WiSe 2012/13 WiSe 2013/14
K2 GruppengroRe 12 Personen 25 Personen 18 Personen 9 Personen
(7w_5m) (12w_13m) (15w_3m) (5w_4m)
K3 Teilnahme verpflichtend
K4 Dauer 4 Monate (1 Studiensemester)
K5 Impuls Thematisch offen Interkulturelle Kommunikation

K6 Datenmaterial

Forschungstagebiicher und generative Fotoalben

Abbildungb5: Zwischenergebnis PhaseAiswahl relevanteFallstudien

Phase 3: Offenes Kodieren im Dialog mit den Teilnehmer_innen

In Phase 3 begann daffene Kodieren im Dialog mit den Teilnehmer_innen. Die beiden ersten
Lesedurchgange der 64 Forschungstagebucher standen im Kdetelxehrveranstaltungen urals
Feedback und Bewertungsdurchgange im Zeichen der direktezirfamglersetzung mit den
Studierenden. Dabei entstanden wichtige Memos und Feedbacktexte, dierdexioaterial im
Fallstudienprotokoll ablegt wurden. Diese ersten Leselgénge nahmen auduf die Gestaltung der
darauf folgenden Fallstudien Einfluss. Die grundlegenderdfae, die ich dabei entwickelte, wurden
durch das rekursive Verfahren bei der Analyse der Fal&stueliweitert und verandert. Anhand der
ersten Analyseschleifen im Rahmagr Lesedurchgange des Dialogs mit den Autor_innen der
Forschungstagebiicher ergaben sich folgende Kategorien:

- wechselseitige Wahrnehmung der Menschen im Gruppenprozess

- Perspektivenwechsel der Menschen im Gruppenprozess

- Konflikte bzw. Dissens innerhalb deruppe

- generative Themen der Teilnehmer_innen

- Perspektivenwechsel

- Reflexionsprozess der Teilnehmer_innen

- Selbstund Fremddeutungen

- Raum und Zeit nehmen und geben
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Phase 4: Systematisierung der Textteile

Der Datenkorpus war mit 64 Forschungstagebiichern fur delreifwozess zu grof3 und zu umfassend.
Deshalb wurden die Textteile in Phase 4 inhaltlich systematisiert. Qje2sBaung wurde in zwei
Systematisierungsschritten vollzogén.einem ersten Schritt wurden die Textteile nach inhaltlichen
Schwerpunken markiert.Dadurch wurden jene Textteile herausgefiltert, in denen die
Teilnehmer_innen explizit ihre Erfahrungen und GedankerGenerativen Bildarbeiteflektierten. In
einem zweiten Schritt wurden im Sinne einer Fallbeschrajiytin 2009: 131) digrzelnen Elemente
der GenerativenBildarbeit(sieheAbschnitt0, S108) als Ordnungsstruktur verwendet.

Nachdenken Uber den Status der Fotografie

Nachdenken UbeGenerative Bildarbeit

Systematik 1
y Reflexion zur Textlektlre innerhalb der Lehrveranstaltung

Verweise auf theoretische Beziige

Impuls

Fotografieren

Systematik 2 Bilddialog 1
Bilddialog 2

Mapping

Abbildungs6: Zwischenergebnis Phase 4: systematisierte Textteile

Phase 5: Auswahl einzelner Forschungstagebiicher

Bei der weiteren Einschrénkung des Datenkorpus und dswall der Forschungstagebicher, die dem
Kodierprozess unterzogen werden sollten, wurde das Daggearial verschiedeen Auswahlkriterien
unterzogen: nach Gestaltung der generativen Fotoalben, naithefiene am Gesamtprozess, nach
Verteilung der Geschlechter und nagbfallsprinzip.

Auswahl nach Gestaltungsprinzipien der generativen Fotoalben

Dazu wurden digenerativen Fotoalberdie parallel zu deRorschungstagebichexon den
Teilnehmer_innen erstellt worden waren, im Sinne deedretischen Samplingsch
Gestaltingsprinzipiergeordnet Eswurde der Gedanke verfolgt, aus den unterschiedlichen
Gestaltungsformen ein moglichst vielfaltiges Sample anchargystagebiichern abzuleiten. Jedoch
basierte dieAuswahl nach Gestaltungsprinzipien hauptsachlich auhenednnahme, dass die
unterschiedlichen Gestaltungsformeler generativen Fotoalbeauf eine Vielfalt der schriftlich
fixierten Perspektiven in delRorschungstagebiichesthlieRen lieBer-also zu einer Kategorisierung
der Forschungstagebucher fihren wirden. Nachdem aba&ek&nhaltspunkte zur Bestatigung dieser
Annahme vorgefunden werden konnte, konnte auch der Datgmks nicht auf der Basis von
Gestaltungsprinzipien der Forschungstagebiicher eingeskhvéarden. Als Zwischenergebnis ergab
sich dabei jedoch eine Typisierung der Gestaltungsformegeteerativen Fotoalben
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Abbildung57: Typisierung generativer Fotoalben: Artefakt
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Abbildung58: Typisierung generativer Fotoalben: Boben), Buchkassette (unten)
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Abbildungs9: Typisierung generativer Fotoalbeteft (oben), Mappe (unten)
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Abbildung60: Typisierung generativer Fotoalben: interaktive Skulptur

Auswahl nachaktiver Teilnahme am Gesamiprozess

In der Folge wurden alle Forschungstagebiicher auf Vollstandigkeit im Bdalig kontinuierliche
Teilnahme der Teilnehmer_innen am Prozess@mrerativen Bildarbeitintersucht. Nicht alle
Teilnehmer_innen nahmen an allen Gruppenterminen aktiv teil, was die Ausafigbkes
Reflektierens Gber den Gesamtprozess im Vergleich zu jenen, die durchgeltgedrbeitet hatten,
einschrankte. Aufgrund dieser Argumentationslinie wurdiéaForschungstagebiichaitl jener
Teilnehner_innen markiert, die beim Gesamtprozess @enerativenBildarbeit mit zwei rekursiven
Schleifen beinfrotografiererund beimBilddialogaktiv dabei waren, diesen im Forschungstagebuch
reflektierten und ein generatives Fotoalbugestalteten: Der Datenkpus konnte dadurch von 64 auf
36 Forschungstagebicher eingeschréankt werden. Diese BfewalsGesamtprozessfalleezeichnet.

Auswahl nach Verteilung der Geschlechter

Ein mogliches Kriterium im weiteren Auswahlprozess bestand in der Verteidur@eschlehter
innerhalb der vier gewahlten Fallstudien und im konkretem@a der 36GesamtprozessfalléAn den
vier gewahlten Fallstudien habemsgesamt 39 Frauen und 25 Manner teilgenommen. Die 36

Gesamtprozessfalieerteilten sich auf 26 Frauen und 10 Mann@iese Erkenntnis nahm jedoch keinen



166

Empirie und Analyse

weiteren Einfluss auf die Einschrankung des Datenkoruseid Hinweisauf einenZusammenhang
zwischen der Verteilung der Geschlechter in den Gruppen undatdralen Fragestellungefunden

werden konnte

Auswahl nach Zufallsprinzip

In einem letzten Schritt wurden aus den Gé@samtprozessfalepro Fallstudie jeweils zwei per
Zufallsprinzip ausgewahlt. Diese aG#samtprozessfallgtellen die Basis fur das Kodieren im Stil der
Grounded Theorgar.

In der folgenderTabelle werden die Auswahlkriterien im Uberblick dargestellt:

Gestaltungder
generativen
Fotoalben

Artefakte: Die Fotos wurden in diverse vorgefundene Pubibkan und Druckwerke eingearbeitet.
Bicher: Die Fotos wurden in selbst gebundene Blicher mit Umsdhigepebeitet.

Buchkassetten: Die Fotos wurden in Schubern oder Boxen lose eingeordnet

Hefte: Die Fotos wurden ohne festen Umschlag gebunden.

Mappen: Die Fotos wurden in diverse Ringbucherd Mappen einsortiert.

Skulpturen: Die Fotos wurdeaudreidimensionalenmeist interaktiverGegenstanden verarbeitet

Teilnahme am
Gesamtprozess

In den vier ausgewahlten Fallstudien haben von 64 Personeni@tgehend am gesamten Prozess
Generativer Bildarbeit mitgearbeitet.

Verteilung der
Geschlechter

An den vier ausgewéhlten Fallstudien haben 39 Frauen und 25 M&nner teilgenommen. Die 36
Gesamtprozessfalle verteilen sich auf 26 Frauen und 10 Manner.

Zufallsprinzip

Es wurden aus den 36 Gesamtprozessfallen in den vier ausgew&altstudien jeweils 2
Forschungstagebiicher nach Zufallsprinzip gewabhit.

Abbildung61: Zwischenergebnis Phasefiswahlkriterien zur Einschrénkung des Datenkorpus
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Phase 6: Offenes und axiales Kodieren der Forschungstagebticher

Das Kodieren diesecht Forschungstagebticher erstreckte sich iber mehrere Monate. Dabei
entwickelte sich ein Kategoriensystem mit iber 1000 Kodierungen. Dgtt Soim offenenzumaxialen
Kodieren vollzog sich flieBend. Wéahrend durch affene Kodieren das Kategoriensystéemmer
weitlaufiger wurde, konnte durch dascialeKodieren wiederum mehr Uberblick gewonnen werden.
Folgende fiinf Thesen konnten nach deffenen/axialenKodieren von acht Forschungstagebtichern
ausformuliert werden:

- Das Thema ,Menschen fotografier&fenschen” fordert die Teilnehmer_innen auf
verschiedenen Ebenen heraus.

- Das Impulsbild wirkt als initiale Fremderfahrung und regt zamhidenken Uber das Eigene
hinaus an.

- Das Thema ,Raum“ wird in mehreren Fallstudien von den Teilnehmer_ireshditet urd
scheint unter anderem als haufiges generatives Thema auf.

- Unsicherheit und Angst werden bei den Teilnehmer_innenhdriéferenzerfahrungen
hervorgerufen:
- beim Fotografieren von Menschen
- durch Uberlegungen, was/wie die anderen (ber die eigenateBilndAnsichtendenken.
- durch die Méglichkeit, nicht verstanden zu werden.
- durch Unvorhersehbarkeit und Prozesshaftigkeit.

- Differenzen zeigen sich gleichermaf3en auf der Wahrnehmukg®hungs, Erzeugungsund
Reflexionsebene.

Phase 7: Axiales und selektives Kodieren im Kodierparadigma

DurchaxialesKodieren wurden die Eigenschaften dieser flinf Thesen ausegigirund miteinander in
ein Beziehungssystem gestellt. AnschlieBend wurde diesastBmgssystem durch
Modellierexperimente im Kodierparadigma nach Strauss (199873%@n Detail ausgearbeitet. Es ergab
sich dabei folgende thematische Reihung der Thesen nachaRelev

1. Das ThemaMenschen fotografieren Menschéiordert die Teilnehrer_innen auf
verschiedenen Ebenen heraus.

2. Das ThemaRaunt wird in mehreren Fallstudien von den Teilnehmer_innearbeitet und
scheint unter anderem als haufiggeneratives Themauf.

3. Differenzen spielen auf verschiedenen Ebenen im ProzesszeintraleRolle.

Anhand von Leitfragen wurde aus diesen drei Thesen eine Schlisselkategmyidefgt. Als
Schlusselkategorie trat das Phanontanschen fotografieren Menschéervor.
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Die folgende Tabelle gibt einen Uberblick uiber die Leitinaged Begriindungen, die zu dieser
Entscheidung fuhrten:

Leitfragen Begrindungen

Welche dieser Thesen lasst eine Fokussierung auf das Durch das Phanomen Menschen fotografieren
grundlegende Erkenntnisinteresse des empirischen Menschen gelangen die Menschen und ihre
Forschungsteils zu? Interaktionen bei der @nerativen Bildarbeit ins
Zentrum. Damit bietet es die Moglichkeit der
Fokussierung auf die zentrale Fragestellung raerh
transformativen Potential fotografischer Praxis

Welche dieser Thesen kann eine Schirmfunktion Das Phanomen Menschen fotografieren Menschen
Ubernehmen, unter der auch méglichst viele der vermag es, die anderen Themen, Konzepte und
anderen Thesen bearbeitet werden kbnnen? Kategorien, die im offenen und axialen Kodieren

entstanden sind, einzubeziehen.

Welche dieser Thesen lasst sich Uber den gesamten Die Herausforderung, Menschen zu fotografieren wird
Prozessverlauf generativer Bildarbeit immer wieder in unterschiedlichen Phasen deet@rativen Bildarbeit
formulieren? von den Teilnehmer_innen in den
Forschungstagebiichern thematisiert:

- bei den ersten Versuchen zu Fotografieren und in
Nachdenken darlber.

- im ersten Bilddialog, wenn einige der
Teilnehmer_innen bereits Menschéotografiert
haben bzw. daran gescheitert sind.

- im Nachdenken Uber die Bilder der Anderen.
- im Planen der nachsten fotografischen Schritte.

- im Nachdenken Uber das Gespréch zu den Bildern
mit den Anderen.

- beim Entwickeln von Strategien, um mit der
Herausfoderung Menschen zu fotografieren
umzugehen.

Welche dieser Thesen ist im Vergleich zu meinen Das Phanomen Menschen fotografieren Menschen
Prakonzepten und den Thesen, die ich vor der Analyse scheint nicht explizit als Prékonzept in Phase 1 auf.
der Forschungstagebiicher anhand von Archivmaterial
entwickelt habe, Uberraschend bzw. vergleichsweise
neu?

In welchem Verhéltnis stehe ich als Forscherin zu dieser Mit Blick auf den Praxeologischen Selbstversuch
Schliisselkategorie? (Kapitel2), wird ersichtlich, dass ich dem Thema
Menschen fotografieren Menschen durch meine
fotografische Biographie sehr nahe stehe und mein
Erkenntnisinteresse hiemtsprechend hoch ist.

Abbildung62: Zwischenergebnis Phase 7: Leitfragen und Begrindungen zlegeest der Schliisselkategorie
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Phase 8: Uberpriifung der Schliisselkategorie durch visuelle Daten

Um die Schlisselkategorie auttirch visuelles Material zu tGberprifen, wurden im Sinne des
Theoretischen Samplindgetografischvisuelle Beitrdge der Teilnehmer_innen herangezogen. Bearbeitet
wurden hierbei die gnerativen Fotoalbenler achtGesamtprozessfalleie bereits durchoffenes
Kodieren bearbeitet worden waren. Darin wurden auf deduktive Weise @iogtafischvisuellen
Beitrage kodiert, die explizit einen Zusammenhang mit der Schlisseadkt®tenschen fotografieren
Menscheraufwiesen. In einem weiteren Schritt wurden dietlieben 56generativen Fotoalbeall

jener Teilnehmer_innen der vier ausgewahlten Fallstudien analysiert, deneschungstagebucher

noch nicht im Sample des Kodierprozesses waren. In 22 voB@¥eorschungstagebichemmd den
entsprechendemenerativen Btoalbenkonnte die Entwicklung von Umgangsformen und
Reflexionsprozessen mit Bezug zur Schliisselkategorie ausfindig gensagdih wn einem weiteren
deduktivenKodierschritt wurden die vier letzten Fallstudien zur Uberpriifung der Sclitassgorie
herargezogen. Dabei handelte es sich um Fallstudien im Rahmebeloweranstaltungen an der
Leuphana Universitat Lineburg (262@15). Die Fallstudien waren dhnlich angelegt wie jene in Wien,
von denen sie sich hauptsachlich durch die allgemeinen Bedgen fur die Teilnahme, die
Impulssetzung und das zentrale Datenmaterial unterschieden

FS12 FS13 | FS14 FS15
Lehrveranstaltung Leuphana Universitét Lineburg
Bachelor Bachelor Bachelor . Master
K lementarstudium | Studium Individuale Komplementar K | tarstudi
K1 Kontext omp studium omplementarstudium
Seminar Workshop Seminar Workshop
SoSe 2014 WiSe 2014/15 SoSe 2015 SoSe 2015
K2 Gruppenardie 20 Personen 7 Personen 22 Personen 26 Personen
Ppeng (14w_6m) (5w_2m) (14w_8n) (22w_4m)
K3 Teilnahme Teilweise verpflichtend
K4 Dauer 4 Monate 2 Monate 4 Monate 2 Monate
K5 Impuls thematisch offen Studium Individuale M?d|2|n|_sche thematisch offen
Kdrperbilder
K6 Datenmaterial Briefwechsel und Fot&ssays

Abbildung63: Zwischenergebnis Phase-8uswahhweiterer Fallstudien zur Uberpriifung der Schliisselkategorie

In der Auseinandersetzung mit den Briefwechseln und &stgays der Teilnehmer_innen wurde auch
anhand dieser Fallstudien die Entwicklung von UmgangsfoumdrReflexionsprozesse mit Bezug zur
Schlusselkategorie ausfindig gemacht und damit die hohe Relevanz der Slkhtégwrie flir den
gesamten Forschungsprozess ein weiteres Mal bestatigt.
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Phase 9: Ausarbeitung und Prifung meiner Theorieskizze

Anhand des Zusammenhangs von visuellen Beitrdgen und déstéllex zur Schlisselkategorie konnte
uberprift und bestatigt werden, dass die HerausforderungnStdnen zu fotografieren, von den
Teilnehmer_innen sehr stark mit unangenehmen Gefiihlen, Unsicherheit ngst Aesetzt ist. Weiters
konnte die Entwicklung verschiedener Umgangsformen untbRehsprozesser Zusammenhang mit
der Herausforderung, Menschen zu fotografieren, herausgetetwerden.Durch die
Schlusselkategori®lenschen fotografieren Menschéiidete sich eine modellhaftheoretische
Gegenstandssystematik heraus, mit deren Hilfe ich eine Témazze ausarbeiten konnte. Um diese
Theorieskizze zu tberprifen, wurden die Ergebnisse aus detelNdoprozess und entsprechende
Ausziige aus degenerativen Fotoalbem drei verschiedenen Dialoggruppen zur Diskussion gestellt
Zum einen handelte es sidabei um kleine Forschungsgruppen in meinem universitarefeldmZum
anderen fand ein Modellierexperiment im Team des Vergiaamstatt.

- Gruppenkontext 1: in einem Seminar z@flBxiven Grounded Theomon Franz Breuer an der
Leuphana in Luneburg.
- Guppenkontext 2: im Team von Doktorand_innen, die von\ilkmaier betreut wurden.
- Gruppenkontext 3: mit dem Team des Verapsum inWien.
Meine Kolleg_innen gaben mir in den Diskussionsrundehtige Hinweise flr den roten Faden meiner

Theorieskizzend die finale Ausarbeitunij’.Ein daraus resultierendes, finales Modell meiner
Theorieskizze wird in Kapiteim Detail ausgefuhrt.

28 Vielen Danlan: Franz Breuer, Moritz Engbers, Ulli Vilsmaier, Esther Meyer,|®&aiekert, Claudia Konrad, Erik Hortnagl, Johanna
Kellermann, Helena Manhartsberger, Carmen Subota, Manuel Radde, Michp&&hga Adler, Sarah Rohlfing, Matthias Fischer.
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5 Ergebnis — eine Theorieskizze

Abbildung64: Menschen fotografieren Menschen

In Kapitel 5 wird die Theorieskizze, die mittels des empirischen Verfabndwickelt werden konnte,
beschrieben. Die einzelnen Elemente der Theorieskizze werden jeweilsafisitlhen Darstellungen,
Auszligen aus den Forschungstagebiichern der Teilnehmer_imteBokumentationsfotos
prasentiert.

In Abschnitt 5.1 wird diéotografischvisuelle Grenzsituatiof-reire1978: 8485)beschrieben, in die

sich die Teilnehmer_innen begeben, wenn sie sich der Id&ederung, Menschen zu fotografieren,
stellen. Sie befinden sich dabei fatografischen Spannungsfeldas sich den empirischen Ergebnissen
zufolge zwischen den Dimensioné&mgst und Freude ethische Idealend persdnliches Begehrewftut.

In diesem Spannungsfeld sind die Teilnehmer_innen durehrsgivAmbivalenzen herausgeforddrt.
Abschnitt 5.2 wird didotografischvisuelleGrenzarbeit® beschrieben, die von den Teilnehmamen

im Prozess deGenerativen Bildarbegeleistet wird.Sie entwickeln im fotografische3pannungsfeld
verschiedendésestaltungsformejdie wiederum zu verschiedendreflexionsinhaltefiihren. In

Abschnitt 5.3 wird zusammenfassend ausgefiinwiefernsich die Ergebnisse der multiplen Fallstudie
auf Herausforderungen in alltdglichen Situationerttureller Differenz abseits de$otografischen
Spannungsfeldedibertragen lassen.

29 Ich vewende den Begriff deGrenzarbeitnspiriert durch meine empirische Forschungsarbeit in Kombination mit Gespradiee
ichmit Ulli Vilsmaiefim Rahmen meines Promotionsprojektes fuhren konnte.



172 Ergebnis — eine Theorieskzze

5.1Das fotografische Spannungsfelals Grenzsituation

Die Gefuhle und Gedanken, die die Teilnehmer_innen indaatidas Schlisselphanomiglenschen
fotografieren Menschebeschreiben, verweisen darauf, dass sie beim Fotograiieom Menschen bis
zu einem gewissen Grad von der Unvorhersehbarkeit und Hreinder Situation heraugefordert
werden—was sie unsicher macht. Die Teilnehmer_innen begeberbgicth Fotografieren von
Menschen in ein&renzsituatior{(Freire1978: 8485), die siecherausfordert, die eigenen Grenzen und
die der Anderen zu erkennen und zu wahren. Die Unsicherhditlimunangenehmen Gefiihle der
Teilnehmer_innen sind auch darauf zurtickzufiihren, dasalsiEotograf_innen zumindest zu Beginn
nicht abschéatzen kdnnem welchen Situationen sie fotografieren dirfen und in wele nicht. Die
jeweilige Situation, gebunden an die beteiligten Personen und den jeweiligeaxXtobestimmt die
Grenzen. Das Verhaltnis der Beteiligten zueinander muss immer wieder neu &eisgelalen. Durch
die Dimensionengstund Freude persdnliches Begehremd ethische Idealergibt sich ein
Spannungsfeld, in dem sich die Teilnehmer_innen befindenyvgie sich in ihreotografischenPraxis
mit dem Schlusselphanoménenschen fotografieen Menscherauseinandersetzen. Dementsprechend
bezeichne ich es aletografischesSpannungsfeld

Abbildung65: Das fotografisch&pannungsfeld

Die bewusste Begegnung und Konfrontation mit fremden Mensatied in den
Forschungtagebtichern der Tlmehmer_innen mit dem Begrifngstund dementsprechendhit als
unangenehm empfundenen Gefiihlen verbunden. Kontrastiér@sizu finden sich aber auch
Beschreibungemon Freude und angenehmen Geflihlen in den Forschungstagetoiidhies isvor
allem dann der Fall, wenn die Teilnehmer_innen die indiiede Gberwinden, mit anderen Menschen
beim Fotarafieren in Kontakt zu treteand dabei positive Reaktionen erfahren.
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Ich hatte irgendwie eine innere Barriere und traute
mich nicht, einfach fremde Menschen zu
photographieren. Irgendwie hatte ich die Befurchtung,
ich wiirde jemanden dait zu nahetreten. (89/1/4)

Meine urspringliche Idee
war es, diverse Leute bei

Wir kennen das alle die Angst Kaffee und Gesprach zu
auf einem Photo nicht gut Es fallt mir nicht fotografieren. Irgendwie
auszusehen scheint eine Art leicht, Personen ohne aber korrelierte dabei
Urinstinkt zu sein. [...] Am Weg deren Erlaubnis zu mein Wunsch zu

nach Hause wollte ich noch einen fotografieren und ich fotografieren immer mit
Bettler photographieren, er wage es nicht, meiner Hemmnis, andere
stand vor einem BILLA und diese anzusprechen. dadurch zu belastigen
WARTETE darauf dass ihm (59/13) bzw. in eine private
jemand Geld in seine Mitze Sphare einzubrechen, in
warf. Ich traute michicht. Ich welche ich eigentlich
bereue es jetzt noch, ihn nicht nicht hatte eindringen
gefragt zu haben. (89/1/5) durfen. (64/1/4)

Es war beruhigend, zu horen,
dass viele so ihre
Schwierigkeiten beim

Ich habe es geschafft! Fotografieren anderer
Endlich habe ich meine Menschen bzw. beim Bitten um
Hemmungen Uberwunden Erlaubris dafir haben(74/111/4)

und mich getraut, ein
Méadchen zu fragen, ob ich
das kleine Kind an ihrer Hand
—vermutlich ihre Schwester
oder eine andere Verwandte
—fotografieren darf. Zu
meiner groRen Uberraschung
sagte das Madchen sofort ja

Wahrend des Fotografierens hatte ich stigndngst.entdeckt

zu werden. Ich wiirde mich bedroht fiihlen, wenn ich jemanden
dabei erwischen wirde, wie er mich vom gegeniberliegenden
Fenster aus fotografiert. (63/1/105)

[...]. (74/1/5)
Es war mir dermaf3en
unangenehm zu fragen, ob es
okay ist, wenn ich Fotos mache,
Beim Fotografieren war mir eine Situation sehr dass ich schlussendlich wieder
unangenehm, in der ich doch entdeckt worden keine Menschen auf meine Bilder
bin, und die Reaktion war, dass mir der brachte. Schon ohne die Frage
Mittelfinger gezeigt wurde. Ich bin danach zu kam ich mir wie eine
der Person gegangen und habe erklart, was ich unangenehme Beobachterin vor,
tue, die wollte dann, dass ich das Foto lésche, eine Voyeurin, die sich nicht an
was ich auch getan habe und damit wars dann der Sache beteiligt und dann
ok. Aber ich habe mich sehr lange sehr unwohl herkommt und ihre Fotos haben
gefihlt deswegen. (76/11/28) will. (73/1/33)

Abbildung66: Ausziige aus den Forschungstagebiicheasfotografisches Spannungsfeld
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Freudige Gefiihle werden auch beschrieben, wenn esT@éénehmer_innen gelang, mit Fotos von
Menschen bei den anderen Teilnehmer_innen Neugier undéstsr zu wecken. Als angenehm werden
zudem jene Situationen beschrieben, in denen die Teilnehmeen im Gruppenkontext ihre
Erfahrungen miteinander teilen und dabei erkennen konni#ass das Fotografieren vorelschen

von der Mehrheit der Gruppenmitglieder als Herausforderung wahrgenommen wad. D
Teilnehmer_innen begeben sich in @eenzsituatiordes Fotografierens von Menschen, weil sie etwas
Bestimmtes erreichen wollen bzw. ein personliches Begehren verfolgenirbém&onen des
Begehrens, die ich anhand der Forschungstagebicher ahem&ann, zeigen sich auf verschiedenen
Ebenen, irverschiedenen ZielrichtungenuGsein wollen, festhalten wollen, darstellen wollen, haben
wollen, verstanden werden wolleefwasbeweisen wollen, abbilden wollen, aufmerksam machen
wollen, individuell sein wtgn, zeigen wollen, den ,wahréiMoment festhalten wollen. In
Zusammenhang mit dem Begehren beim Fotografieren von Menschentiefgkdie

Teilnehmer_innen ihren eigenen Umgang mit dem Schlisselphéndenschen fotografieren
Menschenauch anhand ethischer Ideale, die sich durchgtidene Regdiassbar machen lassen. Die
sprichwdrtliche Form degoldenen Regaeitellt sich als Richtschnur fur das eigene Verhalten heraus:
»Was du nicht willst, das man dir tdas fig auch keinem andern”2azw. umgekehrt ,Was du willst,
das man fir e&thtut, das tu auch fur andefe Die ethischen Ideale beziehen sich auf eigene
Erfahrungen, Vorlieben oder Befiirchtungen in Bezug auf dagfedteren von Menschen und werden
mit Normen und Konventionen aus dem eigenen Erfahrungssalebunden.
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5.1.JAmbivalenzen im fotografischen Spannungsfeld
Im fotografischen Spannungsfednlgeben sich fir die Teilnehmer_innen verschiedene Aatbizen.

Diese Ambivalenzen beziehen sich auf die Begegnungen und Baegehrwischen den verschiedenen
Akteur_innendie durch deé Fotografie miteinander in Verbindung stehen

Abbildung67: Ambivalenzen im fotografischen Spannungsfeld
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Seherig esehen werden

Im fotografischenSpannungsfeld nehmen die Teilnehmer_innen verschiedetierRein. Als
Fotograf_innen, Betrachter_innen und Fotomotive lernenveechselnde Blickwinkel und
Erfahrungsmodi kenneneinmal sind sie eher jene, die schauen, dann sind sie wieder jene, die
betrachtet werden. Manchmal verschwimmen diese Grenzer wird unklar, wesehen kann, und wer
gesehen wird. Die Auseinandersetzung mit dieser ambivalenten SituatidrestelHerausforderung
fur die Teilnehmer_innen dar.

Weil mir im Zusammenhang mit Beobachtung
gezwungenermafen auch das Thema Uberwachung in den
Sinn kam, habe ich mich entschieden, jetzt mit
Videouberwachungskameras zu arbeiten. (63/1/178)

Und wer Uberwacht die, die uns
Uberwachen? Wer bestimmt, wer oder was
zur allgemeinen Sicherheit beobachtet
werden muss? Ich jedenfalls nicht. Die
Uberwachenden fiihlen sich wohl nicht
Uiberwacht. Ich habe deswegen das
Uiberwachende Auge fotografierpitten

hinein. Da frag ich mich doch, wieso ich
Skrupel habe, Menschen zu fotografieren, wo

Die bereits in den Pelis geduRerte Anonymitat kam auch
wahrend dieses Gesprachs wieder auf. [...] Auch das Unsichtbar
Sein als Fotograf*in wurde in diesem Zusammenhang geaul3ert,
zwar sehe ich die ganzen Autos, Fu3génger*innen und

Radfahrer*innen, diéch ablichte, aber sie selbst sehen mich

wir doch sowieso alle sténdig auf Videos

nicht. (96/11/4)

Ich kenne dieses Geflhl aus
eigener Erfahrung, und es
fuhlt sich echt nicht gut an,
von fremden Menschen, und
ohne gefragtzu werden,
fotografiert zu werden. Ein
bisschen wie im Zoo, wie ein
seltsames Tier, das nicht nur
angestarrt, sondern auch
noch fotografiert wird!
Schrecklich! Das passierte mir
aber nicht hier in Wien, hier
falle ich weniger auf, als
wahrend eines Nigeria
Aufenthaltes. An das
AngestarrtWerden gewohnt
man sich ja mit der Zeit, [...]
doch wenn Jugendliche ihr
Blackberry ziicken und sich
dreist vor dich stellen, um ein
Bild von dir zu machen, da
stof3t selbst mein
Kulturverstandnis an seine
Grenzen. (82/1/29)

festgehalten werden ... (73/11/380)

Von einer Person wurde die Problematik durch den Einsatz eines
Teleobjektives geltst. Damit eriibrigt sich das Ansprechen von
Personen. Jedoch inwiefern dabei gegen ethische Grundsatze der
Fotografie verstoRen wird, ist fur mich nicht ganz eindeutig. (33/Il

Mein Fotografieren zog die interessierten Blick
anderer Passant_innen auf uns. Ich hatte das
Geflihlals wirde durch das Fotografieren die
Darbietung des Musikers plétzlich erst gesehen
werden. In etwa so: ,Moment, was fotografiert
die denn da?“, ,He, da spielt ja einer ein
Instrument!”, ,Das ist ein Kinstler und er spielt
fur uns!”. Als ich ging, bedared wir uns
beieinander, ein schones Erlebnis. Vielleicht
werde ich ab jetzt 6fter versuchen, Menschen zu
fotografieren. (73/1/52)

Sobald man eine Kamera in der Hand halt (vor allem eine in der Gro3e einer
Spiegéreflexkamera), sind sofort alle Blicke auf einen gerichéts macht
die da? Wen oder was photographiert sie? (89/1/3)

Abbildung68: Ausziige aus den Forschungstagebich8ehengesehen werden
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Mit/ohne Ansprechen

DieTeilnehmer_innen beschreiben ambivalente Situationen, wenn sie sich erdschmussten, ob sie
andere Menschen ansprechen, um sie zu fotografieren odet.rMzbei stellten unklare Verhéaltnisse
zwischen ihnen und mdglichen Fotomotiven eine Herausfantigidar. Eine Hirde besteht, den
Aussagen in den Forschungstageblichern zufolge, vor alleém dantakt mit Fremden aufzunehmen.
Hierbei geht es zum einen um die Angst, andévkenschen durch die Anfrage, ob man sie
fotografieren durfe, zu nahe zu tretenuzd anderen geht es um die Unsicherheit, wie die anderen
Menschen einen selbst wahrnehmen, wie sie Uber einemkeén. Die mitunter erfahrene Ablehnung
beim Versuch, Menschen um ein Foto zu bitten, verstarktalen Fallen die Angst davor, sich erneut in
diese Situation zu begeben.

Ich wollte auf jeden Fall den Nudelkoch vorher um
Erlaubnis bzw. Zustimmung fragen, so viel stand fest,
doch was soll ich sagen? Erzahle ich ihm, dass ich das
Foto fur die Uni brauche? Dass ich Auslander/innen
beim Kochen in Wien fotografieren will? Dass ich an
einem Kunstprojekt teilnehme? Oder frage ich einfach
nur, ob ich ihn fotografieren darf? Hinter uns stehen
bereits die nachsten Kunden, die hungrig auf ihre
Noodlebox warten, also habe ich nicht viel Zeit, um
ihm mein Anliegen verstandlich zu mach&as
Erfahrung weil} ich, dass derartige Anfragen oft
unbegriindet abgelehnt werden. Also doch lieber
schnell und unbemerkt aus der Hifte knipsen? Zahlen
und schnell weitergehen? Der Mann wird mich nie
wieder sehen. Ich tberlege hin und her, sammle
meinen Md zusammen, richte mir die richtige

Anfrage im Kopf schon parat, und, wie es fFasid

so an sich hat, dauert der Nudelwarmprozess nicht
allzu lange und wir verlassen den Verkaufsstand
ohne ein Foto gemacht zu haben. Nicht weil er
ablehnte, sondern weith nicht gefragt habe.

(82/1/30)

Dabei stehe ich wieder vor dem Dilemma, Menschen ansprechen
zu missen, wobei es sehr viele Absagen gibt, was fiir mich jedes
Mal aufs Neue sehr entmutigend ist. Oder ich zoome mit meiner
Kamera Menschen heran, wodurch ich nicht um Erlaubnis fragen
muss. Aber dabei entsteheaicht wirklich gute Fotosich habe

eine einfache Digitalkamera und nicht eine Spiegelreflexkamera
mit Teleobjektiv, bei der die Mdglichkeit besteht, Personen aus
weiter Distanz zu fotografieren, ohne aufzufallemnd ich stehe

vor dem Dilemma, inwiefa dies moralisch und ethisch von mir
Uberhaupt zu vertreten ist. (78/11/13)

Nicht um Erlaubnis zu fragen ist fiir mich sehr
unhdoflich. Ich méchte niemandem zu nahe
treten. Aber sie hatte Recht, wenn ich vorher
frage, dann ist das Bild nicht mehr das Gleiche.
Es verandert sich in seiner Grundstruktur.
Fragen oder nicht fragenich war im

Zwiespalt. (89/1/6)

Nachdem ich meine Barriere vor dem Photographieren anderer Menschen tUberwoilepwar dies eine Art
Leitsatz der heutigen Session. [...] Nachdem ich ein paar Menschen auf dehilféastralle an der Ampel mit der
Kamera eingefangen hatte, entdeckte ich ein Madchen, dass in der Teleforaredl@isd rauchte ... Sollte ich sie
einfach photographieren? Ich stand 2 Meter neben ihr und sie hat mich bereitaemgle Ich zégerte kurz, drehte
mich dann doch zu ihr um und fragte sie ob ich ein Bild machen darf. Sie sollte einfadbesoviak sie ist. ,Dann
hattest du am besten gar nicht fragen sollen. Einfach abdriicken wéar dann besser geleéegen.ich mir schwer!”,
war ihre Antwort—undsie hatte recht. Sie wirkte nicht mehr so natirlich, wie ichaiker sah. (89/1/5)

Ich wiirde in meiner derzeitigen fotografischen Praxis sehr gerne dazu thberifdreschen zu fotografieren, weild aber
nicht, wie ich das angehen soll, da ich weder ungefragt einfach Menschen zu meaah)edktén machen kann, noch traue
ich mir zu auf Menschen zuzugehen und sie zu fragen, ob ich sie fotografieren dadh abede diesen Prozess gerne noch
einmal aktiver wiederholen. (86/15)

Abbildung69: Ausziige aus den ForschungstagebiichititYohne Anspechen
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Wirdigen/benutzen

Beim Fotografieren ergibt sich immer wieder die Situation, dass die MensohelevKamera sich
freuen, dass sie fotografiert werden. Umgekehrt wird das Fotografieren abératials eine Form der
Aneignung verstanden. Je nachdem, wie die BeteiligteiotografischenSpannungsfeld ihre
Beziehung zueinander gestalten, kann es dabe¢gpektvollen, aber auch zentwirdigenden
Situationen kommen. Fir die Teilnehmer_innen wird die Gratwanderung zwi¥tbedigen und
Benutzerzur Herausforderung.

Schlie3lich bin ich es, die die Kamera in der Hand hélt, die
Fotos macht und diese dann, in einerin passenden
Aber egal, ob ich jetzt Personen beziiglich  Rahmen, prasentiert. Ich denke, das ist der Grund, warum ich
eines Fotos befrage oder sie aus weiter kaum Menschen fotografiere, weil ich niemanden
Distanz sozusagen heimlich fotografiere, Joenutzen* méchte. (73/11/58)
bei beidem schwingt fiir mich im
Unterbewusstsein immer irgendwie der
Begiff ,Menschenzoo* mit. Also, ich
fotografiere Menschen ab, so wie Ich habe mich in dieser Situation
irgendwelche Tiere im Zoo. (78/11/13) sehr unwohl gefihlt, weil ich
nicht wirklich das Gefiihl hatte,
dass dieser Mensch sein Interesse
richtig artikulieren konnte, weil er
ein bisschen teilnahmslos gewirkt

Wenn ich jemanden fotografiere und hat. Ich wusste nicht, ob ich

ihm oder ihr das Foto nicht gebe, Grenzen Uberschritten habe, die
sondern es mitnehme, habe ich das er nicht richtig ziehen konnte,
unweigerliche Gefiihl, als hétte ich weil er vielleicht nicht ganz bei
der Perso etwas gestohlen. Kann ich Sinnen war? Gleichzeitig mochte
es einfach mitnehmen, gehért es mir? ich ihm aber auch nicht die
Manchmal kommt es mir vor als Fahigkei absprechen, fir sich
wiirde ich einen Teil der Person selbst sprechen zu konnen.
einfangen. Ein Foto kann etwas sehr AuBerdem habe ich Angst, ihn
Intimes sein ...(73/1/51) benutzt zu haben, ihn flir meine

Zwecke instrmentalisiert zu
haben. (91/45)

Erstmals fallt mir in diesem Ausmalfd auf, wie

stark es sich bei Fotografie um einen Eingriff in Heute kam ich wieder in die Situation, ein Foto
die Privatsphare handelt. Die abgebildete von jemandem machen zu wollen. Vorsichtig
Person wird gleichsam dupliziert, wobei ich es habe ich gefragt und schnell beteuert, dass das
mir als Fotograf vorbehalten ist, das Duplikat Gesicht eh nicht auf dem Foto drauf sein wird.
ungefragt fur mich zu beanspruchen. [...] Doch siehe da, ein Lacheln und der Hinweis
Meine Produktion von Fotomaterial wird wonhl darauf, dass er als StralRenkiinstler, drilben im
—zumindest flr den Momenrtzum gréRen ersten Bezirk, eh auch standig fotografieitoy
Teil die Abbildung von Menschen aussparen. Trotzdem habe ich keine Fotos von seinem
(85/1/6) Gesicht gemacht, es kame mir irgendwie

respektlos or. (73/1/51)

Abbildung70: Ausziige aus den Forschungstagebiichétirdigen/benutzen
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Authentisched gestelltes Bild

Als bildgebendes Verfahren scheint die Fotografie zu vethpre authentische Abbilder zu erzeugen.
Die Teilnehmer_innen sind durch dieses unterschwellige Versprecherlgedfaa sie immer wieder
erwarten, das, was sie fotografieren, auf ,echte”, ,ehrliche” und ,autligche Art vermitteln zu
kénnen. Dabei wird das Ansprechen von Menschen flraim &nd deren Posieren als Hindernis
betrachtet. So wird von den Teilnehmer_innen auch die beim Fafiggen erfahrene Ambivalenz
beschrieben, dass sie authentische Fotos anstreben,igatbech annehmen, dass diese eher beim
heimlichen Fotografieren unter Vernachlassigung ethisdategilé entstiinden.

Ich finde es oft nicht einfach, fremde Menschen in Spe8tarationen zu faigrafieren. (Ich
koénnte natlrlich fragen, danhétte icheventuell ein ,gestelltes* Motiv [...], aber ich habe im
Alltag oft Situationen beobachtet, die ich gerne genau so fotografiert hatte, wasshlea leider
oftmals nicht méglich war.) (88/1/120)

Ich fiihle mich schlecht, wenn ich Fotos
von Menschen mache, ohne dass ich ihre

Mir war es schwer gefallen, Fotos von unbekannten Menschen Erlaubnis habe. Wenn ich aber vorher um
zu schief3en [...], weshalb ich [...] interessiert daran war, wie es Erlaubnis frage, dann wird das Foto

den anderen dabei ergangen war. Sie berichteten ebenfalls verfalscht, weil es dann eigentlich nur
von Hemmungen und Unwohlsein beim Fotografieren. Ihren mehr gestellt sein kann ... Und im
Ansuchen sei zwar in der Regel stattgegeben worden, sie Nachhinein zu fragen ist mingendwie
haben es aber, um kiinstliche Gestelltheit der Fotos zu unangenehm. (76/1/37)

verhindern, vorgezogen, unaufféllig zu fotografieren. (85/11/2)

Der Ausloser bei der Kamera muss

Vor allem wollte ich, wenn schon, einen
ehrlichen Mvment einfangen. Dies
wiirde aber den Uberraschungseffekt
beanspruchen, was wiederum
voraussetzt, dass abgelichtete
Menschen eben genau von dieser
Fotoaufnahme wissen. (64/1/4)

Wie mochte ich vor allem in Bezug auf die Probleméere
Menschen (heimlich) zu fotografieren ... die Problematik eines
authentischen vs. gestellten Fotos und meiner Rolle als
Beobachterin mit den damit verbundenen blinden Flecken
umgehen? (88/I11/5%5)

genau zum richtigen Moment
gedrickt werden, sonst ist der
Moment des Emotionsausdrucks
womdéglich schon vorbei. Emotionen
stellen haufig etwas sehr
Personliches dar, so dass es
Uberhaupt nicht einfach ist,
wildfremde Menschen zu fragen, ob
es fir sie etwa in Ordnung geht, beim
Knutschen fotografiert zu werden.
Die Antwort auf meine Frage fiel
Ubrigens negativ aus. (78/111/3)

Bilder von Menschen sind haufig
gestellt und entspechen so nicht

der Realitat. (79/1/5)

Abbildung71: Ausziige auden Forschungstagebiicherfuthentischesgestelltes Bild
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5.2 Grenzarbeitim fotografischen Spannungsfeld

Der methodologische Rahmen Generative Bildarbeianlasst die Teilnehmer_inngm
fotografischen Spannungsfeld mit den Ambivalenzen umzugehdrgawsseFormen vorfotografisch
visuellerGrenzarbeitzu leistenDer BegrifiGrenzarbeibezeichnet das gemeinsame Arbeiten von
Menschen, die in verschiedenen Lebenswelten, Wisaams Erkenntniskulturen leben, jedoch durch
geteilte Phanomene und Problemdtaigen miteinander verbunden sind. Es geht hier um ein Agheit
an den Grenzen des Eigenen und des Anderen, um diese getdii@orene und Problemstellungen
zuganglich, beforschbar und transformierbar zu mackdstotografischvisuelleGrenzarbeit bezehne
ich hier das gestalteriseteflektierendeund dialogischérbeiten der Teilnehmer_innem Rahmen
Generativer BildarbeiDabeierschliel3en sie draentraleGestaltungsebeneund entwickeln eine
Vielfalt von verschiedene@estaltungsformerDas Gestalten filhwiederumaufvier verschiedene
ReflexionsebenemvodurchdiverseReflexionsinhaltbervorgebrachund diskutiertwerden.
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5.2.1Gestaltungsebenen im fotografischen Spannungsfeld

Abbildung72: Gestaltungsebenemm fotografischen Spannungsfeld

Die wesentliche Herausforderung fir die Teilnehmer_inbesteht darin, das eigene Handeln im
fotografischen Spannungsfetdif verschiedenen Gestaltungsebermrermoglichenund dabei
entsprechendeGestaltungsformernzu entwickelnDiesbeginnt mit ersten Experimenten beim
Fotografieren fuhrt zur Auseinandersetzung mit den Anderen Uber dieretgeErfahrungen im
Bilddialogund bringt die Teilnehmer_innen schlief3lich dazu, versigrieMdglichkeiten
auszuprobieren undu hinterfragen, inwiefersichdie eine oder andere Vorgehensweise sinnvoll,
passend odedocheher unangebracht fur die eigene fotografische Praxigeet Es wird versucht
beim Fotografieren sowolgdersonlicheVorlieben als auchthischeldealeund bestehende Sachzwénge
zu bertcksichtigen. Dabeigeben sich gestalterische Spielrdume auf drei Ebenen:

- Gestaltungsebene: Motivwahl
- Gestaltungsebene Perspektivenwechsel

- Gestalungsebene 3Form und Inhalt
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Gestaltungsebene 1: Motivwahl

DieTeilnehmer_innen stehen vor der Herausforderung, zwischéarschiedlichen Motiven zu wéhlen.
Es stellten sich dabei drei zentrale Gestaltungsformen heraus. Es wird Mgnschen fotografiert, es
wird B) mit Spiegelbild un8elbstportraitgearbeitet und es wird C) ohne Menschen fotografiert.

A)Motivwahl — Fotografieren mit Menschen

EineGestaltungsform besteht darimBekannte und Freund_innen zu bitten, sich als Motive zur
Verfligung zu stellen. Wenn sich Teilnehmer_innen entschefdemde Menschen bewusst zu
fotografieren und dies nicht heimlich zu tun, sprechen sieMiemschen an, die sie fotografieren
wollen. Dabei erfahren sie teilweise Zustimmung, aber auch Ablehnung. Willegade Menschen in
ein Foto ein, wird dies als Erfolgserlebmmsl wettvolle Erfahrunggempfunden. Es kann aber auch sein,
dass die Situation trotz Erlaubnis als unangenehm wahrgemamwird. Durch die Erfahrung einer
Ablehnung werden die unangenehmen usagstvollenGefiihle bestatigt und verstarkt. Die Gedanken,
die durch das Ansprechen und Fotografieren von Menschérauch durch die Erfahrung von
Ablehnung hervorgerufen werden, regen oft dazu an, weitetgl¢hkeiten flr das Fotografieren von
Menschen zu entwickeln und auszuprobieren.

Sobald mich eine Person irgendwie interessiert hat, habe ich gefragt, ob lebteimachen kénnte. Ich habe dann nur
gesagt, dass sie hitte die Spiegelfliese halten sollen wie sie wollen umdarauen/machen sollen, was sie wollen.
Auf3erdem habe ich bei jeder Person nur ein einziges Foto gemacht und das sofort, edbedsioti gesagt hat, dass sie

bereit ist. (76/11/42)

Ich war bisher immer am Weg
zur Uni an dem Camp
vorbeigegangen. Diesmal bin
ich hingegangen und habe
gefragt, ob ich mich
dazusetzen dirfe. So
entstanden sehr iensive
Gesprache und schlieflich
habe ich mich auch getraut, zu
fragen, ob ich Fotos machen
dirfe. Es war ihnen wichtig,
dass ich das Foto nicht ,fiir die
Gegenseite“ missbrauche,
aber nach meiner Zusicherung,
dass ich es nur im Rahmen
einer LV auf der Uversitat
verwenden wirde und mit
Menschen, die ihnen
gegenuber positiv eingestellt
sind[...] stimmten sie z\...]

Ich habe viel zugehort.
(74N111/1)

Ich habe [...] ein ,Fotoshooting” mit
meiner Familie veranstaltet, [...]. Ich
habe meine Mutter, meinen Vater
und meinen Bruder jeweils einmal
mit meinem violetten gemusterten
Kopftuch und mit meinem Stoffhasen
fotografiert. Was ich dabei sehr
spannendand, war, wie jeder von
ihnen mit den Gegenstanden anders
umgegangen ist, damit sein eigenes
Bild kreiert hat. (75/111/23)

Ich habe alle Menschen auf den Fotos [...]
diesmal um Erlaubnis gefragt, ein Foto von
ihnen machen zu dirfen und bin auf sie
zugegangen, habe mit ihnen gesprochen
oder mich auch fur sie interessiert und das
erste Mal in meinem Leben einer
StralRenmusikantin* Geld gegeben, einen
Augustin gekauft und mit Flichtlingen
gesprochen. So sind nicht nur Fotos,
sondern auch neue Erfahrungarstande
gekommen. (74/11/3)

[...] auf die StraRe [...] zu
gehen, Menschen
anzusprechen und sie zu
fotografieren. Zuerst einmal
istdas gar nicht so einfach zu
bewerkstelligen. Menschen
laufen voriber, sind mit sich
selbst oder eher noch mit
einer Aufgabe beschaftigt.
[...] Dementsprechend reil3e
ich sie kurzfristig aus ihren
Planen heraus. Ich sage
ihnen, dass ich sie gerne fir
ein Foobprojekt an der Uni
Wien fotografieren wirde,
dass die Bilder keinem
kommerziellen Zweck dienen
werden und dass diese nicht
im Internet verbreitet
werden. Was ich ihnen
schuldig bleibe, ist ihnen zu
sagen, warum ich genau sie
fotografieren will. (94/111/1)

Abbildung73: Ausziige aus den Forschungstagebich&lotivwahl, Menschen ansprechen und um Erlaubnis bitten
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Abbildung74: Ausziige aus den generativen Fotoalbdiotivwahl, Menschen ansprechen und um Erlaubnis bitten
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Das Fotografieren von Menschen, ohne diese anzusprechenobm&.um Erlaubnis zu bitten, wird als
Variante vor allem dann gewahlt, wenn die Teilnehmer_innen darauf fokussidrtesh moglichts
»=authentisches Foto einer Situation zu machen. Heimliches Fotografienet auch dann bevorzugt,
wenn die Herausforderung, Menschen anzuspreclainu grol3 erscheint, die Teilnehmer_@am
dennoch ein bestimmtes Foto von einer bestimmten Situatiahenwollen. Die Teilnehmer_innen
beschreiben ihre Vorgehensigen hierbei als eine Art ,Jagdzw. ein ,Sichauf-die-LauerLegeri, als
technische Herausforderung oder auch als unangenehmes fangen, bei dem sie die Menschen auf
ihren Bildern in gewisser W hintergehen. Eine Form des heimlichen Fotografierensebeatich
darin, Menschen bei 6ffentlichenevanstaltungen abzulichten. Der 6ffentliche Charakter
Veranstaltung und die Anwesenheit von Medienvertreter einndie filmen bzw. fotografieren, dien
den Teilnehmer_innen in solchen Momenten als Rechtfertigung fir dasesigetografieren.

Etwas anderes, das ich in Bezug auf
die Bilder, die ich prasentieren
werde, anmerken mdchte, ist, dass
die Personen, die ich fotografiert
habe, nicht unmittelbar wussten,
dass ich sie fotografiere. Diese
Vorgehensweise halte ich zunachst
auf Grund dessen fir
gerechtfertigt, dass die Bilder im
Rahmen 6ffentlicher
Veranstaltungen gemacht wurden,
die auch seitens der
Veranstalter_innen
dokumentiert/fotografiert/gefilmt
wurden. (92/11/45)

Fotos von Freunden und Bekannten
interessieremich nicht, bei Festen gibt
es meist Profifotografen, mit einer
beeindruckenden Fotoausriistung. Was
bleibt mir also anderes ubrig, ich
versuche es mit der ,versteckten
Kamera“, daher ist der Abstand
zwischen der Person und mir meist sehr
grof3 und das Ergpmis lasst sich erst

auf den ausgearbeiteten Bildern
ablesen. (59/1314)

Ich habe alle der Bilder, die
ich prasentieren werde,
ausschlie3lich aus meinen
Zimmerfenstern fotografiert.
Es sind Perspektiven die ich
deshalb naturgemafehr

oft sehe. Die Personen, sind
Menschen die mich in
meinem Alltag umgeben
ohne, dass wir uns kennen
Nachbarschaft in einer Stadt
-> auch die Fotos sind
natirlich ohne deren Wissen
entstanden. (63/L05)

AuRerdem brauche ich ja Menschen im Vordergrund.
Gkichzeitig habe ich aber auch ein bisschen Angst vor den
Menschen. Kann ich mich einfach irgendwo hinstellen und
herumfotografieren? Ich sollte versuchen, unaufféllig zu sein,
mich vielleicht auf die Lauer legen. (97/178)

Ich habe deshalb [...] nur Fotos ausgewahlt, die sehr schnell im Alltag quashnaéntdofnahmen
entstanden sind und bei denen die Menschen wahrscheinlich nicht wussten, ddss ich
fotografiere. Einerseits hoffe ich, dass ich dadurch beienditolleginnen eine Diskussion zur
Frage ,Was ist ein gestelltes bzw. authentisches Foto?" ausldsen kann, aedsreabe ich auch
wieder mit meiner Rolle als heimliche Beobachterin gks(88/11/16)

Abbildung75: Ausziige aus den Forschungstagebuchitotivwahl, Menschen heimlichdtografieren
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Abbildung76: Auszlige aus den generativen Fotoalben: Motivwistldnschen heimlichatografieren
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Jene Teilnehmer_innen, die besonders viel Uber ethische Ideale beim Fotagrafien Menschen
reflektieren, entscheiden sich oftmals dadlienschen zu anonymisieren. Selbst mit Erlaubnis der
Beteiligten werden die Gesiatder Menschen nicht abgelichtet bzw. nur einzelne Korpler{@neist
die Beine) fotografiert, damihan die Personespéaterauf demFotonicht erkennen kann.

Das finde ich spannend, besonders
weil ich, auch nachdem ich mein
spotenzielles Modell* gefragt hatte,
Skrupel hatte, sein Gesicht
abzubilden und ihm deshalb ,den
Kopf abgeschnitten* habe.
(73/11/15)

Sehr angesprochen haben mich diesmal die Fotos der Kollegin, die
offenbar wahrend einer privaten Feier (ich kénnte mir vorstellen, zu
Silvester) entstanden sind und die ihre Freundinnen beim Posieren mit
Masken zeigen. (88/111/14)

Meine Gruppe hat auch bemerkt, dass nur auf einem Foto ein Mensch zu
sehen ist, wobei diesem der Kajpgeschnitten war. (73/11/18)

Ich bin in den Stadtpark
gegangen und habe einen
obdachlosen Menschen
angesprochen. Ich halilem
erzahlt, dass ich ein
Fotoprojekt mache, bei dem
ich Orte fotografieren will,
die sich von Menschen
angeeignet werden und ihn
gefragt, ob ich die Bank
neben ihm ablichten darf,
die vollgestellt war mit
seinen Sachen. Er hat
zustimmend den Daumen
gezegt. (91/11/4)

Ich wollte nur die hirund hereilenden Beine der ganzen Menschen um mich
herum fotografieren, um somit auch zu umgehen, dass ich nach Erlaubnis zum
Fotografieren fragen musste bzw. sollte. Um nicht aufzufallen, habe ich ohne
Blitz fotografiert. (74/1/4)

Einmal, muss ich zugeben, fiihlte ich mich schuldig, weil da wurde
ein Mann in der tBahn auf einem Bild festgehaltega er sich in
einem Fenster spiegelte. Es war keine Absicht und ich kmer

es erst davor. Aber ich denke, wenn ich ihn gefragt héatte, hatte
er bestimmt eingestimmt ... trotzdem nicht gut. Aber ich habe
schon am Anfang meiner Fotos bemerkt, dass es niagihfaxrh

ist, Menschen zu fotografieren und lange mit mir gehadert, wie
ich das nun anstellen soll. Meine Lésung war, dass ich einerseits
meinen ,Hiftschuss” perfektioniert habe und andererseits so gut
wie nur Menschen [fotografiert] habe, deren Beine radennt.
(87/11/11)

Abbildung77: Ausziige aus den Forschungstagebiichglotivwahl, Menschen anonymisieren
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Abbildung78 Ausziige aus degenerativen FotoalberMotivwahl, Menschen anonymisieren
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B) Motivwahl — Spiegelbild undSelbstportrait

Eineweitere Gestaltungirm bei der Motivwahbesteht darin, nicht andere Menschen, sondern sich
selbst zu fotografieren. Hierbei werden von den Teilnehnmeren aufwendige Konzepte mit
verschiedenen Materialien entwickelt. Immer wieder wird eéagene Sigegelbild bzwSelbstportrait
auch mit Portraits von anderen Menschen kombiniewobei es sich meist um die Umsetzung
theoretischer Fragen zu Selbahd Fremdbildern auf praktischer Ebene handelt. In den
Forschungstagebiichern finden sich zahlreiche Belege didés, die Teilnehmer_innen anhavah
Spielgelbildern und Selbstportraits eigenes Tun und Denken reflektieren, und zwar sowohl audge
auf konkrete Fotokonzepte, als auch hinsichtlich ihrer eigenen Perstirsti®flexion findet
gleichermal3ereim Konzipieren und Umsetzen der Fotokonzepte statt. Die Teilnehmer_innem setz
beispielsweise sich selbst in Bezug zu ihren ethistdhealen und erproben diese Ideale am eigenen
Leib. Praxis und Theorie werden miteinander verwoben.

Wie schon erwahnt, méchte ich, als weiteren

Schritt, zwar beim Thema ,Beobachten* bleiben, Nachdem ich mich mit ,anderen‘ Menschen [...]
jedoch die Perspektive andern. Im Gegensatz zur beschéftigt habe, mdchte ich im letzten Bilddialog
vorigen Arbeit, mochte ich nun die Kamera auf auch noch aktiver (ibenjich selbst fotografieren.
mich selbst richten. (63/1/178) In jedem meiner Fotos steckt ein Stuick von mir,

aber meine Rolle als Fotografin* und Betrachterin*
der fotografierten Situation blieb bis jetzt
weitestgehend quasi als ,blinder Fleck’

Der Kollege thematisierte dies, indem er der ausgeblendet. (74/111/8)

Fotoserie auch ein Selbstportrat hinzufligte
und sich somit selbst auch zum
Ausstellungsobjekt machte. (92/111/2)

AuRBerdem werde ich ein Foto Einerseits ein von mir ,heimlich* gemachtes Fotderer Menschen, das
vom zweiten Prasent@nstermin dies aber auch offen zugibt, da es meine Hand zeigt, in der ich einen
verwenden, es ist eines von Spiegel halte, in dessen Spiegelbild wiederum jemand anderer zu sehen
denen, die ich von mir mit dem ist. Das zweite dieser Fotos wurde mit Erlaubnis gemacht und steht eng
kleinen Spiegel vor dem grofl3en in Verbindung mit einerRoto, das ich fiir den ersten Bilddialog noch
Spiegel gemacht habe [...]. Ich ,heimlich’ gemacht hiae. Es zeigt die Harfespieleirim Spiegelbild des

finde es passend, weil es Spiegels in meiner Hand. Dieses Foto steht somit auch stellvertretend fiir
einerseits naturlich meine eigene die Entwicklung meiner fotografischen Praxis. Das dritte[ Bildabe

Person darstellt, in der alle diese ich mit ausgestreckter Hand und somit teilweise als eine Art

Annahmen, Ansichten, Selbstportrat von mir und einem Fliichtling gemacht. (74/111/15)

Meinungen, Ideen, etc. existent
sind. Andererseits wirkt der kleine

Spiegel darauf wie eine Es tauchte auctlie Frage auf, wer
Beschrankung passenderweise tiberhaupt die Subjekte seien: also,
sogar eine Beschrankung bzw. wie das mit einem Selbstportrait zum
Einschrankung meines Sichtfeldes Beispiel ware oder ob eine

[...]. (76/111/87) Mdglichkeit sein kénnte, die

Menschen sich selbst fotografieren
zu lassen. (88/11/12)

Abbildung79: Auszlige aus den Forschungstagebtichern: Motivwahl, SpiegelbiSaliostportrait
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Abbildung80: Auszlige aus den generativen Fotoalben: Motivwahl, Spiegelbil&eldtportrait
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C) Motivwahl— Fotografieren ohne Menschen

Bei der Motivwahl ergibt sich als drit@estaltungsfornjene, keine Menschen zu fotografieregs
werden Raume, Landschaften und Gebaude fotografizabei wird Raum in kleinen und in gro3en
Dimensionen dargestellt und aus verschiedenen Retspen beleuchtetMenschenleere Raume
werden bewusst in Szene gesetzt, um durch die Abwesenheiiasrschen af den Bildern
Diskussionen zur Thematik ,Mensch und Gesellstlaaituregen. Esandelt sich bei diesen Zugangen
um verschiedene Varianten von Symbolbildern, bei denemekigienschen, jedoch verschiedene
Gegenstande und Materialien menschliche Interakiivirgendeiner Form reprasentierebie
Teilnehmer_innen bauen kleine Buhnen und verwenden diverse Objekte als Mativentstehen
Allegorien, Abstraktionen und Stillleben.kesnmen dverse Materialien zum Einsatzstehende

Bilder werden mitSchriftbldern kombiniert.

Meine nachsten Fotos sollen
einerseits Orte zeigen, die eine
eindeutigeFunktion haben, die die
Stadt vorgibt, und andererseits
Orte, die von verschiedenen
Menschen genutzt werden, ohne

Beim Fotografieren zur letzten Eith@ar mir nichts

unangenehm, da ich nur die Haltestelle ohne Menschen
fotografierte und sich diesmal zum Zeitpunkt der Fotografie auck
keine Menschen dort aufhielten. (90/111/47)

Ein anderer Grund, dass dies in ein stadtplanerisches
warum ich genau dieses Konzept passt. (091/11/3)
Schliel3lich habe ich mich Bild gewdhlt habe, ist,
also von der Idee i kei
wegbewegt, Café el kelne Mensehen 2 schlieflich die Erleuchtung (?): ch werde inhaltich bei
Gesprachsszenen zu Menschen ist es immer meinen Hauptt_hemen Freuée\/ertrauthelt— _
suchen, und mein Thema kompliziert, hab ich mir Gemelnsamkel% Freuanchaft blglben, abgr ich mdchf[e
um ,Raum durch gedacht. Man muss sich meine Art Qes Fotografierens vv'mmbstrahlgren..[...] Mit
Kommunikation“ standig mit dereigenen meiner weiteren AIItagsfotograﬁe m_bchte ich mlt_den
erweitert. Plétzlich Vorstellungen Symbolen unserer Kultgr spielen, die Vertrautheit
spielten nicht nur auseinandersetzen und Freude- Gemeinsamkeit Freyndschaft ausdriicken, .
lebendige bzw. bewegte Urteile bzw. den ohne das.s Mensphen abgeplldet sind. Ich moéchte dlg
Szenen eine Rolle, eigenen Blick Unterschiede beim Fotografieren (Mensphen als Motive
sondern auch andere hinterfragen. (73/1/31) VS. Gegenstéqde/Landschaften _als Mo_tlve) erleben und
Formen, éffentlich schauen, ob sich manche Schwierigkeiten dadurch I6sen
miteinander zu bzw. umgehen lassen, und welche neuen stattdessen
kommunizieren. (64/1/4) auftauchen werden. (88/111/6)

Ware es nicht auch denkbar, dass
mein bereits dargelegtes
Unwohlsein beim Fografieren

von Menschen die Breite meiner
Motivauswahl so weit

beschrankt, dass mir nur die
Natur bleibt als Ort entspannten
Fotografierens? (85/111/9)

Was mich in Bezug auf die Prasentationen der weiteren
Seminarteilnehmer_innen besonders interessierte, war, dass viele der
Bilder, die wir gemacht hatterinander in gewisser Weise sehr

ahnlich waren. Selten waren darauf Menschen zu sehen. Meistens
Ausschnitte urbaner Raume, Stadtlandschaften. Die beiden
Présentationen, mit denen ich mich im Rahmen der Bilddialoge
intensiver auseinandersetzte, beschatigtsich mit

unterschiedlichen Aspekten von Urbanitéat. (92/11/2)

Abbildung81: Ausziige aus den Forschungstagebuichern: Motivwahl, oteresthen fotografieren
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Abbildung82 Ausziige aus degenerativen FotoalberMotivwahl, ohne Menschen fotografieren
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Gestaltungsebene 2: Perspektivenwechsel

Die Teilnehmer_innen nehmen beim Fotografieren verschied®arspektiven ein und nutzen die
Perspektivenvielfalt fur die Umsetzung ihrer fotografischen Projekter, abeh als Anregung beim
Betrachten und Diskutieren tber Bildend ThemenDies geschieht einerseits auf einer technischen
Ebene, indem bewusst vergeldene Perspektiven beim Fotografieren eingenommendenund so die
Wirkung verschiedener Blickwinkel ausgelotétd. Dadurch entstehen Bilder, die den
Betrachter_innen ungewohnte Ansichten bieten, Raum wird mehrdimeasenfiahrbar. Das Hilfsmittel
Spegelspielt dabei ebenso eine Rollgie das Spiel mit Nalund Distanzverhaltnissen. Andererseits
wird Perspektivenwechsel auf einer gedanklichen Ebeneintiigtlie Teilnehmer_innen werden
angeregt, ihre diversen Ansichten zu teilen und Perspektieehge| durch dieMeinungsvielfalt in der
Gruppe zu erleben.

Dem Konzept bin ich ungefahr gefolgt: Jeweils eine Fotoserie, auflddiesiilder,
beziehungsweise die Standpunkte oder Perspektiven, immer mehr von eehiklizum Rand
bewegen. Am Schluss jeweils eine Aufnahme hinunter auf den Boden, um zu zsigaoct
immer ein gewisser Niveauunterschied besteht. (97/11/5)

Ich habe heute die Kamera aus Zeitgriinden auf den
Weg in die Uni eingepackt, es wsahr kalt und
sturmisch, weswegen ich viel auf den Boden schauen
musste um mich vor dem kalten Wind zu schitzen.
Da kam mir eine Idee: Spurensuche. Ich bin auf der
Suche nach Menschen, und um sie zu finden, muss
ich vorher ihre Spuren lesen. (89/11/4)

SchlieBlick-,Mit wem bin ich auf
Augenhdhe?* Was passiert, wenn
wir die Perspektive wechseln?“. Auch
hier fand ich die Dqgeldeutigkeit sehr
spannend-wer ist auf der H6he des
Auges (und so gesehen auch meiner
Kamera)?-wer wird géngigerweise
-auf Augenhéhe”, wer von unten, wer

von oben fotografiert? Welche
Perspektive ist in der Betrachtung
verschiedener Menschen und
Menshengruppen vorherrschend?
Und welche Auswirkungen hat das
darauf, ob der/die BetrachterIn die
Fotografierten ,auf Augenhdhe“
wahrnimmt? SchlieRlichwelche
Wirkung kann es haben, diese
Perspektive zu wechseln? (66/11/18)

Die Kollegin...] fotografiette, was
Menschen hinterlieRenz.B. einen
Kaugummi am Boden. Mithilfe der

Nahaufnahme lenkte sie so wie auch

die anderen Gruppenmiligder den

Blick der Betrachteinnen auf etwas,
das im Alltag von diesen sonst vielleicht

Uibersehen worden ware. (74/11¥4

Heute habe ich vor allem ,von oben* fotografiert. Man
bekommt eine ganandere Perspektive von dem [...]
Geschehen und ,Getimmel“ auf der Stral3e. Alles bewegt sich,
wie kleine Ameisen oder Spielzeugautos flitzen die in
Bewegung gesetzten Verkehrsmitteler auch Menschen

herum. [...] Bei meiner fotografischen Tatigkeit sind Fotos aus
unterschiedlichen Perspektiven entstandeauf gleicher

Ebene (auf Augenhdhe), von innen nach aulRen, aus der
Perspektive eines Kleinkindes oder Hundes, d.h. eher vam unte
von oben nach unten blickend und von unten (weit)
hinaufblickend. Vielleicht eine Art von Betrachtungsweise
Uberlegen, auf Augenh@&hunterlegen? (87Al1/13-14)

Das Konzept fiir die zweite Bilderserie wird aber schwierig
umzusetzen, das war mir ja auch bewusst. Ich will den Blick
vom Rand-und vom Boder auf die StralRe zeigen. Daftir
muss ich es allerdings erst schaffen, die nétige Position
einzunehmen. Das ist im belebten 6ffentlichen Raum ja nicht
normal und bleibt auch sicher nicht unbeachtet. (97/11/1)

Abbildung83: Ausziige aus den Forschungstagebiichearspektivenwechsel
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Abbildung84: Ausziige aus den generativen Fotoalbleerspektivenwechsel
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Gestaltungsebene 3: Form und Inhalt

Die Auseinandersetzung mit Form und Inhalt der eigenen fofmglaen Arbeiten wird von den
Teilnehmer_innen genutzt, um die eigenen Gedankengange zu oume diesen entsprechend
Ausdruck zu verleihen. Eine durchdachte Verbindung von Fodhinlnalt wirddabeiangestrebt Solch
konzeptuelles Vorgehen wird etwa bei der Gestaltung von Selbstportraits intgesutzt, um Fragen
der Repréasentation am eigenen heiu bearbeiten. Teilweise gehen die Teilnehmer_innen dazy tbe
auch performative Sequenzen in ihre Prasentationen einzebaManche Teilnehmer_innen
konzipieren interaktive Prasentationen, wobei sie die Betrachter_inndgilitdialoganregen, das Werk
in die Hand zu nehmen bzw. es zu verandern. Immer wieder wenggnealf dieser Gestaltungsebene
Spiegel und Spiegelungen eingesetzt.

In einemRegenschirm gespannte Schnire an denen die Fotos hangen. Der
Regenschirm soll zur Halfte zerfetzt sein, was die zwei Strome déisgehtungen,

in die meine Assoziationen zu meinem Foto gegangen sind und die sich dadurch in
den von mir geschossenen Fotos widerspiegeln, ausdriicken soll. (76/1/101)

Ich mdchte meine
Prasentation der Fotos
so gestalten, dass ich
einen Spiegel mit Tlren

versehe, auf die Tiren Heute habe ich nun die Idee

mdochte ich gerne die gehabt, mich selbst von Die Bildkomposition bestand aus einem Mobile
Bilder kleben, die Turen  verschiedenen Seiten zu mit zwei Seiten. Auf der einen befanden sich
in ihrer Vieldeutigkeit fotografieren und selbst zu Bilder mit und auf der anderen ohne

abbilden und hinter die prasentieren-im wahrsten Menschen. Da die Fotos mit Schniiren an
Turen, auf den Spiegel,  Sinne des Wortes, denn ich Zweigen befestigt waren, standen sie nié st
Bilder von Menschen. glaube ich werde die Fotos und es entstand eine gewisse Dynamik, die den
Beim Betrachten et irgendwie auf einen Pullover Bildern Leben einhauchte. Es entstanden
Fotos mit Menschen kleben, damit sie auch ganz Bilder, die vorbeiziehen, wie unser ganzes
sieht der_die offensichtlich nicht von mir zu Umfeld, unser ganzer Alltag nie steht und an
Betrachter in sich dann trennen sind. (74/8) uns vorbeizieht. (63/1/130)

selbst zusatzlich im
Spiegel. Damit mdchte

ich darstellen, dass Als Prasentationsform habe ich einen einfachen Karton gewahlt. Anfangs ist er

hinter Turen und verschlossen, wie die undurchsichtiggssade eines Hauses. Hinter jedem Fenster, jeder
Wéanden sowie Mauern Ture verbergen sich unterschiedliche Welten und Lebensrealitdten. Wenn man den
einerseits das Fremde Karton 6ffnet, kommen finf verschiedene Fotos zum Vorschein. Wie durah (m)e
verborgen ist und das Fenster sieht man mein Alltagsumfeld aus verstghien Perspektiven. Durch eine
Unbekannte, wovowir Schnur ist der Karton fixiert, lockert man diese 6ffnet sich der Kartstéwalig und
manchmal Angst haben somit &ndert sich auch die Perspektive auf die Bilder. (63411009

und uns schiitzen
wollen, andererseits

. Die Fotos auf einen grof3en
aber auch ganz viel

Spiegel geklebt und dazwischen

Neues und Selbstbeobachtung bzw. das ,Beobachtet Spiegelungen von mir
Interessantes, was uns Werdert: Videokamerqs, Aufnahmen versch. fotografiert, dasselbe auf der
auch uns selbst anders Videosequenzen der Uberwachungskameras!!! Kleinen S i'e il d

sehen lasst. Durch das Préas. am Laptop/Beamer + Foto vom Bildschirm, enen Spiegetiiiese, dann
Andere erkenne ich also wo alle drauf sind. Ev. meine Bilder in gleichem ziemlich V'e.l mit Splegelungen
auch mich anders im Aufbau reinretuschieren. Auf kleinem von der klglnen Fliese am
Spiegel. (86/11/21) rauschenden Bildschirm prasentieren_aptop grofsen Spiegel und umgekehrt,

fast immer mit, manchmal ohne

mit angebrachter Webcam, jedgsieht]sich die Fotos. (76/11/51)

selbst! (63/1/142148)

Abbildung85: Ausziige aus den Forschungstagebiichern: Form und Inhalt
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Abbildung86: Ausziige aus den generativen Fotoalben: Form und Inhalt
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5.3 Reflexionsebenen im fotografischen Spannungsfeld

Abbildung87: Reflexionsebenen im fotografischen Spannungsfeld

Durch die verschiedenen Gestaltungsformen ergeben sidemnBilddialogerdiverse Kombinationen
von Reflexionsinhaltendie wiederum die Entwicklung und Differenzierung weitéestaltungsforran
vorantreiben. Die vielen thematischen Strange, die sich dabei ergddmsen sich in vier
Reflexionsebenen einordnen, die sich gegenseitig bedingen:

- Reflexionsebene:JAbbid/Wirklichkeit

- Reflexionsebem 2: SelbstFremdwahrnehmung

- Refleximsebene 3RaumGesellschaft

- Reflexionsebene Bubjekt/Objektverhaltnisse
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Reflexionsebene 1: Abbild/Wirklichkeit

Die Ambivalenzen, die sich am Beginn @enerativen Bildarbeiim Bereich authentische/gestellte
Bilder® (sieheS179) ergeben die thematischen Strange auf der Bilohd Interpretationsebeneyerden
im weiteren Prozess immer wieder thematisiert und fiihrerFzagen nach dem Verhaltnis von Abbild
und Wirklichkeit. Es wird dabei Uber die Moglichkeiten und Grenzen fotografi&itiraume
nachgedacht, die einerseits gewisse Dingigen, jedoch andere im Verborgenen lassen. Es wird
diskutiert, inwiefern die Fotografie tatsachlich die Mdglichkeit bietet, ,WiHkeit* abzubilden und wie
diese vermeintliche Eigenart der Fotografie instrumentalisiert werden kanardibt sich daraus die
Herausforderung, je nach Kontext unterschiedliche Lesarten fur digfadte zu entwickeln. Die
Erfahrungen, die in diesem Zusammenhang gemacht werdemleneauch in Bezug auf
Interpretationsspielraume im Allgemeinen diskutiert. Dies fuhrt zur Aaselarsetzung mit fixierten
Ansichten und Stereotypen. Es wird thematisiert, dass fixierte Arsiaimd fotografische Abbilder sich
zwar als Ausschnitte einer bestimmten Wirklichkeit betrachten lasedogch nie die ,Gesamtheit einer
Wirklichkeit" reprasentieren kénnen. Die Diskrepanz et Abbild und Wirklichkeit wird
beispielsweiseliskutiert, wenn die Teilnehmer_innen im BildltigOrte oder Menscheauf Fotos
wiedererkennen, die ihnen jedoch plotzlitlemd erscheinenManchmalwiederum,versuchen die
Teilnehmer_innen eine Situation genauso im Bild festzehalvie sie sie erleben, und sind spater
enttduscht, dass gewisgespekte einerStimmungozw. Atmospharéiber das fotografische Abbild nicht
(oder nur bruchstiickhaftyansportiert werden kdnnen.
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Ein Bild ist mir besonders
aufgefallen. Ein Bild von einer
Stral3e, die vermeintlich
menschenleer ist. Lustigerweisar
die Stral3e wegen einer Demo

Und gerade dieses Posieren auf Fotos ist fir mich ein
Indiz dafiir, dass die meisten Menschen versuchen,
soweit es geht, anomy zu bleiben oder zu sein und nicht
ihre gesamte Privatsphare nach aufRen zu tragen, und

abgesperrt und die Stimmung, die
ich damit verband, spiegelte gar
nicht die tatsachliche Situation
wider, eigentlich die komplett
kontrére. Angeblich war es sehr laut.
(87111/2)

Beim Fotografieren und auch bei der Auswahl
meiner Bilder ist mir aufgefallen, dass Fotos, nur
weil sie keine Menschen zeigen, deshalb nicht
unbedingt ,eindeutiger” oder ,authentischer”
werden ... ich habe mich bemiht, kulturelle Symbole
fur gewisse Geflihle (Freundschaft, Gemeinschaft,
Freude usw.) abzubilden, aber habe festgestellt,
dass kein Symbol eindeutig ist. Auch hier gibt es
viele untershiedliche Sichtweisen,
Interpretationsmoglichkeiten, und was fur den einen
vielleicht Tradition und Gemautlichkeit bedeutet,
heil3t fir den anderen Klischee und falsche
Erwartungen. (88/111/910)

Ich stellte fest, dass Emotionen bei Menschen auf
Fotos [..] sehr schwer umzusetzen sind. Denn
einerseits ist bei fremden Menschen der Moment
der Emotion oftmals schon vorbei, bevor es
gelingt, den Fotoapparat anzusetzen. Aber auch
bei befreundeten Menschen ist es selbst bei
gestellten Bildern nicht wirklich eath, die
jeweilige Emotion so festzuhalten, dass die Idee,
die dahinter steckte, auch tatsachlich zum Tragen
kommt. (78/11/17)

Nun stellt sich mir die Frage nach
dem Anspruch meines
Fotografierens. Sind meine Bilder
moralisierend? Will ich
Wirklichkeiten abbilden um auf
Missstande hinzuweisen und
merke dabei nicht wie ich eben
diese, durch mein Handeln,
reproduziere? (731/58)

somit ihr wahres Ich nicht zu zeigen. (79/111/2)

Fotos sollen meiner Meinung nach
Situationen aufzeigen und darauf
aufmerksam machen, dass es diese
Schicksale gibt und dass Menschen nur
zusammen etwas an diesen

Situaionen andern kénnen. Wo ist
allerdings die Grenze zwischen
objektiver und subjektiver

Darstellung? (83/111/37)

Vor allem in der Entwicklungszusammenarbei
werden Gberwiegend Opfer dargestellt;
Menschen, die handlungsunféhig und
fremdbestimmt sind. Dieses Bild entspricht
jedoch nicht der Realitat. Um der Gesellschaft
ein fundiertes und authentischeres Biler
Problematik zu vermitteln, muss ein Gesamtbild
geschaffen werden, welches mehrere
Perspektiven zeigt und die Menschen nicht nur
als Objekte darstellt. Es dirfen nicht nur
Klischees und Stereotypen wiederholt werden,
welche Mitleid erregen, sondern es muss auch
zum Selbsaktiv-Werden angeregt werden.
Daflr missen Zusammenhéange und
Lebenswelten vermittelt werden. Dies ist ein
hoher Anspruch an Bildarbeit, ohne diesen
werden die ,Menschen des Sitidens" jedoch nur
wieder zu Objekten, Unterworfenen und
Abhargigen, Minderwertigen stilisiert, wie
schon zu Zeiten des Kolonialismus. (86/111/39)

Besonders fremd empfand ich einige Bilder von Wien, obwohl
mir die Stadt sehr vertraut ist, waren auf den Fotos fast
ausschlie3lich Gegenstéande (Fahrrader, Banke, Haltestationen)
zu sehen, keine Menschen, fast keine Natur in der Stadt.
Dadurch wirkten die Bilder sehr kiihl auf mich, so erlebe ich die
Stadt nicht. $9/8)

Allerdings vermeide ich Fotos, die Menschen in ihrer scheinbar traditiofedieht zeigen oder vor ihren
Lprimitiv¢ anmutenden Behausungen. Denn hier ist meine Angst zu grof3, rabsiSisreotype oder einfach
falsche Vorstellungen von bestimmten Ethnien durch meinen Gebrauch der Fotdweiteve (96/11/22)

Abbildung88: Auszlige aus den Forschungstagebiichern: Abbild/Wirklichkeit
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Reflexionsebene 2: SelbstFremdwahrnehmung

Auf der Wahrnehmungsebene entwickeln die Teilnehmer_innen Reflexionsinbalgztbstund
FremdwahrnehmungDaruberwerden durch das Wechselverhaltnis der verschiedenen
Gestaltungsformen Diskussionen angeregt. Die Teilnehmer_innen diskutlieVielfaltvon Selbst
und Fremdbildern, die im fotografischen Spannungsfeld ehtst. Siebeginnen einen vertiefenden
Reflexbnsprozess darlber, in welchem Verhéltnis sie selbst auAgkeleren und auch zum
fotografischen Spannungsfeld stehen, auf das sie sich einlassen, sobaldgiaffeten. Es geht bei
diesen Auseinandersetzungen vorrangig um das Erkennen vonsélfeethalhissen d.h. die
Teilnehmer_innen setzen sich mit ihren eigenen und demzne der Anderen bewusst auseinander. Es
wird die Frage gestellt, wie man diese Grenzen erkennen und respektierenlkasa.Beschéaftigung
(als Fotografin, aber auch als Motiv uBdrachter_in regt zum Nachdenken und SiElindenken irdie
Seinswelt der Anderen aNor allem in demBilddialogenin denen Teilnehmer_innen Selbstportraits
prasentieren, werden Selbatnd Fremdbilder offen zur Sprache gebrafdi¢heS188). In solchen
Dialogrunden wird meist auch tber ethische Ideale digkutEs geht dabei um Fragen der
Repréasentation, dien der Darstellungnderer Menschen, aber auch audrformative Weise bearbeitet
werden.
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Ich wollte mit diesen Fotos ,Fremdes" und ,Eigenes”
Und tatsachlich: Wenn ich davon gegenuberstellen, gleichzeitig aber auch die starren Grenzen
ausgehe, dass idls Subjekt nur zwischen diesen beiden Polen verschwimmen lassen,
einmal existiere, wie schockierend ist dekonstruieren ... (75/111/23)
es, dieses selbe Ich in (scheinbar)
direkt abgebildeter Form vor mir zu

haben? Als unveranderbar und Der/die/das Andere ist eben das grol3e Geheimnis und
damit eigen: mir nicht gehorchend, ist jedes Mal eine groRe Herausforderung, sich dem
wie es mein Spiegelbild und mein Anderen zu n&rn. Ich denke schon, dass es immer eine

gewisse Abgrenzung geben muss. Letztlich hdngt der
Sriegelbild bewegt sich, weil ich es Grad der Abgrenzung immer von mir selbst ab, das zeigt
von mir aus will: das Foild sich auch in der Fotografie, eine vollige Verschmelzung ist

bewegt mich, ohne dass ich es will, nicht maglich. (59/1314)
es ist Ich ein zweites Mal: ein_e
Doppelganger_in). Die Fotografie
macht es notwendig, mich als
historisch zu begreifen und mir
selbst [...] gegeniuber zteten.

Schatten machen mussen (mein

Eigentlich ein spannender Prozess der
Selbstreflexion, aber eben auch ein
verfangliches Unterfangen. Schlieflich

(91/11-2) kénnen sich die Fotografierten nicht
Lverteidigen®, wir kdnnen was wir wollen
von ihnen annehmen und ,in sie hinein“
interpretieren. Wenn man sich das im

Im Laufe des Seminars habe ich mich einfach immer Bewusstsein behalt, kommt bei der
ofter gefragt, wer ich eigentlich bin, kenne ich mich Betrachtung von Menschen auf Bildern
selbst, was fir fremde*, verborgene Seiten gibt es wohl eher eine Reflexion der eigen

in mir und wie sehen mich Andere? Wie werde ich Wahrnehmung heraus. Wenn wir tiber
wahrgenommen und was ist es, was mich in Leute auf Bildern reden, reden wir
anderen Menschen an mich selbst erinnert? Das deshalb wohl eher iiber uns selbst. Aber
wollte ich mit meiner diesmaligen Fotoarbeit zum das tun wir wahrscheinlich auch, wenn
Ausdruck bringen. Was dabei lustig oder spannend wir tiber Orte auf Bildern sprechen, nur
ist, ist, dass ich durch das Kennenlernen neuer dass die Betrachtungen vielleicht noch
Methoden, Inhalte, Menschen und einer fiir mich abstrakter werden kénnen78/1/31)

neuartigen Form der Praxis imhalb des Studiums
mehr tber mich selbst erfahren habe und begonnen
habe, meine ganz eigene ,Kultur” zu reflektieren.

(86/111/20-21) Wie komisch muss egeichzeitig fur die Menschen sein,

die fotografiert werden, vor allem Menschen in L&andern
des Sudens werden oft zu Fotoobjekten von westlichen
Womit ich mich beschéftige, sind Menschen aus meiner  Tourist*innen. Wie komisch wiirde es sich anfiihlen,

Umgebung, denen ich nicht in einer kulturellen Weise wenn ich gerade im Park sitzen wirde und ein Tourist
fremd bin. Sie sind mir anders, da sie nicht Ich sind; und mich fregen wiirde, ob er mich fotografieren darf, ich
ich bin es ihnen genauso. (94/11/4) wirde mich belastigt, degradiert und sehr unwohl

fiihlen. (86/1/2)

Ich glaube also, es kommt sehr darau
Bei den Bildern von den anderen hat mir diesmal ein gesamter Bilddialog an, wie man sich selber als

einer Studienkollegln sehr gefallen. Sie hat in ihrem Dialog dasdatas FotografierendeR it —in welcher
Fremde dargestellt und es wirkte auf allen Bildern so, als wirde das Rolle man sich selbst sieht bzw.
Fremde und das Ich immer gemeinsam existieren. Das Erengthem empfindet, und eben auch, wie man
Selbst. (87/HII/6) sein Gegeniber oder seine Umwelt

wahrnimmt. (66/1/19

Abbildung89: Ausziige aus den Forschungstagebiichern: SAfbsindwahrnehmung
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Reflexionsebene 3: Raum/Gesellschaft

Reflexionsinhalte auf der Raumebene fiihren zur Auseinaetdeung mit Fragen nach Raum und
GesellschaftDie Reflexionsinhalte auf der Raumebene entwickeln die Teilnehmer_innen in der
Auseinandersetzung mit personlichen Erfahrungen und Enimgem und beh Nachdenken Uber
gesellschaftspolitische Zusammenhange. In Diskussioeetew bestehende Bedingungen hinterfragt
und Handlungsstrategien entwickelt, um diese Bedingungen zuseBaszu verandern. Es wird
nachgedacht und diskutiert, wie und ob vorhandener Raunutg werden kann und wie Raum als
Gemeingut Geltung bekommen konnte. Die Frage der Raumnutabnigweiter zur
Auseinandersetzung mit dem Begriff der Freiheit und der Snelsb Rdumen, in denen diverse
Freiheitsbestrebungen ausgelebt werden kén. Die Abbildungen von menschenleeren Raumen regen
dazu an, uber zwischenmenschliche Begegnung nachzudésikeérS190-197). Gefragt wird, welche
Art von Rauranes flr eine Begegnung braucht. Thematisiert werden in diedesammenhang auch
diverse Gegensatzpaare, wie drinnen/drauf3en, privatfitlieh, Individuum/Kollektiv. Es findet auch
ein Nachdenken Uber die eigenen Grenzen und Uber jene degrAndstatt,vor allem in Bezug auf
Fragen der Aneignung und Ausgrenzung.
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Ein Grundthema, dass mir

diesmal bestimmt langer Das Spannungsfeld zwischen 6ffentlichem und privatem Raum, aber
in Erinnerung bleiben wird, auch zwischen urbanem/bebautem und ,natirlichem* Raum oder

ist das der Grenze, der Jbelebter* und ,unbelebter* Umwelt, schien mir in vielen der
Grenzefahrung und der prasentierten Fotos wieder zu begegnkn)]. (65/5)

Grenzziehung. Schon in der
Postit-Runde sind mir die
Bilder am meisten ins Auge

gestochen, die irgendwie Die fotografierten Platze wurden als sonst gern besuchte
mit Grenzen gespielt Aufenthaltsorte gesehen, die nun aber verlassen sind, als
haben. (86/111/22) waren die Menschen einfach aufgestanden und gegangen.

Diese Abwesenheit der Menschen wurde auch im néchsten
Bilddialog aufgegriffen, die Frage nach dem Verbleib der
Personen stellt somit augenscheinlich einen wichtigen Aspekt
Wahrend die Anderen meine Fotos zur Einordang von Bildern dar. (95/111/2)
betrachteten, kamen folgende Eindriicke und
Uberlegungen zuBprache: Alle scheinen
Orte zu zeigen, die sich selbst Gberlassen Hinzu kommt, dass der urbane Raum so viele Menschen auf solch
sind, sie sind teilweise zerfallen, alle haben  engem Raum beherbergt, dass zwischen diesen der personliche
.natirliche* Elemente dabei (Wasser, Sonne, Bezug verloren geht. Dieser Umstand verstéarkt [...] jene
Pflanzen). Es sind Orte ohne Menschen, Entfremdung, die mit dem Foto transportiert werden soll. (85/1/7)
unnitze Flachen, aber sie scheinen mal einer
Sinn gehabt zu haben. Jetzt jedoch sind es
Orte ohne Funktion. Es entstand eine

Diskussion, in der einer eher eine Abneigung Da wir diese Bilder zusammengelegt haben, ergab sich
gegen diese ,toten Raume*, wie den daraus die Frage, wo in der Stadt denn eigentlich der
Innenhof spiirt, wahrend der andere sich Platz fir Kinder und Menschen ist? Nach einigem Hin
aufgefordert fiihlt, dort Stihle hinzustellen, und Her und dem Sprechen uber unsere Anordnung der
sich den Freiraum zu nelem, wenn doch Bilder, riickte die Frage ,9\sind die Menschen?* in den
schon so groRe Wohnungsnot und Vordergrund und wir filterten Bilder heraus, auf denen
Platzmangel herrscht, missen doch gerade Absperrungen zu sehen waren, die wir in die Mitte des
solche Raume belebt und angeeignet Clusters platzierten, sodass ein leerer Raum in der Mitte
werden. Er sprach von Riickeroberung dieser des Tisches ,ein/ausgesperrt* wurde. Dass hinter einer
Orte und betonte eher die Maglichkeit, die der Absperrungen viele Menschen, vor allem Kinder, zu
diese Orte ausstrahlen, statt den Tod darin sehen waren, korrespondierte dabei mit den Bildern von
zu séen. (91/11/2) den Kinderspielplatzen, die im Ubrigen auch von

Begrenzungen umzaunt sind. (92/111/6)

Meiner Gruppe und mir fiel besonders ald€ss es auf den Fotos keine Menschen zu sehen gibt, dass
trotz allem sehr viel Bewegung im Spiel ist. Diese Bewegung jedochf safgéschrankt
beziehungsweise begrenzt zu sein. Wir stellten uns digeFnger macht diese Grenzen? Es sind
vorgegebene Grenzen, welchen wir taglich tGiber den Weg laufen und welchielevstandslos
einhalten. [...] AuRerdem erkannten wir verschiedene Polaritatsfelddche sich aus Freiheit und
Sicherheit, Ruhe und Unruhe, als auch urbanen Raumen im Gegensatz zu Fneirdume
zusammensetzten. (93/111/167)

Im Zuge der Alltagsfotografie verlagerte sich mein Fok AuRerdem schien mir die Uberwachungskamera in
dann zunehmend auf diesen Aspekt der diesem Momensehr symbolisch fir die
Umweltbedingungen und die Rolle des Umfeldes fr Aneignung von Raum und die Unterschiede der
fotografische Praktiken zwischen privatem und Gestaltungsmoglichkeiten im 6ffentlichen Raum,
offentlichem Raum. (65/11/4) sowie der Definitionsmacht dariiber, was gewollt

ist und was eine Gefahr darstellt. (73/11/29)

Abbildung90: Ausziige ausah Forschungstagebiichern: Rau@sellschaft
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Reflexionsebene 4: SubjekiObjektverhéltnisse

Die Themen auf der Beziehungsebene lassen sich in den B8kt und Objektverhaltnisse
einordnen.Die Reflexionsinhalte zu Subjekhd Objektverhaltnissen entwickeln sich aus der
Herausforderung, mit den Ambivalenzen zwisch@fuydigerf und ,Benutzett umzugehen(siehe
S178). Durch das Arbeiten in den verschiedenen Rollen, didalagrafische Spannungsfetl bieten
hat —als Fotograf_in, Betrachter_in und als Metiwerden im Laufe des Prozesgesnerativer
Bildarbeitvermeintlich klare Subjektind Objektverhaltnisse in Frage gestellt. Gedanken dartber, was
es bedeutet, Subjekt bzw. Objekt im fotografischen Feld iy seerden formuliert und in den
Bilddialogen diskutiert. Die Verwandlung der Menschenemer Kamera hin zum Fotomotiv und
spater zum Abbild auf einem Foto wird thematisierie BGrenze zwischen ,Subjektséimd
,Objektwerder ist nicht klar erkennbar, es handelt sich dabei um einefidielen Ubergang im Tun
erst durch das Reflektieren deggenen Handelns kann dieseeBzegenauer ausgemacht werden.
Gedanken wie diese filhren tUber die Auseinandersetzung miEdmgrafie hinaus, regen an zu
gesellschaftspolitischen Reflexionen und, weiter, zumhanken Uber Ungleichheitsverhéltnisse auf
globaler Ebene. Teilweise flieRen diese Uberlegungen in die weitere Botvgaler fotografischen
Konzepte ein. Die Auseinandersetzung Uber Subjekt/Objekd@misse flhrt zu einer vertieften
Auseinandersetzung mit Fragen nach den Machtverhaltnisaemdarf auf dem Bild sein? Wer nicht?
Wer reprasentiert wen, wie, warum, wo? Wer hat Macht umeim wird Macht vorenthalten bzw. nicht
zugestanden?
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Wie abgeschottet miissen die Fotografierenden hinter ihrer Kamera
Meine Bilder waren nicht sehr politisch. Die sein! Sie tragen sie wie ein Schutzschild vor sich her und filtern so,
Bilder der Anderen sind nicht nur politisch, was sie sehen, sie sehen Fotos, nicht Menschen. (73/1/40)

sondern zeigen auch die Macht, die bei
vielen Themen als unsichtbare Komponente
mitspielt. Es ist ja som alleine Macht, den
Fotoapparat in die Hand zu nehmen und
abzudriicken. (87/111/7)

Tatsachlich, es handelte sich um
Moative. Ich ging auf die Stral3e, um
Menschen zu fotografieren, was ich
fand, waren Motive. So wie ich eine
Hausmauer fotografiere, wesie mir

Mir wird jetzt auch klarer warum vor allem unter
indigenen Vélkern die Angst so weit verbreitet ist, dass
durch den Akt des Fotografierens dem Objekt die Seele
geraubt wird. Weil es stimmt! Auf dem Foto, das ich dann
als Fotografin mitnehme, hat der Mensch, mein
Fotoobjekt, keine Seele mehr, ich habe sie ihm gestohlen,
indem ich seine Subjektivitat, seine Miundigkeit getdtet
habe und ihn nun besitze. (86/15)

in diesem Moment als das richtige Auch ein interessanter Textkommentar: ,Die Bilder zeigen: Wir sind
Motiv erscheint, weil ich eine Menscten, keine Vogel, keine Froschehier geht es nélich um die
Digitalkamera habe und unpassende Person, der der Blick gehort. (97/11/1)

Fotos im Nachhinein problemlos
I6schen oder einfach nicht beniitzen

kann, so waren die Menschen Ich mache Menschen zu Objekten, um dann Angst vor dem Umgang mit
Motive, die da waren, als ich dawar:  giesen Objekten zu haben. Wenn ich ersteres tue, so ist es fur mich eine
deshalb habe ickie fotografiert. Das Art forschender oder kiinstlerischer Adej welchem ich mich aus der

konnte ich aber in diesem Moment Sache herausnehme und zu dem Fotografen [...] werde. Wenn ich Gefiihle
nicht erklaren (,Hallo, Sie sind nun fur Menschen auf Fotografien entwickle, dann deshalb, weil ich den

mal da, ich fotografiere Sie und Menschen erkenne [...], nicht aber das Objekt. In meinem Prozess aber
nachher sortiere icBie womdglich trifft beides aufeimnder: Es ist fiir mich evident, dass ich Objekte schaffe
wieder aus, weili8 nicht in mein [...] und ich habe Angst davor, keine Menschen mehr zu sehen. (94/111/2)

Konzept passén. (94/111/1)

Ich denke, das Schwierige, was auch eine

LGrenzerfahrung sein kann, istMenschen nicht als

Objekte auf Bildern darzustellen. Objekte der
Armut, des Hungers und der Unterdriickung, die
Hilfe brauchen. (83/111/37)

Gerade das unauffallige Fotografieren aber, so
scheint mir, enthetoden Fotografierten bzw. die
Fotografierte ihrer Mdglichkeit, Subjekt zu sein,
Einfluss auf die Darstellung der eigenen Person zu
nehmen und darauf, ob man tUberhaupt willig ist,
sich aus dem zeitlichen und raumlichen Kontext
reilRen zu lassen, um Objektsain, Uber das in
weiterer Folge ein Haufchen Studierende kluge
Sachen zu sagen versuchen. (85/11/2)

Fotografiert zu werden ist etwas Intimes, als wiirde man fiir einen
Moment nackt ausgezogen werden ugidgefangen werden, man

ist vollig ausgeliefert. (73/1/34)

SchlieBlich bin ich es, die die Kamera in der Hand hélt, die Fotos macht und diese eiaem
mir passenden Rahmen, présentiert. Ich denke daeisGrund warum ich kaum Menschen
fotografiere, weil ich niemanden ,benutzen“ mdchte. AuRerdem schreibe icl, déumiich wie
die Beispiele der Dokumentarfotografie, eine gewisse Bgenheit fest, denn die Frage: ,Wer
kann hier berhaupt wen fotografieren, und wer eben nitbkt&llt sich in diesem

Zusammenhang. (73/11/58)

Abbildung91: Ausziige aus den Forschungstagebiich8trojekt/ Objektverhaltnisse
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5.4 Vom Fotografischen zum Alltaglichen

.Da die Erfahrung der Grenze, hinter der Fremdheit liegt, im Alltag oft gar nicht bewusst wird, missen wir ers
aufmerksam werden auf jene Bereiche, die aus der Normalitdt ausgegrenzt sind, die normal nicht und nicht als
normal wahrgenommen werden, aufmerksam werden auf jene Menschen, die an den gesellschaftlichen Rand
und darlber hinaus gebracht worden sin@laggle 2004)

Die Theorieskizze macht nachvollziehbar, dass das Phamdereschendtografieren Menscheals
Situationkultureller Differenam fotografischen Spannungsfelagriffen werden kann. Was mit Blick
auf die Fotografie von den Teilnehmer_innen diskutiert bedrbeitet wurde, kann als
Herausforderungen im taglichen Miteinander auf allgemeiner Ebene betracletetan. E®rgeben
sich alltaglichésrenzsituationendie wiederum zu verschiedenen Formen arenzarbeifihren.
Dementsprechend kénnen jene Phanomene, die iciGadszsituationemnd Grenzarbeitm
fotografischen Spannungsfdbgzeichne, auf Situationdtultureller Differenam Alltag Gbertragen
werden.Eine zusammenfassende Ausfiihrung dazu findet sich im folgeMoschnitt:

5.4.1Fotografische und alltagliche Grenzsituationen

Mit dem Begriffdes fotografischen Spannusigldesfasse ich alle Rollen, Positionen, Tatigkeiten und
Beziehungen im fotografischen Spannungsfeld zusammen, didwich die Fotografie zwischen
Menschen ergeben, jedoch von ihnen nicht bewusst als Intersén wahrgenommen werden. Es
werden Ubliclerweise imfotografischen Spannungsfettiverse Aktionen gesetztjedoch ohnedass

uber diese eine dialogische oder reflektierende Auseinandersetzung istitfDennoch finden
Blickwechsel zwischen den verschiedenen Akteur_inreth, stodurch ein gemeisamer Raum
aufgespannt wird. Die Beteiligten befinden sich je nacheRwilbestimmten Positionen in diesem
Raum. Dies&renzsituationerkénnen anhand der Dimensionémgst/Freudaund persénliches
Begehren/ethische Idealeschrieben werdelfsieheAbschnit 0, S172). Sie sind von Unsicherheit
gepragt, vor allem, was das Miteinander zwischen den beteiliftenschen angeht. Ambivalenzen auf
verschiedenen Ebenen werden zur Herausforderung fur dieilggée (SieheS174ff.) Es ricken Fragen
ins Zentrum, die Formen von Unsicherheit zum Ausdruck bminge das Handeln und Denken der
Beteiligten im fotografischenp@nnungsfeld bestimmen: Wer/was/wo wird gesehen und wegwackt
ins Abseits? Welchen Konventionen im Umgang mitNat Distanzverhaltnissen muss entsprochen
werden? Wo sind die Grenzen des Eigenen und des Anderen?cimewdtormen lassen sich
Erfahrurgen abbilden und worin bestehen die Grenzen zwischen AbbildNirkdichkeit? Es handelt
sich dabei um Fragen, die gleichermaf3en in diversen lebetisiveh Zusammenhé&ngen abseits des
fotografischen Feldes gestellt werden kdnnen. Sie betreffen Grenzsitiggt im Allgemeinen, in denen
sich gewohnte Ordnungen im Umbruch befinden und die Bgteilidurch fremde Umstande
verunsichert werden. Es besteht Unsicherheit dartber, ot wie man mit anderen Menschen in
Kontakt treten kann bzw. mdchtdzrfahrungen von Ablehnung bei Interaktionsversuchen deksh

die Unsicherheit gegentiber dem Fremden. Die Unsicherhe&indauf das eigene Verhalten ¢ieh
einher mit der Angst vor den Gedanken und Meinungen der Aerdele nach Gestaltung der Beziehung
zwischen derBeteiligten entstehen respektvolle oder entwiirdigende Situationen im Umgaindam
Fremden. Die einen kdnnen sehen, die anderen werden gagdieobachtet oder benutzt; die einen
fuhlen sich benutzt und beobachtet, die anderfeeuen sich Uber die Aufmerksamkeit, die ihnen durch
das GesehefwVerdenzukommt
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5.4.2 Fotografische und alltagliche Grenzarbeit

Die Beteiligten leisten iffotografischen Spannungsfeigtwisse Formen voBrenzarbeit Dabei
entwickeln sievielfatigeGestaltungsformen, durctiie wiederum veschiedeneReflexionsinhalte
hervorgebracht werden. Es stellen sich Motivwahl, Perspektivenwechseliafechselwirkung von
Form und Inhalt al&estaltungsformemeraus(sieheAbschnitt0). Diese kdnnen auch losgeldst vom
fotografischen Spannungsfeleétrachtet werden.

Motivwahl! (S182) besteht als Gestaltungsmdglichkeit in diversen lebensweltlichen Greatzsnen
insofern als hinterfragiverden kann, mit wem/was man in Interaktion treten kannd moéchte und
mit wem/was eine Interaktion eher vermieden werden muss/sollte, und irckaexl Form man sich
selbst dabei sichtbar macht. In weiterer Folge wird dabei auch hinterfragt, \msrgg@sehen bzw. ins
Abseits gertickt wird.

Perspektivenwechs¢5192) kann insofern al&estaltungsfornbetrachtetwerden, als zuerst die
Moglichkeit der Perspektivenvielfalt wahrgenommen werden kann undesschiedene
Blickwinkel/Betrachtungsweisen ausprobiert werden kénnks kdnnen bewusst verschiedene
Perspektren gewahlt und die Wirkung verschiedener, ungewdhnlictieerraschender, angenehmer
wie unangenehmer Blickwinkel ausgelotet werden. Die Mdglichkeit des Pé¢ixapeiechsels kann so
verschiedene Ansichten auf eine Sache er6ffnen, es besteht jedoch auBtddiichleit, bestimmte
Ansichten zu vermeiden. Man kann sich dabei auf den Wegeinem moglichst ganzheitlichen Blick
begeben, oder umgekehrt die Komteation auf gewisse Details setzen. Es kann hinterfragt werden, auf
welchen Achsen und in welcher Form Blickwechsel geforasvt beschrankt werden kénnen.
Perspektivenwechsel kann in diesem Sinne auch zur Watmmedp der Relevanz von Deutungsialt
vermeintlich ,richtiget Antworten auf komplexe Fragestellungen beitragen. Perspektivenwechsel auf
der Handlungsebene fordert Perspektivenwechsel im Denkenumgekehrt. Die konstruktivistische
Verfasstheit von Bildern und Narrativen erlangt hierdurch Aufmerksamkeit

Das Wechselverhéltnis von Form und Ini§8lt94) kann als Mdglichkeit fiir die Gestaltung von
Ubersetzungsprozessen betrachtet werden. Das Wechselgihidibn Form und Inhalt kann zum
Ordnen der eigenen Gedanken genutzt werdamd in weiterer Folge dazu, anderen Menschen die
eigenen Gedanken zu vertdin und siedabeije nach Bedarf zu leiten uralich zu involviererkEs kann
dabei auch Verwirrung gestiftet werden, vor allem dann, wkamplexe Inhalte durch komplexe
Formen zu Uberkomplexen Darstellungen fiihren und dadureliNdchvollziehbarkeit erselert wird.
Wird das Wechselverhaltnis von Form und Inhalt als Gesigdtmdglichkeit genutzt, kénnen
bestehende Ambivalenzen @renzsituationerthematisiert und dazu verschiedene Gedanken
entwickelt werden. Durch die Gestaltung von Interaktionsmadglichkeitedigibeteiligten Menschen
kann ein mehrdimensionaler Wahrnehmurgsd Aktionsraum entstehen, in dem Betrachter_innen
aufgefordert werden, mit Bildern und Geschichten zu inggegen und Bestehendes durch das eigene
Handeln zu verédnderand so weitezuentwickeln

Die Ambivalenzen, die sich bei der multiplen Fallstudie im fotografischem&mgsfeldergeben,
werden im weiteren Prozess immer wieder thematisiert uiddrén zu Fragen nach dem
Wechselverhaltnis von Abbild und Wirklichkeit, von Sellnsd Fremdwahrnehmung, von Raum und
Gesellschaftind von Subjektund Objektpositionen herausiehe AbschnittQ). Die Basis fur diese
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Reflexionsinhaltdilden Fragen, die sich beim Entwickeln und Umsetzen von Ugsfiamen in
Grenzsituationerergeben: Wie wird das eigene Denken und Handeln beeitfiwesin sich Grenzen
immer wieder verschieben und nicht von einer Wahrheggegangen werden kann? Wasspiert in
Grenzsituationenwenn alle Beteiligten ihre unterschiedlichen Sichtweisen auf Bestehendes, au
wechselnde Bedingungen und auf fortwahrende Veranderunga#atf? Was bewirkt die Erkenntnis,
dass inGrenzsituationemimmer wieder neue Differenzeind Ambivalenzen produziert werden?
Inwiefern kann Vieldeutigkeit i@Brenzsituationemicht langer als Hindernis, sondern als Méglichkeit fr
das gemeinsame Arbeiten in Situatiortaritureller Differenzdetrachtet werden?

Vorerst ist die fotografische Arbeit der Teilnehmer_innen von der Vorstellumgigedass die
Fotografie als Abbilgebendes Verfahren eindeutige Geschichten erzahlen kénnte. Es kommt der
dringende Wunsch zum Ausdruck, das, was sich vor der Kamferddieauf ,echte”, ,,ehrliche* und
»authentische* Weise abzubilden, darzustellen und zu veaimttDurch eine kontinuierliche
Auseinandersetzung mit dem Verhaltnis von Abbild und Wikdit (S198) im Rahmen der
Generativen Bildarbeiergibt sich bei den Teilnehmer_innen der multiplen Fadligein
Differenzierungssprozess in Bezug auf die eigenen Erfahrunggmn@hmungen und Besakibungen
und jene der Anderen. Es wird dabei tber die Méglichkeitah@renzen von Bildind Erzéhlrdumen
nachgedacht, die einerseits gewisse Dinge zu sehen gebeghjaddere im Verborgenen lassen. Es
wird diskutiert, inwiefern ,Wirklichkeit“ abgebildeverden kann und wie durch die Annahme, es sei
moglich, Wirklichkeit abzubilden, diverse Biiebende Verfahren bei Bedarf zur Favorisierung einer
gewissen Wirklichkeit instrumentalisiert werden kénnen. Es wird ins B&iaein gertickt, dass je nach
Kontext das Beherrschen verschiedener Lesarten notwendig istnitneindimensionalen
Darstellungen entsprechend umgehen zu kénnen und dabeiadEnmerschiedene
Interpretationsspielraume auszuloten. Dies flhrt zusdinandersetzung mit fixierten Ansichten und
Stereotypen. Es wird thematisiert, dass gewisse Erzahlungen oder Meimam gewissen Positionen
im sozialen Raum entstehen und als Ausschnitte einer gewissen Wielklibeirachtet werden
konnen, die Gesamtheit einer Wirklichkeit jedoch nicht reprasentwerden kann.

Selbst und Fremdbilde{S200) ergeben sich in der multiplen Fallstudie durch die intemsiv
Auseinandersetzung mit den eigenen Bildern und jenen der Amdéwuf der Metaebene bezeichnen
Selbst und Fremdbilder imaginierte Bilder, die sich als gedankkabestrukte Uber dem Eigenen und
dem Anderen formieren. Die Auseinandersetzung mit demieleerhaltnis von Selbatnd
Fremdwahrnehmung in Bezug auf konkrete und imaginierte Bilder forderPderess der Reflexion
Ubereigene Grenzen und jene der Anderen. Es geht bei dieser Ansieirsetzung vorrangig um das
Erkennen des Wechselverhaltnisses zwischen dem Selbsteumdrcemden. Durch dieses Erkennen
kann das Nachdenken und Simdenken in die Seinswelt der Anderendgdért werden.

Die Reflexionsinhalte auf der Raumebg8202) entwickeln die Teilnehmer_innen sowohl zur
Auseinandersetzung mit personlichen Erfahrungefiatngrafischen Spannungsfeld, als auch zum
Nachdenken Uber gesellschaftspolitische Zusammenhandggiskussionen werden bestehende
Bedingungen hinterfragt und Handlungsstrategien entwickeit,diese Bedingungen zum Besseren zu
verandern.Der soziale Raum wiim Rahmen der Bilddialoge anhand seiner Grenzen und
Moglichkeiten diskutiert, dabei riicken bestehende Bezigmmund Bedingungen ins Zentrum:
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Ldrinnen/drauen”, ,privat/6ffentlich®, ,Individuum/Kllektiv*, ,Integration/Ausgrenzung”,
~Freiheit/Autoritat” stellen sich algenerative Themeder Teilnehmer_innen heraus.

Durch das Arbeiten in den verschiedenen Rollen, didatagrafische Spannungsfem bieten hat,
kénnen im Verlauf des Prozesses Subjeitt ObjektpositionerfS204) erkannt und in Frage gestellt
werden. Gedanken, die dazu in daultiplen Fallstudieentwickelt werdenJassen sich auf Themen
aul3erhalb des fotografischen Feldes, wie beispielsweise auf gesellschafispelZzusammenhange
und Ungleichheitsverhaltnisse tbertragen. Erst durchRiefiektieren des eigenen Handelns kdnnen
die flieRenderGrenzen zwischen Subjektsein und Objektwerdachvollziehbar gemacht werden. Dies
fuhrt zu einer vertieften Auseinandersetzung mit Fragen zeieerhaltnissen: Wer handelt und wer
wird behandelt? Wer hat Macht und wem wird Macht vorentbalbzw. genommenWie kénnen
Situationen hergestellt werden, in denen man flexibelsolven Subjekiund Objektposibnen

wechseln kann?
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6 Diskussion der Ergebnisse

In diesem Kapitel werden die Ergebnisse des vorliegenden Promotiogisi@®jn einen groReren
Diskurszusammenhang gestellt und damit die tUbergeordnetechongsfrage beantwortetAusgehend
von derTheorieskizzéKapitelS) fihren diverse Pfade zu meinen theoretischen Prakonzepte
(Kapitel2). Dartiber hinaus koren Verbindungen zDenkschulemergestellt werdenderen Relevanz
sich erst durch die Theorieskizze herausgestellt hat. In der Folge werderééenzepte, die
Ergebnisse meiner Forschungsarbeit und relevante thesmeéi Ansétzewelche dieempirischen
Egebnisse nahelegen, miteinander in Zusammenhang gestalhieilvird der Fokus auf die Relevanz
der Ergebnisse iBereich der visuellen Kultund in transdisziplinara Forschungszusammenhangen
gesetzt.

In Abschnitt6.1 wird der Begriff defotografischvisuellen Grenzsituatioffrreire 1978: 8485)
theoretisch bearbeitetDerZusammenhang von Tatigkeiten, Rollen, Positionen und lBemen im
fotografischen Spannungsfeldrd als Grenzsituation beschriebend mit demspectrumnach Roland
Barthes (1985: 8687; siehe auctbschnitt2.2.2 S58) in Zusammenhangebracht Darauf folgend wird
auf die Dimensionen Angstreudeund personliche8egehrerethischeldealenim fotografischen
Spannungsfeld eingegangddiese werden mikulturpessimistische und idealistischi Positionenm
Rahmen dewisuelle Zeitenwende verknlpftEswird diskutiert, wie imfotografischen Spannungsfeld
immer wieder neue Blickwechsel passieren und daddietHerausforderung bestehadaquate
Formenfur den Umgang mit Vieldeutigkeit und Ambivalenzen zu entvncles wird erlétert, wie
psychische Bildefurch fixierte Subjektund Objektrollen zu Stereotypen nach Bhal§p@04) werden.
Anhand des Konzepts d8sopic DrivéBhabha 2004: 109; Lacan 1978:78)wird nachvollziehbar,
inwiefern durch einen einseitigen BlitkGrerzsituationenjene, die blicken, lediglich die Spiegelbilder
ihrer eigenen Mythen, Winsche und Begehren erkenterbschnitts.2 wird der Begriff der
fotografischvisuellen Grenzarbeitiskutiert. Es wird erlautertinwiefern Barthes' Konzept vatudium
und punctum(Barthes 1985: 337) als Grenzarbeit auf dem Weg wisual literacyElkins 2008Mitchell
2009)begriffen werden kann. Es geht dabei nicht nur um das LesdrDeuten von Bildern, sondern
um das Wahrnehmen und Begreifen der vielfaltigen Zusamigegd imfotografischen Spannungsfeld
Eswird ausgefuhrtwie Grenzarbeiim fotografischen Spannungsfeddseine sgezifische Form der
UmsetzundreirianischePraxis(Freire1978 betrachtet werden kann, bei der durch die
Wechselwirkung von Aktion, Reflexion und Dialog in indelidr und kollektiver Auseinandersetzung
der Teilnehmer_innen Gestaltungsformand Reflexionsinhalte entwickelt werdelm. Abschnitt6.3
erlautere ich, inwiefern die Ergebnisse der vorliegenden Forschungsarbeargdisziplinare
Forschungszusammenhange nutzbar gemacht werden koritssvird eine Veknipfung mit dem
Konzept deboundary workbzw. derGrenzarbeihergestellt, wie es zuerst durch Thomas F. Gieryn
(Gieryn 1983) gepragt und an diversen wissenschaftlichen Schnéistedliterentwickelt wurdeDieser
Begriff derGrenzarbeitésst sich in adaptierter Form auf die Ergebnisse der vorliegenden
Forschungsarbeit Ubertragen. Dazu schlage ichKuiturelle DifferenZBhabha2004) als
transdisziplinares Grenzkonzépollinga2010 zu begreifen, das in einemtransdisziplinaren
Grenzraum—im fotografischen Spannungsfelérhandelt wird. Didotografische Praxi@reire1978 im
Allgemeinen und di&enerative Bildarbeitn Speziellen, wie sie im Sinne desschenden Lerneirs
der multiplen Fallstudie des vorliegenden Forschungsptes eingesetzt, erforscht und analysiert
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wurde, kann als konkrete Form deansdisziplinaren Grenzarbdiegriffen werden. Dabei entstehen
generativen Bilder und Themérreire 1981: 84; siehe au&90ff.124) der Menschen, die miteinander
im transdisziplindren Forschungskontext zusammenarbetdiese konnen algansdisziplinére
GrenzobjektéLeigh Star/ Griesemer 1989; Leigh Star 2010; Mollinga 2@t@chtet werden.

6.1Fotografisch-visuelle Grenzsituationen

»INn Grenzsituationen ist die Existenz von Menschen mitgesetzt, denen diese Situation direkt etedieatiy

und von solchen, deren Existenzrecht durch sie bestritten wird und die man an die Leine gelegt hat. Begreifen
letztere eines Tages diese Situation als Grenze zwischen Sein und Mensgéiiched nicht mehr als Grenze
zwischen Sein und Nichts, dann beginnen sie ihre zunehmend kritischen Aktionen darauf abzustellen, die
unerprobte Mdglichkeit, die mit diesem Begreifen verbunden ist, in die Tat umzusétzeme 1978: 86)

Paulo Freire beschreibt als Grenzsituation einen Zusammenhang, in demesisbHédn gemeinsam in
einer Situation befinden, jedoch in vollig unterschieldéim Bezug zu dieser Situation und zueinander
stehen. Die Einen kdnnen aus der Situation schopfen untises; die Anderen dienen lediglich der
Situation, aber nicht sich selbfementsprechend haben die Menschen, die sich gemeinsamen ei
Grenzsituation findeyvollig unterschiedlich@atigkeiten, Rollen unddBitionen inne. Je nachdem, wer
wo steht gestalten sich ihre Beziehungen zueinander. Im folgenden Altsstedle ichmit dem Begriff
derfotografischvisuellen Grenzsituatiatie Ergebnisse meiner Forschungsarbeit in Bezug zu
Theoriestrdngen im Bereich der visuellen Kultur.

6.1.1Das spectrumin der visuellen Zeitenwende

Betreiben Menschen Fotografie, sind sie zusammen in verschiedene Aktmitéifotografischen
Spannungsfeld eingebunden. Auf den ersten Blick sind zuntiddeisserschiedene Tatigkeiten
offensichtlich: Die Menschen fotografieren, posierardischauen sich Fotos an. Es geht also
gleichermal3en um produzierenddarstellende und wahrnehmende Tatigkeiten. Roland Barthes
folgend werden Menschen aperator(Fotograf _in) spectator(Betrachter_in) undReferent_in
(Fotomotiv) (Barthes 1985: 18pbschnitt2.2.1, S42ff.). Dabei nehmen sie gewisse Rollen und
Positionen ein; je nach Positidticken sie auserschiedenen Perspektiven aufeinander. Den
grundsatzlichen Wesensunterschied vaperatorund spectatorveranschaulicht Roland Barthes, indem
er auf den Unterschied zwischen den physikalischen und demiskkhen Eigenschaften deotografie
verweist:

.Mir schien, dafl} die PHOTOGRAPHIE des spectator ihrem Wesen nach auf die, wenn man so sagen kann,
chemische Enthillung des Gegenstands zurtickging (dessen Strahlen mit Verzégerung zu mir gelangen), und
dal3 die PHOTOGRAPHIE des operator im Gegensatz dazu durch das von der VerschluR6ffnung der camera
obscura ausgeschnittene Bild bedingt Ww¢Barthes 1985: 18)

Den operator setzt Barthes somit in Bezug zur physikalischen BeschafféahEttografie. Er
vermutet, dass diese Beziehung irgendwo zwischen der Persoomgator und dem kleinen Loch
liege, durch das Licht in die Kamera einfallen katwal.(17). Die hier angesprochenen physikalischen
Eigenschaften der Fotografie wurden bereits um 980 n. Chr. von einem &@biSelehrten namens
Alhazen al€amera obagra beschrieben-lange bevor die chemischen Prozesse zum Festhalten von
Bildern erforscht waren (Belting 2009: 2101). Mit diesen, d.h. den chemischen Eigenschaften der
Fotografie setztBarthes die Rolle des spectaiarBezugErst seitdem-durch dieErkenntnisse von
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Joseph Nicéphore Niépce (1826), Louis Jacques Mandé Dadi837@ (nd anderer Forscher_innen
fotografische Projektionen in der Camera obscura auf einem Bildtrager (zuerstr@l&olz, spater
Papier, dann PVC) festgehalten werdenrém gibt es Fotos. Damit wird die Fotografie auch fur
Betrachter_innen relevant

Inzwischen haben elektronische Prozesse die chemischelawig ersetzt und fihren zur
beschleunigten Produktion, Reproduktion und Verbreituog Bildern, was im Rahmersl
Paradigmenwechsels rund um eine visuelle Zeitenwemdkontroversiellen Auseinandersetzungen im
Feld der visuellen Kultur fuhiDieser Paradigmenwechsel vollzieht seft den 1970er Jahrean der
Schnittstelle zwischen Soziahd Kulturwissenschadh. Die Fotografie und die Beschéaftigung damit als
Alltags und Wissenschaftsphanomen, die Fotografie als zeichenhafte Darstellundfivkiithkeit, die
Fotografie als Praxisfeldsind wesentliche Aspekte, die in den verschiedenen Aogfagen des

cultura turn (BachmanrMedick 2010Yiskutiert werden. Es besteht damit die Méglichkdie
Anerkennung von und die Hinwendung zu gegensatzlichen Wahrnegsrwrd Handlungsformen,
sowie die Forderung von kritischem Reflexionspotenzideim Fokus zu nehmegbd.: 145).Diese
erkenntnistheoretische Wendung zum BildlicHemn auf technischer Ebene im Ubergang von analoger
zu digitaler Bildtechnik gesehen werdenind tritt nicht zum ersten Mal in der Menschheitsgeschichte
auf. Nach Mitchell ist

.die Vorstellung eines turn’ [...] weder auf die Moderne noch auf die zeitgendssische visuelle Kultur beschrankt.
Sie ist eine Trope oder Denkfigur, die viele Male in der Geschichte der Kultur auftritt, gewdhnlich dann, wenn
irgendeine neue Reproduktionstechnologie oder eine Reihe von Bildern, die mit neuen sozialen, politischen oder
asthetischen Bewegungen assoziiert werden, die Biihne Betkititchell 2009: 320)

Dennoch wird die Vorstellung einer visuellen Zeitenwend&riachluss aden pictorial turn

(Mitchell 1997[1992) und deniconic turn(Boehm2007 [L994) mit kulturwissenschaftlichen
Publikationen um die Jahrtausendwende weigefestigt (Bredekamp 2000: 34Mit Blick auf die
Fotografie lasst sich anhamhrthes'Phanomenologie der Fotografén bestandiges Merkmal der
Fotografie erkennen, auch wenn sich die technischen Pet@mund die Diskussioneatariiber
fortlaufend weiterentwickeln: Daspectrum(Barthes 1985: 17Abschnitt2.2.2, S58). Dabei handelt es
sich um das Kontinuum, in dem aus der Begegnung zwischen oparatdrefeent_in ein Abbild wird,
dasals Foto Uber die Begegnung hinaus Bestand hat und scHhiieplérator und spectator
miteinander verbindet. Das spectrum umfasst den ZeitralenBildwerdung-vom Posieren Uber den
Moment des Ausldsens bis hin zum Bildwerden und wirkt sBiatiegliedzwischen allen Beteiligten im
fotografischen Geflecht. Es tragt das Moment der Verwandlung in sichingien &lenschen widerfahrt,
wenn er sie erst vor der Kamera steht, eine Pose einnimmt, aus der Pose heraustrittiigidem
spateren Zeitpunkt wieder ider Pose auf einem Bildtrager erscheindsDotografische Spannungsfeld
kann als spectrum im Sinne Barthes' und somit als konstitutives Wesensaletkr Fotografie
bezeichnet werden.
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Abbildung92: Das fotografischen Spannungsfeldsgdectrum(nachBarthes 1985)

Mit Blick auf die Ergebnisse der multiplen Fallstu@ien das spectrum als jener Raum betrachtet
werden, in dem die Beteiligten Geflihlsregungen von Angst bigdérzum Ausdruck bringen und
Bedrebungen verfolgen, die einmal von persdnlichem Begehrahdann wieder von ethischen
Idealen bestimmt werden. Diese Dimensionen werdenenkblge in Zusammenhang mit dem
Paradigmenwechsel betrachtet, der sich aus dem Toamsdtionsprozess im Umgangtfrotografie im
Speziellen, aber auch mit Visualitat und Bildhaftigkeit im Allgemeinen ergibt.

6.1.2Zwischen Angst und Freude, persdnlichem Begehren und
ethischen Idealen

Wie in der multiplen Fallstudie werden in diversen Bdationen zur ,visuellen Zeitenwele” Wiinsche,
Hoffnungen, Freude und Angste zum Ausdruck gebracht, die Mensm Umgang mit Bildern
entwickeln(siehe Abschnitd, S172). Diese Wiinsche und Angste determinieren das fotografische
Spannungsfeldes empfiehlt sich, sie disziplintibergreifend aufzuarbeited auszudifferenzieren
(Devereux 198).Es lasst sich eine reichhaltige Bandbreite an Haltungen gegentuber demeviisuell
ausmachen, die Sigrid Schade und Silke Wenk (2011) aaiemer Extrempolén der
Auseinandersetzungm die visuelle Zeitenwende festmachen: Zum einen handelt es sich um
~apokalyptische Angste vor einer (Uhstacht der Bilder und ihrer beschleunigten Zirkuldtjatie sich
als lkonophobie beschreiben lasst. Zum anderen kommt Begeisterungli&uify Unterstellung einer
spezifischen Leistungsfahigkeit von Bildern griirdeonophilie oder Ikonomanie(Schade/Wenk
2011: 37)Die Dimension der Freude, wie sie sich im Rahmen der multiplen Fallzeidielasst sich im
Zusammenhang mit idealistisen Positionen betrachten, in denen neue TechnologieMaldien fur
umfassende globale Demokratisierungsprojekte gefeiemtden (Mirzoeff 200034). Dabei wird
angenommen, dass durch Verbreitung visueller Medien immeinr Menschen in immer kiirzerer Zei
die Mdglichkeit erlangen, sich selbst im Sinne der freien Megsaulerung zum Ausdruck zu bringen.
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Fragen der TechnisierunBildlichkeit und Visualitéat erlangen eine entwicklungspolitische Dimensio
der modernisierungstheoretische Ideale zugrunde liegenld®nau den Ergebnissen der multiplen
Fallstudie muss in diesem Zusammenhang mit Verweis auf Gayatri Spivak €ti§t)werden, wer

im fotografischen Spannungsfeld auf globaler Ebene tatséchlider Lage ist, zu sehen; wer gesehen
wird, wer uber das Visuelle sprechen kann und wer tatséclduch gehort wirdDie Dimension der
Angst, wie sie in der multiplen Fallstudie zu Tage tritt, I&asst sichuthitrgessimistischen Positionen
verknupfen, die in den Debatten um deittorial turnzum Ausdrak kommen. So schreibt Mitchétl
seinem AufsatZ he Pictorial drn:

,Die Fiktion eines pictorial turn, einer Kultur, die vollig von Bildern beherrscht wirdnisiehr zu einer realen
technischen Mdglichkeit im globalen Ausmafd geworden. Marshall McLuhans ,globalast Detfte ein
Faktumund beileibe kein trostlichégMitchell 1997:17)

Bei Hans Belting findet sich der Begriff @a@slerstrom[s]dem man unfreiwillig ausgeliefert sei
(Belting 200717). Eine Steigerung dieser Argumentation bringt Vilém Flusser mit sEitd@rterungen
zuBilderfluten(Flusser 200271f), die Uber die Menschheit hereinbrechen undekezessiven Formen
des Bildgebrauch&bd) fuhrten. BeiJean Baudrillard zeigt sicteddimension der Angst in einer
Warnung vor denVerldéschen der Welt in den Bildg¢Baudrillard 1978). Er argumentiert, dass es durch
die Dominanz von Bildern und die gesteigerte Geschwindigkeit, ineleesireitet werden, immer
schwieriger wirde, zwiseim Abbild und Wirklichkeit zu unterscheiden. Sigrid SchadeSilke Wenk
(2011) argumentieren in ihrer Analyse kulturpessimisgsdPositionen um die Bedeutung destorial
turn, dass Angste im Umgang mit Bildern schon immer bestandéenhauch langevor der
Entwicklung und Verbreitung neuer Medien. Dabei verweserauf den Umgang mit christlichen
Kultbildern, aber auch auf die Wirkkraft alltaglicher Portraitfotografie (Schade/Wehk: 38).

Was in der multiplen Fallstudie im Spannungsverhaltnis ieispersonlichem Begehren und ethischen
Idealen zum Ausdruck kommt, die Komplexitat und Ambivalerdierdadotografische Spannungsfeld
bestimmen, lasst sich auch anhand der TheorieentwicklamgSusan Sontag ablesen. Wéahrend sie mit
ihrer AufsatzammlungUber Fotografig1978]in den kulturpessimistischen Theoriekanon in Bezug auf
visuelle Kulturen einstimmynterzieht sie ihre eigenen Darstellungen rund 20 Jahre spéteDas

Leiden anderer betrachtdB003] einer Revision, die idealistischersfionen naher kommt, indem sie
den Fokus auf das aufklarerische Potential der Fotografie getetstbeleuchtetSontag die Fotografie
als Machtinstrument und formuliert eine umfassende Kritik an diversen Fodaefotografischen
Machtaneignung undaustibung;Fotografieren heil3t, sich das fotografierte Objekt aneignen. Es heil3t,
sich selbst in eine bestimmte Beziehung zur Welt setzen, die wie Erkenumtdideshalb wie Macht
anmutet” (Sontag 1980: 10Je nach Position ifletografischenSpannungsfel#énnen siclBeteiligte

S0 Sontag, gewisse Formen von Macht aneignen und, da sie étdendlogien der Sichtbarmachung
verfligen, steuern, &as dokumentiert und verdffentlicht oder auch ausgeblendad. Spater
thematisiertsie vor allendas dokumentarische und Evideazeugende Potential der Fotografie
Kriege, humanitare Katastrophen und Ungleichheitsverlggmwirden demnach erst in das
Bewusstsein der globalen Offentlichkeit riickesenn zu ihnen fotografische Dokumente bestehen und
verbreitet werden (Sontag 2003%ontag argumentiert, dass Bilder var@ben und Leiden Anderer nicht
nur ein Schauspiel bieten, das zur Abstumpfung der Massdrzum Machterhalt einiger weniger
diene, sondern dass Leidensbilder in glara der Informationsuérflutung” auch einen
gesellschaftlichen Auftrag erfillen: Fotografische Bilder und deren Verbreiturdgweszumindest
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einen Moment lang ermdglichen, menschliches Leid und hutdienKatastrophen als gegenwartig
zu begreifenebd. 29). Fraglich bleibtpb und wie durch diverse visuelle Kanale und
Verbreitungstechnologien digurreale, gesellschaftliche und zeitliche Distgi®ontag 1980: §0
zwischen Menschen in vollig unterschiedlichen Lebengndlberbriickt werden kann.
Machtaneignung auf der eineédeite bedeutet die Verbreitung von Angst auf der andekenschen

auf dieser anderen Seite déstografischen Spannungsfeldsshen sich vermehrt der Angst ausgesetzt,
durch die Prasenz von Uberwachungskameras im 6ffentlichen Raum jederfzeiwillig zum Bild zu
werden, von anderen gesehen und kontrolliert zu werden umBdrm von Datensétzen in diversen
Speicherarchiven oder Internetseiten zu landen. Es harsitgithierbei um die Angstum ,glasernen
Menschen* zu werden, fur den sich die Grenzen zwischen Ridest und Offentlichkeit durch visuelle
Kontrolimechanismen in Auflésung befinden.

Die Vergegenwartigung und Bewusstmachung dessen, was Balstsgeetrumbeschreibt und was
sich in meiner Theorieskizze &sografisches Spannungsfdiérausstellt, kann als gedankliche Stiitze
dienen, um weder aus rein idealistischer noch rein kulturpessimistischarabitdie Fotografie zu
blicken. In diesemspectrumwerden durch soziale Interaktion fotografische und imaginierte Bilder
hervorgebracht und tragen dadurch zu Blickwechseln und gegayea/Nahrnehmung bei. Denn jedes
Foto entsteht und besteht, indem sich reale Menschen im fotografischehteghtigen unl durch den
Akt desFotografierens miteinander in Verbindung treten, wobeisgié/erbindung durch die
Verbreitung der Fotos fortlaufend weitere Menschen involviert. Es @ift,Mythos einer
tbermenschlichen Bildermacht und die daraus resultieezBdderangst zu entzaubern und im
Gegensatz dazdie Vieldeutigkeit des Visuellen anzuerkennen und verantwortungsvolle
Umgangsformen mit Visualitat und Bildlichkeit zu entwick8lchade/Wenk 2011:)8Die Debatten um
denpictorialundiconic turn(Boehm/Mitchell2009)kénnen in der Entwicklung solch
verantwortungsvoller Umgangsformen insofern einen Beitrag leisten, als daseimdias komplexe
Verhaltnis von Menschen und Bildern mit Blick auf wissenschaftliche und profanerdasbénge
aufgearbeitetwerden kannebd. 42).

6.1.3Zwischen Menschen, Bildern und Menschen

Die zentralen Tatigkeiten im fotografischen Spannungsfeld bestehentogriberen pperator), im
PosierenReferent_if und im Anschauerspectato). Diese Tatigkeiten ermdglichen vielféltige weitere
Tatigkeiten—und damit auch Interaktionen und Blickwechsel zwischen dgeilyten, sobald das Bild
auRRerhalb seines Entstehungskontexts gezeigt wird: das Auswahlen, Beviggtebeiten und
bewusste Verandern von Fotos, das Herzeigen, Anschauenaudr) das Kombinieren und
Verwenden fur unterschiedliche Zwecke. Es vollzieht siciveitlaufiger Prozess, durch den die
Beteiligten immer wieder aufs Neue zueinander in Beziehurigrirand dabei auch fortlaufend weitere
Menschen einbezieherDie Fotograé erweist sich als Medium sozialer Zusammenhange (Breckner
2010: 258262) Sobald eine Person ein Foto macht, eine weitere Person als Motiv posieAndere
spater das Bild zeigen und anschauen, verschwimmen diez@rawischen ,Eigen“ und ,Fremd". Die
beteiligten Menschen treten in Beziehung zueinander, auchnwga diese Beziehung nicht bewusst als
solche erleben, weder miteinander sprechen, noch dariitechdenken mussen. Vorerst setzen sie
verschiedene Aktionen, doch es findet keine bewusste, im Dialog sichréle3Reflexion statt. Ihre
Blicke passieren nicht einfach unbemerlsie erdffnen einen Raum(Waldenfels 1999: 144). In diesem
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Raum treten das Kreative, das Reprasentative, das Verhitedund Konfrontierende als
Prozessqualitaten herverQualitaten, die meist nur als Nebeneffekte betrachtet werden. Dadurch
erlangt das fotografische Spannungsfeld performativen Charakter (Fikciinte 2012: 158).

Abbildung93: Tatigkeiten und Qualitaten im fotografisch&pannungsfeld

Durch die Verwendung von Kameras und die Beteiligung mehvzaschen am Aktles

Fotografierens entstehen unzahlige Selhsid Fremdbildefsiehe S200). Diese Bilder sind gepragt von
der Qualitat der Beziehung zwischen den Beteiligten TDaprieskizzeeigt, dass sich durch die
Tatigkeiten und Blickwechsel auf verschiedenen Ebenerebestle Widerspriiche und Differenzen in
die Bilder einschreiben, ohne auf der Bildoberflache unmittelbar sichtbar zu seianisen John
Berger und Jean Mohr im Vorwort zu ihrem F&ssay,Eine andere Art zu erzahleauf den
Zusammenhang von Widersprichlichkeit und Vieldeutigkeit in der Fotografie:

-Eine Photographie ist ein Treffpunkt widersprichlicher Interessen: denen des Photographen, des
Photographierten, des Betrachters und dessen, der die Photographie verwendet. Die Widersprigchenrerb
und verstarken zugleichdie dem photographischen Abbild eigentimliche Vieldeutigkeit.

(Berger/Mohr 2000%7)

Der Umgang mit der Vieldeutigkeit und den Ambivalenzen wird bislang nictgtensatisierter Form

wie das Lesen und Schreiben von Buchstaben und Worteflightschulen unterrichtetind erlernt
Dennochwird die Beherrschung deffotografie inzwischealseine Selbstverstandlichkeit im
kapitalisierten Alltadpetrachtetund kommt in vielfaltiger Weisals Reflexionsmedium und

Kulturtechnik (Stiegler 2009: 8um Einsatan diesem Zusammenhang gibt Walter Benjamin jedoch
bereits 1931 in seingleinen Geschichte der Fotografiebedenken, dass mit der Erfindung und
Verbreitung der Fotografie nicht automatisch die entsiyeaden Féhigkeiten im Umgang mit diesem
Medium verbunden seienNicht derSchrift, sonden derPhotographieunkundige wird, so hat man
gesagt, der Analphabet der Zukunft sein. Aber muf3 nicht weniger als ein Analphabet ein Photograph
gelten, der seineigenen Bilder nicht lesen karinBenjamin 1977: 64).
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Bilder erscheinen als ,selbstverstamtili — als seien sie ,selbst” verstandlich (Schade/Wenk 2011: 8).
Sigrid Schade und Silke Weébdschreiben diese Selbstverstandlichkeit als Mythles nicht nur die
Fotografie umrankt, sondern von der Annahme einer vermeintlich universedestandlichkeit von
Bildern herriihrt—als wiirde es sich bei den verschiedenen Produkten bildggdreVerfahren um eine
Art natirliche* Zeichen handeln, digch selbst erklarten. Mit diesem Mythos geht die Vorstellung
einher, dass Bilder grundsatzlich einfacher zu verstehen seien als Schriftspndathess
Betrachter_innen quasi von Natur aus wissten, sigemit diesen Produkten (Bildern) umgehen
missen ¢bd.: 13). Dieser Mythos tritt im Alltagsversténdnis wie auch in speziaéisigprofessionellen
Feldern und in diversen Wissenschaftsbereichen zu Tagenliaturwissenschaftereigt er sich
durch dag-esthalten an der Evidenz erzeugenden Qualitat von Bildetocieauch in den Kunaind
Kulturwissenschaften, die sich dezidiert mit dem Erzeugen, Verwenden, Lesémtenpretieren von
Bildern beschéftigen, in Beatien, denen man eine reflektierte Offenheit gegeniber bildgebenden
Verfahren zusprechen wde, halt sich dieser Mythos. Dies zeigt sich vor allem im Umgang mit
Korperbildern-wenn Dargestelltes als natiirlich gegeben und losgeltst von seiner sozéafanstheit
betrachtet wird. Mit anderen Worten: Hier kommt es durdldigebende Verfahren ziMaturalisierung
von Geschlechterrollen und ethnischen Differenzen §8eAVenk 2005)Werden die drei zentralen
Tatigkeiten im fotografischen Spannungsfeldas Fotografieren, das Posieren und Anschatien
einseitig bestimmten Personengruppen fix zugeschrieberbdtedie Beziehungsverhaltnisse der
Beteiligten starr. Die einen haben als Subjekte die Méglichkeit zu handelanderen fungieren als
Objekte. In solchen Situationen dient die Fotografie lechglier Affirmation vorhandengysychischer
Bilderund in weiterer Folge der Reproduktion von bestehendereivtaerhaltnissen und Asymmetrien.
In fixierter Form setzen sichspchische Bilder afstereotypam Sinne von Homi Bhabha fest:

»The stereotype is not a simplification because it is a false representation of a given real@ysithplification
because it is an arrested, fixated form of representation that, in denying the play of differencer{stifutes
a problem for the representation of the subject in significations of psychic andretefiains’

(Bhabha 2004: 107)

Homi Bhabha definiert Stereoptype als vereinfachte Darstellung, da sie die lgdked und Vielfalt
ausblenden, dienit jeder sozialen Interaktioainhergehen. Eine einseitige und unreflektierte
Begegnung zwischaperator, spectator und Referent_in (Barthes 1985: 1Rjtfidu unzahligen
solcher fixierterBilder. Es entstehen Situationen, wie sie Homi Bhab#alehnung an Jacques Lacan
mit dem Scopic Driveeschreibt (Bhabha 2004: 109; Lacan 1978758 Es finde Blickwechsel und
Begegnungen statt, aber die beteiligten Menschen gehen nidieirrander einDer Scopic Drive ist
demnach

.[---] the drive that represents the pleasure in ,se&imdnich has the look as its object of desire, is related both
to the myth of origins, the primal scene, and to the problematic of fetishism and locates theesuobésct
within the ,imaginaryrelation.” (Bhabha 2004: 109)

Im Scopic Drive blicken die einen von einem vermeintlispriinglichen Standpunkt aus auf die
Anderenals Objekte, ohne eine Entgegnung zu sucbBea.Blicke sind vorgepragt von Annahmen und
Erwartungen und werden nur jene Richtung geworfen, in der sich diese Annahmen begatassen.
Sobleiben die Blicke ohne Antwort und fir alles blind, wahineigenen Erwartungen entspricht. Die
Anderen bleiben, als beobachtete ,Objekte”, im Endeffaksiahtbar—was im Scopic Drive gesehen
wird, ist nach Bhabha lediglich das Spiegelbild der eigémghen und Wiinsche, des eigenen
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Begehrens. Die Beziehung zwischen jenen, die schauen und,d#ieaezon ihnen beobachtet werden,
bleibt eine Einbildung, sie wird nicht ausgelebt. Die Aade-die Menschen hinter dem Spiegel des
Scopic Drive-bezeichneHomi Bhaba in Anlehnung an Antonio Gramsci &igalterngGramsci 1999
[1934]). Es handelt sich dabei um all jene Menschen, diRand der Gesellschaft stehen, keine Macht
haben, keine gemeinsamen Gruppen bilden und sich so aubhmiteinander orgaisieren kénnen. Es
sind jene, die nicht als Subjekte gehoért bzw. gesehen werdefadgensatz zu anderen postkolonialen
Denkern wie Frantz Fanon (1968 [1961]) oder Edward Sadd) (2978]) verwendet Homi Bhabha den
Begriff der Subalternen jedoch nicht, udamit die bindre Opposition zwischen Kolonisatoren und
Kolonisierten zu bestatigen (Castro Varela/Dhawan 2005: 85). Vielpedh er mit dem Begriff Gber
das Bilden und Bestétigen von Gegensatzpaaren hinaus. étediib seinen Konzepten die
Prozesshaigkeit und damit die vielschichtigen Ambivalenzen und Biffeen heraus, die sich bei
jedemOtheringzwischen den Beteiligten ergeben.

.My reading of colonial discourse suggests that the point of intervention should shift from the ready
recognition of images as positive or negative, to an understanding of the processes of sudtjentifiede
possible (and plausible) through stereotypical discatf@habha 2004: 95)

Erst durch das Erkennen und Verstehen stereotyper Dsskkiinne man binare Bewertungseter
uberwinden. Homi Bhabha spricht nicht explizit von der Baibe, doch lese ich seine Ausfihrungen
als Anregung, sich auch beim Fotografieren auf die BeweglicltdteBildern einzulassen und anhand
der Eigenarten des fotografischen Spannungsfetiiegigene Geschichtlichkeit zu hinterfragen und
dominante Diskurse Uber das Verhéltnis von Eigen und Fremd aufzubreetstio (Carela/Dhawan
2005: 85) das Fremde im Eigenen anzuerkennen (Stéger 2003). EslisiHoani Bhabha nicht
entscheidend, gewissdlBer als richtig, authentisch oder falsch zu bewerten; es geht weniger um das,
was auf der Oberflache eines Fotos abgebildet ist, als vielmehr um das &nkesmBlickregimen und
Beziehungen, die mit der Begegnung von Andersheit und Fremeihéiergehen. Durch solche
Erkenntnisprozesse kdnnen in Grenzsituationen einergetierungsprozesse identifiziert und
andererseits Subjektivierungsprozesse angeregt werbas. fotografisch&pannungsfeltietet ein
entsprechendes Ubungsnd Forschungsfeld dafiir, da es sich als undiszipliniertdsiber die
unterschiedlichsten Lebensbereiche hinweg erstrédktel/Deppner 2013: 10)
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6.2 Fotografisch-visuelleGrenzarbeit

Der BegrifiGrenzarbei’ bezeichnet das gemeinsame Arbeiten von Menschen, diersthi@denen
Lebenswelten, Wissenand Erkenntniskulturen leben, jedoch durch geteilte Phdanenund
Problemstellungen miteinander verbunden sind. Es gehtdmerin Arbeiten an den Grenzen des
Egenen und des Anderen, um diese geteilten Phanomene unddenstellungen zuganglich,
beforschbar und transformierbar zu maches fotografisckvisuelle Grenzarbeit bezeichne ich hier
das gestalterischeflektierende und dialogische Arbeiten der Teilnedmninnen im Rahmen
Generativer Bildarbeit. In diesem Abschnitt erlautere ich, inwiefetografischvisuelleGrenzarbeit
dazu dienen kann, im Sinne Freigse,,[...]JGrenzsituation zu transzendieren, um zu entdecken, daf}
jenseits dieser Situatieaund imWiderspruch zu ih+ eine unerprobte Mdglichkeit liegt(Freire 1978:
84-85).

6.2.1Studium und punctum als Grenzarbeit

Unter dem Begriff devisual literacy’ breitet sich im Feld der visuellen Kultur ein gemeinsames
Einverstandnis dartber aus, dass es notwendig sei, sichggektisnpetenzen im Umgang mit Bildern
systematisch anzueigne8o betont W.J.T. Mitchell, dass es nicht nur Basisfahigkkeiguche, um
Bilder wie verbabprachliche Texte lesen zu lern&m.bezeichnetisual literacyals,connoisseurship:
rich, highly cultivated, and trained experiences and techniques of visual observ@iiotiell 2009:
13-14). Ein reflektierter Umgang mit Bildernaedemnach entsprechende
Techniken/Methodenfraining darin und Erfahrung damit voradés methodischer Zugang findet sich
bei Roland Barthes anhand der Beschreibung seiner Deutuggsheim Bilderlesen das Konzept von
studiumund punctum(Barthes 1985: 3-37; siehe auchAbschnitt2.2.1, S43). Alsstudium bezeichnet er
einen Prozess, der bei jedem Bild einsetze, wenn man siciviime und dabei einen
durchschnittlichen Affelempfinde €bd.35). Dabei gibt man sich, so Barthésm Bild hin, weil man
einen gewissen Gefallen an ihm finde, tue dies jedoch ohne besondere Heftidkegmotionale
Beteiligung, ehemit hoflichem InteresseDurch das studium eines Bildes kdnne man beispielsweise
feststellen, was man an ihm mag odechit mag. Es ermdgliche auch, sich auf die Spur der Intention
des operators zu begebepdie Mythen des Photographen [zu] lesdabd. 37). Verschiedene
Funktionen kénnen einem Foto durch das studium zugesabmigierden— das Foto wird einmal zur
Informationsquelle, dann zum Abbild, zur Uberraschung, zur Bestatigung\Wunschobjekt es wird
zum Bedeutungstrager auf verschiedenen Ebenen. Dem studium entgegengesgtRantiies den
Begriff punctum fur alles an einem Foto, was dieses studiumhibnechenkann. Zwischen studium und
punctum besteht keine Regelhaftigkeit, beide Momente kénnen parallel bédarisen auftreten.
Das Moment des punctum erfahre ich, laut Barthes, niclitldkonsequentes studium, im Gegenteil,
es bringt diesen Prozess aus déteichgewicht. Barthes beschreibt das punctum mit vitalen
Metaphern wie:

30 Ich verwende den Begriff d&renzarbeitils zentralen Begriff in meiner Theorieskizze inspiriert durch meine metpér
Forschungsarbeit und Gespréchen, die ich mit Ulli Vilsmaier im Rahmen rReimestionsprojektes fihren konnte.

31 Vgl. dazu den SammelbandVisual LiteracyElkins 2008).
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Es schiel3t heraus, es durchbohrt, es ist Verletzung, Mal, Stich, ey zesticht, verwundet, trifft.
Es tritt blitzartig auf und verfugt gleichzeitig Gber eine expansive Kraft.filssléesich im Bild, ist Teil
des Abgebildeten, es muss nicht moralisch sein oder veengGeschmackBarthes 198552-60).

Abbildung94: Studium und punctuninach Barthes 198%)ls Grenzarbeiim fotografischerSpannungsfeld

Im Akt des Fotografierens entfaltet sidhs spectrum, die beteiligten Menschen stellen sich in
Beziehung zueinander, Fotos werden fur unterschiedlichstxke verwendet, kombiniert und
verandert. Die Fotos entfernen sich dabei immer weiten ihrem Entstehungskontext. Das studium
auf Seiten der Betrachter_innen wird in wachsender Distanz zum/zur Fotogvallazngen. Was als
punctum erkannt wird, wird meist nicht in Zusammenhang reit @ildproduzent_innen gedeutet.
Indem ein Foto in untechiedliche Verwendungskontexte gelangt, werden ihm immer wieder neue
Deutungsebenen zugefihrt, die zu mentalen bzw. psychischeerBih denKépfen der Menschen
beitragen Ralf Bohnsack betrachtet diese mentalen Bilder als zentrale Quelle sozialerokzesse, da
»S0ziale Situationen oder Szenerien [...] in wesentlicher Hinsicht bildhaft im Gedgetimentiert
sind? (Bohnsack 2013: 6@pabei stitzt er sich auf Alfred Schitz, der die Imaginatignotinetischer
Sinnvorstellungen als Voraussetzung3ymbol und Typenbildung beschreibt

(Schitz 1971: 4Bildhatftigkeit sei demnach der Symbolik der Sprache vorgeorditen, kreative
Gedankenstrange und Szenarios vollziehen sich im MediuntateeBilder und Imagination
(Bohnsack 2013: 66Anhand de Ergebnisse der multiplen Fallstudie stellt sich heraus, dass der
Zusammenhang von vernunftgeleitetem studium und inte@oziertem punctum als wertvolle
Bruchstelle im gemeinsamen Bilddialog gesehen werden kata sich mit BernhartiValdenfels
(1999)auch als Spalt zwischen Sehen und Wissen bezeichnen lésst $ialtentstehedurch
.wechselnde Ordnungen, die eine eigentimliche Zerstreuung der Sichtbarkeit zur Folgé haben.
(Waldenfels 1999: 102%ich auf das Fremde einzulassen fordert heraus/elistreuung der
Sichtbarkeikann als Ungewissheit im Bezug auf Normen im sozialen Mitdémarerstanden werden.
Was fremd ist, besteht au3erhalb des eigenen Bereichs, es besteht in dem,deasragehért, und es
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zeichnet sich durch eine gewisse Anddigieit aus (Waldenfels 1997: 2@n dieser Bruchstelle
kommendie Vieldeutigkeit und die Ambivalef@ografischer Bilder zum Ausdrudksentsteht Reibung
zwischen Eigenem und Anderelulturelle Differenzezeigen sich, was fremd erscheint, bringt
Beuwnruhigung mit sich, was nach Bernhard Waldenfels darin giiialdss das Fremde an sich
unzuganglich ist:

-Wenn wir jedoch von einem fremden Blick ausgehen, der uns aus der Ferne trifft, so verwandelt sich der
eigene Blick in einen antwortenden Blick, wieht im eigenen beginnt und auch nicht in einem gemeinsamen
Medium zur Ruhe kommt. [...] Dem Bild , das einem Blickgeschehen ausgesetzt ist, wohnt eine >Unruh< inne,
die im Blickfeld mnnungen erzeugt und wachhél{Waldenfels 1999: 147).

Im fotografischen Spannungsfekdnnen die diversen Ambivalenzen, die sich zwischen deriligttn
ergeben, als Unruhepole betrachtet werddbdas Lernennd Forschen mit und durch Bilder im
Bilddialog kann demnach als ein Prozess begriffen werden, der sich vor allenddsrérfahren von
visuellen Kulturen als heterogene kulturelle Komplealzieht(Schade/Wenk 2011). Es erscheint
nicht ausreichend, den Erkenntnisprozess allein zwiscHdruBd Mensch zu verortenes geht
dariiber hinaus um die Fahigkeit, das Beziehungsgeflechp@ttrumwahrzunehmen, das sich tber
den Entstehungs Verwendungsund Verwertungszusammenhang eines fotografischen Bildesatifb
Es geht darum, die Situiertheit und Positionalitéat allereBigten wahrzunehmen und zu dean. Visual
literacymuss demnach auch die Fahigkeit einschlie3en, die vielgen Beziehungen zwischen
Menschen und Bildern, aber auch zwischen Menschen untanelier wahrzunehmen.

6.2.2 Fotografische Praxis als Grenzarbeit

Im fotografischen Spannungsfeld sind Menschen auf vigléilWeise miteinander verbunden und
bleiben dennoch fixiert und handlungsunfahig. Wie kann astotografischen Spannungsfedds der
einseitigen, d.h. ,eingebildetérBegegnundPraxism freirianischen Sin(lL978 1980 werden?Eine
Antwort auf diese Frage lasst sich anhand Heeorieskizze zum Zusammenhaog Gestaltundsiehe
auchS181) und ReflexioS197) herausarbeiten Dadurch, dass siéim Rahmen Generativer Bildarbeit
immerwieder GrenzsituationefFreire 197884-85; sieheAbschnitt0) ergeben, sind die
Teilnehmer_innen der multiplen Fallstudie herausgefordert, ihre eigeneradgsfiormen mit den
Ambivalenzen in diesen Grenzsituationen zu entwickeln (zunt#n Grenzsituationen
Handlungsbedarf besteht). Es riickt die Frage ins Zentrusigetan und wie gehandelt werden kann,
wenn sich Grenzen immer wieder verschieben und Gewohritdg mehr haltbar ist. Die Grenzarbeit
(sieheAbschnitt0) wird dann mithilfe verschiedener Gestaltungsformen geleigtet,ch diees zur
individuellen und kollektiven Auseinandersetzung und (diese zur Entwicklung verschiedener
Reflexionsinhalte kommgEsentsteht ein Kreislauf von Aktion, Reflexion und Dialog,ikviePaulo
Freire beschreibt
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»50 ist der Dialog eine existentielle Notwendigkeit. Da nun der Dialog jene Begegnung ist, in deralagim Di
Stehenden ihre gemeinsame Aktion und Reflexion auf die Welt richten, die es zu verwandeln und zu
vermenschlichegilt, kann dieser Dialog nicht auf den Akt reduziert werden, dal’ eine Person Ideen in andere
Personen einlageft(Freire 1978: 72)

Grenzarbeikann in diesem Sinne als das Tun, Nachdenken und Miteind®etden inGrenzsituationen
betrachtet werden. Es handelt sich dabei um einen tramsferenden Kreislauf, in dem das
wechselseitige Lernen und ein gemeinsamer Erkenntnisprozess geférdedrwerd

Abbildung95: Praxignach Freire 1978) ifiotografischen fannungsfeld

Diese Wechselwirkung wird mit Blick auf Freires Alphabetisierungskampé&ieleeAbschnittO, S86)
nachvollziehbar. Die beteiligten Menschen erforschen dabeigbreerativen Wérteund Themen
(Freire 1978: 88siehe auch Abschni&.1.2, durchdiese erlernen sie das Lesen und Schreiben, und
wahrend dieses Prozesses denken sie wiederum Uber diaexng&/6rter und Themen nach,
hinterfragen diese in gemeinsamen Gesprachen Alpbabetisierungsarbeit und das Erkennen und
Hinterfragen zentraler Aspekte der eigenen Lebenswelt sowie der eigeastentiellen Situation
gehen hierbei Hand in Hand. Fir Freire setzt sich ein Dialogkéioa And Reflexion zusammererst
im gemeinsmen Gesprach, durch das Wantird das eigene Tun und Nachdenken begreifbar.

»Im Wort begegnen wir zwei Dimensionen: der ,Reflexion’ und der ,Aktion’ in so radikaler loterddss,
wenn eines auch nur teilweise geopfert wird, das andere unmittelbar leidet. Es gibt kein wirkliches Wort, das
nicht gleichzeitig Praxis ware. Ein wirkliches Wort sagen heif3t daher, die Welt vera(iesine 197871)

Das Konzept der freirianischen Praxis lasst sich nicht rerrWrter und im Rahmen von
Alphabetisierungskampagnen umsetzen. Verschiedenste Ei#ggk durch die Menschen sich kreativ
ausdricken und sich dabei ihrer Frenuaid Selbstwahrnehmung bewusst werden kénreron der
Theaterarbeit Uber Malerei, GraflResign oder Musik bis hin zu multimedialen Ausdrucksforme

eignen sich fur die freirianische Praxis. Jedoch erweist sich unter allen Mégkn kreativen

Ausdrucks die Fotografie als besondeiederschwelliges Medium, das zudem den 6ffentlichen und den
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privaten Raum einnimmt und die Grenzen dazwischen versemen lasst (Barthes 1985: 109).
Grenzarbeit im fotografischen Spannungsfeld kann als eine spezifischal&obmsetzung
freirianischer Paxis begriffen werderDie Ambivalenzen stellen die Teilnehmer_innen vor die
Herausforderung, gewisse Aktionfomsetzung von Gestaltungsformen in der Theoriesldietee

S181) zu setzen. Im Gruppenprozess wird tber die Ergebnisse diesenéxk die fotografischen
Werke der Teilnehmer_innen, gesprochesomit findet Reflexion Uber das statt, was die Bilder zu
sehen geben, aber auch tber die Erfahrungen, did dimehmerinnen beim Fotografieren gesammelt
haben (Entwicklung von Reflexidmisaltenin der TheorieskizzeieheS197). Eigene Bilder und
Erfahrungen werden rmjenen der Anderen ausgetauscht, ein Kreislauf wechselseitigen Lernehs wir
angeregt.Das weitere Fotografieren und weitere Dialogrunden werden von vorangegeang
Erfahrungen gepréagt, die eigenen Bilder und jene der Andesiereben sich in verwobemdorm in
weitere Aktionen einDurch den Dialog im Gruppenprozess werden Aktion und Raflewi
fotografischen Spannungsfeld miteinander in Beziehung geselas Reden Uber das eigene Tun und
Denken befordert diese Beziehung und generiert immer wiederengidglichkeiten fir Aktion und
ReflexionDurch Positionswechsel und Rollentausch im fotografis@mgannungsfeld, d.llie
Mdglichkeit fiir alle Beteiligtergleichermal3en als Fotograf_in, Betnéer _in und Referent_in zur
Geltung zu kommen, werden du®erspektivenwechsel mogliehund damit Situationen geschaffen, in
denen gewohnte Blickregime gebrochen werden. Es entsteheméte, in denen das Eigene und das
Andere aufeinandertreffen und einander verunsichern.iksdn Momenten kann die gegenseitige und
gemeinsame Verunsicherung im fotografischen Spannungsfeld als Basis fiir Rédlexjon und

weitere Aktionen genommen werden. Fotografisdraxis kann somit als transformativer Prozess
geseten werden, der sich aus dem dialektischen Verhaltnis \ioi\ (das Umsetzen von
Gestaltungsformen), Reflexion und Dialog (das Entwickeln von Refleiatien) speist.

6.3 Fotografische Praxis und tansdisziplindre Grenzarbeit

Grenzarbeit-als welche sich die fotografische Praxis im Rahmen der vorliegenden diggsalbeit
herausstellt-kann in Anlehnung an das Konzept deundary work(dt. Grenzarbeithach Thomas F.
Gieryn(1983)als Arbeitsfeldzur Erforschung vo@renzzibungen zwischen wissenschaftlichen und
nichtwissenschaftlichen Wissenskulturbatrachtet werden Gieryn arbeitet die ideologische
Verfasstheit solcher Grenzziehungedie er auf das Streben nach Objektivitat und Autonomie
innerhalb einzelner Wissenschsdiziplinen zuriickfihrt heraus (Gieryn 1983).i&esKonzeptder
Grenzarbeientwickeltsich in der Folge zu einem vermittelnden Konzept anStemittstellen diverser
Wissenschaftsereiche und wird mit Fokus auf die soziale Konstruierthed dynamische Verfasstheit
von Grenzen diskutiert. In diesem Zusammenhbaieten Samer Faraj und Aimin Yan ein Modell fur
Grenzarbeit als Teamarbeit iBereich der Softwareentwicklur{§araj/Yar2009). Im Bereich der
Bildungswissenschaften findet sich der Begriff in StudienJamice McMillan, die den padagogischen
Ansatzdes Servicé.earning in der universitaren Bilduaty Grenzarbeibezeichnet. Dabei werden im
Rahmen von studentischen Projektdie wissenschaftlichen Inhalte eines Seminars mit dem
gemeinnitzigen Engagement der Studierenden verknupft, diecibelen nehmen dabei die Rolle der
Grenzarbeiter_inneain, die als Vermittler_innen zwischen den Studierenden und derilgjten
auRRerhab der Universitat agieren (McMillan 2011: 554). Fir die Nachhaltigkeits
Entwicklungsforschung formuliert Peter Mollinga ein systematisiertez&pt derGrenzarbeit
(Mollinga 2010) im Bereich des transdisziplindren Ressourcenmanageui@nts,f drei
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Arbeitsabschnitten grindet: Erstensiissen geeignet&renzkonzeptentwickelt werden, die zur
Forderung eines mehrdimensionalen Denkens beitragen énBweitens gilt es, entspreghde
GrenzobjektdlLeigh Star/ Griesemer 1989; Leigh Star 2@L@yumachendie auf integrative Weise das
gemeinsame Arbeiten und HandelnSituationen kultureller Differenz ermdglichebrittens geht es

um das Gestalten von forderlich&ettings— die ichalsGrenzrauméezeichne-, in denen die
Grenzkonzepte unebbjekte angevendet werden kénnen (Mollinga 20149).

Inzwischen hat der Begriff der Grenzarbeit im Bereich transdisziplinarer Forschangmvghtigen
Stellenwert erlangt. In diesem Zusammenhang und mit Blick auf diegende Theorieskizarweist
sich jeneQualitat von Transdiziplinarité#isrelevant, die im Diskurs um dieansformative Forschung
und BildungKlein et al. 2001; WBGU 2011; Vilsmaier/Lang 2@is#)tiert wird: die Wechselwirkung
vonLern und Forschungsprozessen, durch die jeder Erkenntnisprezessals
Transformationsprozess begriffen werden kasiejeAbschnitt1.4.1, S25ff.). Mit dem Konzept
transformativer Forschung und Bildung wird die Zielsetzumiplgt, vom Forschungsverstandnis in
Modus 1weiter zu einem ilModus 2zu gelangeriGibbons et al. 1994; Nowotny 1998as—
vergleichbar mit BourdieuBraxeologie (Bourdieu/Wacquant 2066anerkennt, dass Wissenschaft von
Menschen betrieben wird und in hohem Maf? vom spezifischartdt und der Situiertheit der
Beteiligten abhangig ist. Das wechselseitige Forschen unéh.etickt hierbei ins Zentrumed
Aufmerksamkeiund wird mittlerweilein der transdisziplinaren Nachhaltigkeitsforschung als
grundlegendes$-orschungsprinzip betrachtet, das, durch die Wechselwghkwon Theorie und Praxis, zu
Handlungskompetenz fiihren soll (Vilsmaier/Lang 201484 1Transformative Forschung und Bildung
sollendazu dienen, Transformationsprozesse gleichermafen zu ehfemszu férdernund dabei zu
lernen Hierdurch soll Verstandnis fir das Entwickeln und UmsetaarHandlungsoptionen und
Ldsungsansatzen generiert wien (WBGU 2011: 373/ 7)—was wiederum dem besseren Erfassen
von, dem Nachdenken tber und dem Weiterarbeiten an wisskeaftlichen Erkenntnisprozessen dient.
Dies kann in Bezug zudaus deiGenerativerBildunggestellt werden, welcheigh als Modellanhand
meiner Analyse von Freires Alphabetisierungskampagnen dargestellt($iaheAbschnitt03.1.2

S93). Durch diese Analyse lasst sich nachvollziehen, worumfagires Projekten im Kern geht:
Menschen lernen, ausgehend von ihrer Lebenswbé Welt im grolReren Ganzemit ihren kulturellen
Differenzen und Ambivalenzen zu leseim. \#Eechselseitiger Lernprozess basiert in diesem
Zusammenhang auf eineRraxisbegriffder die Auseinandersetzung mit Theorie immer schon
einschliel3t, da er gleichermaf3en auf Aktion, ReflexionDiadbg beruht. Menschen nehmen dabei im
Wechselspiel einm&@ubjekt und dann wieder Objektpositionegin und sind immer wieder Situationen
kultureller Differenz ausgesetztErfahrungendie den Leraund Forschungsprozess vorantreiben. Sie
gehen ihrer urspriinglichen, spontanen Neugier nach und haeRahmen kidektiver
Bildungsprozesse die Mdglichkeit, diese zu einer epistemologidéaegier weiterzuentwickeln. Praxis
bedeutet insofern auch ein Hind-HerWandern der Beteiligten zwischen lebensweltlichem,
konkretem Erfahren und theoretischétrkenntnisprozesn (Freire 2007: 9®1; S72). In diesem
Zusammenhang wird die Fotografie als ambivalentes Medium relevant. Sie kanse@gsMedium fur
das multikulturelle Produzieren und Reproduzieren vonukallen Universalkategorien sein. Sie kann
aber auch in ihrer Verfasstheit als Praxisfonit wechselnden Subjektind Objektpositionen dazu
dienen, kulturelle Differenz sichtbar und verhandelbanzachen.
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Das Konzept ddgbrenzarbeitwiees an inter und transdisziplinaren Schnittstellen zwischen
verschiedenen Wissenskulturen diskutiert wiléisst sich in adaptierter Form auf die Ergebnisse der
vorliegenden Forschungsarbeit Ubertragen. Dazu schlage icKutturelle DifferenZBhabha2004
sieheAbschnittl.2, S18ff.) alstransdisziplindre§&renzkonzepmu begreifen, dasin einem
transdisziplinara Grenzraum-im fotografischen Spannungsfe{sieheAbschnittO, S172ff.) verhandelt
wird. Diefotografische Praxifsiele Abschnitt6.2.2 S222f.) im Allgemeinen und di&enerative
Bildarkeit (sieheAbschnitt3.3, S104ff.) im Speziellenyie sie im Sinne ddsorschenden Lernefsiehe
Abschnittl.4, S24ff.) in der multiplen Fallstudie des vorliegenden Forschungsfteg eingesetzt,
erforscht undanalysiert wurdekannalskonkreteForm dertransdisziplindra Grenzarbeibegriffen
werden Dabei entstehemenerativeBilder und Themeder Menscher{Freire 1981: 84; siehe auch
S90ff.), die miteinandeim transdisziplindren Forschurgmtext zusammenarbeiten diese kdnnerals
transdisziplinarésrenzobjektéetrachtet werden.

6.3.1Kulturelle Differenz als transdisziplinare§&renzkonzept

Transdisziplindre Forschungszusammenhéddgmen als Grenzsituationen begriffen werden, in denen
alle Beteiligten einem gewissen Strukturdeterminismus ausgesetzt sindclidem, wie sich die
Menschen, Gruppen und Institutionen gozialen Raurpositionieren oder positioniert werden, stehen
sie zieinander in einem Spannungsverhaltnis. Sie nehmen egraeuaf bestimmte Weise(n) wabhr,
woraus Reaktionen, Handlungen und wieder neue Wahrnehmungtsteden (Barldsius 201121).

Um dieses Spannungsverhaltnis zu begreifen und zu erforsditenhPierreBourdieu den Begriff des
Habitusein.

Mithilfe dieses Begriffs versucht erpg Strukturen und Mechanismen zu verstehen, die den sozialen
Raum als ,Raum von Unterschiedekonstituieren, in dem Individuen oder Gruppen je nachrihre
Position eine privgierte oder marginalisierte Rolle einnehmen (Bourdieu 1928%: Als Resultater
jeweiligen Position im sozialen Raum findet der Habitus in der alltaglichen Piiagis Aeisdruck in
bestimmten Verhaltensweisen und Lebensstilen, die sowohl gesellschadtti auch individuell
reproduziert werden:'Habitus ist zugleich Ergebnis sozialer Unterschiede wie auch Bedingung fiir deren
Fortbestehen.(Dorfler 2003: 18)Der Habitus strukturiert den Blick der Menschen auf inrenadei
Raum und auf die gesamte s&dischaft, bringt diesen Blick gleichzeitig aber auch hervor. Diese
Betrachtungsweise mag im ersten Moment zu einer fatalistischen Halturgjtear|Bourdieus Habitus
kann zum einen als Instanz betrachtet werden, die Menscherzibeinem gewissen Grad
handlungsunfahig macht. Er kann so auch als gute Begriindung d&nokrdem eigenen Schicksal
hinzugeben, jeglichen Gedanken an eine eigene Teilhabe am \8itgeen zu ignorieren und sich dem
amor fati(Liebe zum Schicksal) ergeben (Bourdieu 1983878). Wenmman sich allerdings auf eine
Abkehr von der strukturalistischen Bedriicktheit einlasst, kann geradgrasnen von
Grenzsituationen, in denen Ungleichheit hervorgebracht wird, eine Mdglicfikejienerative
Forschungsund Bildungsprozessen —namlich dann, wenn Ungleichheitsverhaltnisse als generatives
Thema verhandelbar werdgffrreire B78: 84. Richtet man die Aufmerksamkeit darauf, dass trotz des
vorhandenen Strukturdeterminismus das Geflige des sozRémes beweglich und dauerhaft

zudeich ist, kdbnnen auch die vermittelnden, schopferisched generierenden Eigenschaften des
Habitus Beachtung findefRéckwitz 201241).
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Aus dieser Perspektive lasst sich Bourdieus Begrifddtinktion(1987) in Bezug zu Bhabhas Begriff
der Kulturellen DifferenzBhabha2004;Abschnittl.2) setzen. Beide Konzepte verweisen auf alltaglich
erfahrbare Ungleichheitsverhaltnisse, die sich jedoch anhand untersafiediPhdnomene zeigen
(Bonz 201234). Wahrend bei Bourdieu das Erkennen der eigétigbitusform einen Menschen
vordergriindig die Gemeinsamkeiten mit all jenen wahrnehmen lasst, die davexigsruppe
angehdren, bringt die Distinktion das Erkennen von Unteesigni, ein Siclierheben bzw-Erniedrigen
gegenuber anderen und damit eine Abgrenzung mit sich. Es gehirhiein Sickunterscheiden, das
sich beispielsweise i@eschmack zeigt und das gleichzeitif eine gewisse soziale Zugehdrigkeit
schliel3en l&st (Bourdieu 1987104). Bourdieu beschreibt damit eine Mdglichkeit, in deh slie

Haltung desamor fatiin einodium fati(Hass auf das Schicksatywandeln kann (ebd378). Bei
Bhabhasultureller Differenzgeht es um eind\bgrenzung, die auf einer Unsicherheit tiber die eigene
Zugehdrigkeit beruht, wie sie etwa durch Migrationserfaig entstehen kann. Situationddultureller
Differenzergeben sich, weil didlenschen permanent vollig unterschiedliche kulturelle Praktiken
hervorbringen, mit denen sie ihre eigenen Bedeutungssystemstkoieren. Diese lassen sich Bhabha
zufolge nicht mit universalistiben Bedeutungssystemen erfasseliza schnell wirden neue
Veréanderungen vollzogen, die jeglichen Versuch, sie auf allgentgimesie zu erklaren und zu
verstehen, obsolet machten (Bhabha 2004: 232).

Beide Konzeptajas demistinktion und das defulturelle Differenzbehandeln Grenzsituationen, in
denen Menschen sich von ihrer eigenen Identifikation mit der Welt, die sigbtiongd die sich bislang

in sie eingeschrieben hat, I6sen. RissgBonz 201248), die dabei zwischen dem Subjekt und seinem
Habitus entstehen, kénnen in eine Verlustsituation mimdesie kdnnen aber auch als Situation gefasst
werden, in der die Moglichkegegeben ist, eine kritiseteflexive Haltung einzunehmem diesem

Sinne kanTransdisziplinaritat als Situatidfltureller Differenzbetrachtet werdengdie sich durch
.incomplete knowledge, nonlinearity, and divergent interesisszeichnet (Mollinga010:4). Es

handelt sich dabei um Zusammenhange, in denen Menschem derschiedenen Lebenswelten,
Wissensund Erkenntniskulturen leben, durch geteilte Phanomend Brnoblemstellungen miteinander
verbunden sind. Kulturelle Differenzen bringen sich dabévarschiedenen Ebenen zur Geltung.

»The question of cultural difference faces us with a disposition of knowledges or a distribysrewtafes that
exist beside each other, abseits designating a form of social contradiction or antagonism ttabkas
negotiated rather tharsublated” (Bhabha 2004: 232)

Es geht hierbaim das Festsetzen von Normen, Werthaltungen, PraktikenWis$ensformenr- auf
sprachlicher Ebene wie auf der Ebene von Glaubensfragéditisgher Orientierung und ethnischer oder
disziplinarer Zugehorigkeit. In transdisziplindren Forsgekmasammenhéngen besteht die
Herausforderung, vorhandene Probleme miteinander zu beiéeh und vorhandene Wissensformen
und Praktiken dafur nutzbar zu machen. Jedoch werden kuléutafferenzen oftmals als Hindernisse
betrachtet, die jeglichen Austausch Uber bestehende Vielfalt an Wissenand Praxisformen
verhindern. Als theoretischen Vorschlag fur einen angemessenen Umgjakglturellen Differenzen
konzeptualisiert Homi Bhabha d@&nitten Raum(Bhabha 2004: 5%iehe auch Abschni@.32), wo
kulturelle Differenzemas Zentrum des gemeinsamen Interesses biléer konnen soziale
Widerspriiche verhandelt, Handlungsmdglichkeiten ausgéletrden.,Raume organisierter
Selbstreflexiosind die Grundlage fur bewusst&hrnehmen von und Umgehen rifferenz’ (Jaggle
Krobath 2010: 57Sobaldkulturelle DifferenzalsGrenzkonzepfMollinga 20104) in transdisziplinaren
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Forschungszusammenhangen nicht als Hindernis, sorademddglichkeit fir gemeinsames Arbeiten
betrachtet wird, wird ein Arbeiten an den Grenzen des Eigamehdes Anderen mdglich. Geteilte
Phanomene und Problemstellungen werden zuganglich, erfoesalntd transformierbar.

6.3.2 Das fotografische Spannungsfeld algansdisziplinarer
Grenzraum

Die Nachhaltigkeitaund Entwicklungsforschung kann als multidisziplinareschargysfeld aus den
Wissensbestanden und Methodenpools verschiedener Diseipund Lebenswelten schépfen
(Fischer/Kolland 2009: 7). Dabei istlsegzausgefordert, diese in inteand transdisziplinaren
Forschungssettings durch das Definieren unéDieBnieren von gemeinsamen Forschungsstandards in
Einklang zu bringen.

»Sustainability science is not yet an autonomous field or discipline, but rather a vibrant arena thegingbr
together scholarship and practice, global and local perspectives from north and south, and discipsges ac
the natural and social sciences, engineering, and medicine. Its scope of core questions, crifealiyfo
cortrol, and membership are consequently in substantial flux and may be expected to remain so for some
time.” (ClarkDickson 2003: 8060

Nachhaltigkeitsund Entwicklungsforschung lassen sich, wie das Visuelle in de
Wissenschaftslandschaft, nicht nach eintger disziplinarer Verfasstheit ordnebasfotografische
Spannungsfeldst insofern als geeignetérenzraunfir die Nachhaltigkeitsund
Entwicklungsforschungu verstehen, als es von einer gewissen Undisziplini¢gepiragt ist und
gerade aufgrund desen fur viele Menschenegal woher sie kommen, welchen lebensweltlichen oder
disziplinaren Hintergrund sie mitbringerzugéanglichund nutzbarist (Mitchell 2008: 268Eine solche
Sichtweise lasst sich durch Argumentationslinien starken, die im RahesdPatadigmenwechsaim
eine visuelle Zeitenwende in Anschluss an Mitchell entwickelt weldese bringen eine
Neubewertung von Visualitat und Bildlichkeit mit sichgbeppner 201312). Das Verhaltnis
zwischen Fototheorie und Fotopraxigkt nun in den Fokus, die Wechselwirkung Wissenschaft und
Kunstkann neu gedacht werden. Mitchell Gbertragt dienstruktive Undiszipliniertheit in den
Wissenschaftemllgemeinauf das Feldles Visuellen, das ihm imKern seines Erkenntnisinteressem
die Brtiche geht, die sich darin erfahren lassen.

.Mein wirkliches Interesse galt [...] Formen der ,Undiszipliniertheit', den Turbulenzen und Inleshdreden

inneren und auBeren Grenzen der Disziplinen [...] ein Moment der Erschiitterung und des Bruchs, in dem die
Kontinuitat und die Praxis in Frage gestellt wird [...] [ein] Moment des Chaos und des Staunens, in dem sich eine
Disziplin [...] zwanghaft in ihrer Unangemessenheit offerih@titchell 2008: 256 f.)

Durch eine positive Lesart des Begriffs dadisziplin bzw. der Undiszipliniertheit wird das Medium der
Fotografie als mehrdimensionales, vielfaltiges Feld erkenfi@mniemand fur sich Anspruch auf dieses
Feld erheben kann, ist es offen fir alle.

.Der Mehrwert besteht in der Uberwindung monodisziplinarer Sichtweisen und Deutungshoheiten zugunsten
einer sich aus dem Medium Fotografie, seiner Theorie, seiner Praxis und seiner Bildwelten ergebenden
Gesamtbetrachtung, um neue Bilderkenntnisse zu erlahd@abel/Deppner 201311)

Dasfotografische Spanungsfeldkann als geeignete Konstellatibetrachtet werden, durchie und in
der eine Verknipfung von Theorie und Prakid-orm,einer Kombination aus wissenschaftlicher und
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kiinsterischgestalterischer Methodik(Fiitterer 2010: 6¢rlebbar wird. Detheoretische Diskur$
erstreckt sich von deFhematisierung verschiedenEptopraktikenalsAgencybzw.von Fotografien als
Bildakte(Bredekamp 201veiter zuPh&nomesen fotografischer Netzwerkbildungnd Viskursen
(KnorrKetina 1999 undder Analyse performativer Qualitaten, die der Fotografie inh&rent sind. In
Anlehnung arBrunoLatour (2007kdnnen Fotografiemlshybride Wesezwischen Bild und Gestalt
betrachtet werden so dass di€igenlogik von Bildern in den Vordergrund tritt. Diese
Argumentationsinie fuhrt so weit, dasBildern Akteur_innestatus zugeschriebewird, was wiederum
mit den Phdnomenen daBildermachtund derBilderangsin Zusammenhang gebracht werden kann
(Abel/Deppner 2013: 13ffsiehe auclAbschnitt6.1.2).

Im fotografschen Spannungsfeldiissen Fotografien jedoch nicht grundsatzlich gefiatciverden. Es
kénnen ihre Sinn erzeugenden Eigenschaften Beachtung findieanadysiert werdenBoehm 2007.

Unter Beachtung ihreHerstellungs Dastellungs und Rezeptionieontexte konnen Fotografien als
Zeichen ihrer Zelvetrachtet werden. Es muss nach dem jeweiligen Entstehungsort von Bilelieagig
werden und in der Folge auch nach diversent&ein Orten, je nachdem wo und wie sie gezeigt,
gesehen und verwendet werden. Wenn dementsprechBraktiken, RegelMutzung und Erwartungen
hinterfragt werden, fihren Fotografien alispositive (Foucault 1978) meuer ErkenntnisSobald
eine_rein Fotomacht, eine weitere Person als Motiv zur Verfigung steht und wieder arabs Foto
spater betrachten, kann die Abgrenzung zwischen dem Eigenenamddderen sowie der Wirkkraft
des Bildes selbst verschwimmen. Werden diese Zusammeehadochentflochten undder

Entstehungs Verwendungs Verweisungsund Verwandlungszusammenhang in den Blick genommen,
eroffnet sich ein transdisziplinarer Forschungsraum, in dem Erkenntnishtgewied und sich Wirkkraft

zu entfalten vermag- sei es in Form eines vertieften wechselseitigen Verstehens oder eines Erkennens
gemeinsamer Herausforderungen. Unter Beachtung dieses Zusahangs in der transdisziplindren
Erforschung von Lebenswelten eréffnet sich entsprechdiedVidglichkeit, eineritten Raum(Bhabha
2004) autuspannen, der sich aus dem Uberschreiten des Alltaglicteer,ebenswelt und der
Wissenschatft konstituiert. Es geht hier nach Bhabha um die ErschlieRasgieiikulationsraums, in

dem das Eigene, das Fremde und die Differenzen immer wiefle Nawe asgelotet, gedeutet und
verhandelt werden kdnnen.

Lt is that Third Space, though unrepresentable in itself, which constitutes the discursivéoosnafit
enunciation that ensure that the meaning and symbols of culture have no primordial unity or fixity; that even
the same signs can be appropriated, translated, rehistoricized and read"gBhabha 2004: 55)

In diesenDritten Raumkdnnenbestehende Strukturen, Machtverhaltnisse und Abhangighkeit
zumindest fur kurze Zeit ausgehebelt werden, namlich dammnerfahrbare Differenzen artikuliert
und damit greifbar werden. Was Menschen an UnterschiedesnrGruppengeflige mitbringen, gik e
zu benennen und zu verhandeln.

32 Im SammelbandUndisziplinierte Bilder Fotografie als dialogische Struktur (20b&8hgen Thomas Abel und Martin Deppner einen
Uberblick {iber die verschiedenen Theoriestrénge, die zu dieser Neubewgetr Undisziplin im Bereich des Visuellen beitrage
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»These ,inbetween' spaces provide the terrain for elaborating strategies of seHtsiogular or communat
that initiate new signs of identity, and innovative sites of collaboration, and contestatiohe act of defiing
the idea of the society itsélf(Bhabha 20042)

Der Zwischenraum, die Liicke, die durch Differenzerfahruegésieht, ermdglicht es, Identitat neu zu
verhandeln, den Dingen neue Bedeutung zu geben und zur Geltunghgetrdass wir uns stets im
Werden befinden, And by exploring this Third Space, we may elude the politics of polarity and emerge
as the others of ourselvégebd. 56) Imdritten Raumalstransgressivem RaufiBrandes 2010: 235)
verliert das Konzept der Trennlinie zwischaemd innerhalb von sozialen Raumeeine eindimensionale,
ausschlieRende VerfasstheBl{abha 20045). Es handelt sich dabei um ein Raumverstandnis, dem
Bewegung und Dynamik inharent sind, und das erméglicht, fegigene Positionen und Bilder emt-
fixieren(Brandes 2010: 584).Grenzen und Trennlinien, die im tblichen Sinn den Rand eimgéssgn
Kultur, Politik oder Erkenntnis bezeichnen, werdarDritten Raunmzum Zentrum. Es kommt dabei jene
Auspragung von Differenz zum Ausdruck, die zugleich trennveridndet , This interstitial passage
between fixed identifications opens up the possibility of a cultural hybridity thattairts difference
without an assumed or imposed hierarchy [.(Bliabha 2004: 5purch die Wahrnehmbarkeit und das
zunehmende Erkennen der eigenen Habitusgebundenheit und peretnderenkénnen die
Voraussetzungen des eigenen Handelns und Denkens difansd infrage gestellt werden
Differerzerfahrung wird zu einem reflexiven Prozesdem der Habitus nicht nur als Hemmschuh,
sondern auch als generatives Erzeugungsprinzip sozialer Branasf Bedeutung erlangt (Reckwitz
2012: 41).

Dasfotografische SpannungsfekdinnalsGrenzraunewischenden kiinstlichen Spharen der
Wissenschatft, @i ihrerseits eingebettet ist in alltagliche, lebensweltliche Zusammenhangejemd
Lebensweltdie selbst nichtohne Verfremdungon auf3en betrachtet walen kann(Waldenfels 1997
54), gesetzt werdenin Kontexten der transdisziplinaren Nachhaltigkeise Entwicklungsforschung
in denen Betelligte eingelassen sind in tradierte, asymmetrische Machtheweh, die sich in einer
doppelten Distanz aus der Herkunft wie der Rolle im Forsg$mozess speisen (Vilsmaier 2033yird
mit demfotografischen SpanungsfeldalsDrittem Raum eirOrt geschaffen, an dem diese Distanzen
sichtbar gemacht, problematisiert und verandert werdemikeén.

6.3.3 Generative Bildarbeit aldransdisziplindre Grenzarbeit

Fotografischvisuelle Methoden haben keinen eindeutigen Ursprung unidddlleinstellung innerhalb
einer Disziplin. Wenn auch die Kunstgeschichte und die 8gEpHie Ethnologie bzw. die
Kulturanthropologie sowie andetaulturwissenschaftliche Disziplinen mit dennifunikations und
Medienwissenschaften wesentliche Beitrage zur Etablierung visueller Methgeleistet haben, dirfen
Beitrage zur Methodenentwicklung aus anderen DisziplinendeieBildungsund
Politikwissenschaften sowie der Geografie nicht aul3er gelassen werden. In der transdisziplinaren
Forschung sind besonders jene visuellen Ansatze von exhBetdeutungbei denen fotografische
Praxis(sieheS222) —das Produzieren, Prasentieren, Rezipieund Interpretieren von Fotaszur
Anwendung kommen. Durch dieségflecht von HandlungsDeutungs, Ubersetzungsund
VerstandigungsmzessewerdenHandlungsspielrdume in Situationen kultureller Differenz egiffn
Das steht grundsatzlich im Gegensatz zu Verfahren, in denegréan als Evidenerzeugende bzw.
rein abbildende Medien eingesetzt werdddieser Anspruchn die Fotografiéindet sichnach wie vor
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besonders dann, wenn Rolle undriktion der Fotogafie sowie der herstellende Charakter in Bezug auf
Wirklichkeitsdarstellungen nicht reflektiert werden. Das sei, so AbdlDeppner, besonders in den
Naturwissenschaften tblich, wenn Fotografie vorrangighsdskzeug zum Erkenntnisgewinrals
Beweismitel in der Wissenschaftskommunikatietverwendet wird, ohne dass dabei die Entstehungs
und Verwendungszusammenhange von Fotos kritisch hinterivagtien (Abel/Deppner 2013: 12).
Unordnung und Undiszipliniertheit als grundlegende Eigerfsadotografishier Verfahren, wie sie
Barthes(1985)und Mitchell(2003)beschreiben, werden in solchen Zusammenhangen nicht etkan
bzw. anerkannt. In Abgrenzung dazu heben Ainel Deppner den wissenschaftlichen Umgang mit
Fotografie in den Sozialnd Geschichtswissesthaften hervor, wo es vor allem darum gehe, die
Bedeutung von Fotografie in Hinblick auf alltagsd wissenschaftskulturelle Transformationsprozesse
zu beleuchten. Es wird ein weites Erkenntnisfeld erdffdas durch den Fokus auf die Wechselwirkung
vonfotografischvisueller Praxis und Theorie und durch einen reflektierten Umgang mit fiadieg
Visualitat und Bildlichkeit hervorgebracht wird. Fotografische Bilder welntsrals mehrdimensionale
Ereignisse betrachtet und kdénnen als undisziplinierte ieawischen verschiedenen
Wissenschaftsdisziplinen vermitteln und zugleich erforsafttden(Abel/Deppner 2013: 10). Die
undisziplinierte Fotografie kann vor allem auchTad von Forschungskonzepten und Methodologien
nutzbar gemacht werden, wie esir Beschreibung gesellschaftlicher Phanomanden
Sozialwissenschaften seit den 1970er Jahren vermehrt der Fall ist.

Wassichim Rahmen demultiplen Fallstudie herausgestellt hdtihrt jedoch Uber das Beschreiben
sozialer Wirklichkeimittels Fotografiehinaus. Fotografie kann im Rahmen Generativer Bildadigit
Lern und Forschungsmedium fir transformative Forschdimen eskannWissenschaft mit, durch
und im fotografischen Spannungsfeld betrieben werdestografische Praxisannals gemeinsamer
Denkraum nicht nur zwischageisteswissenschaftlicher Fotografieforschung und konzeptionell
gestalterischer Fotoprax{#\bel/Deppner 2013: 1@&)etrachtet werden se kannvor allem auch
zwischen der kulturund der naturwissenschatftlichen Forschung das gemeinsam&dd und Handeln
fordern, wenn es-wie bei der Nachhaltigkeitsind der Entwicklungsforschurgum transformative
Forschungsfeldegeht. Denn én gemeinsamer Nenner bzw. eine gemeinsame Herausforderung fur
Natur- und Kulturwissenschatftler_innen, die sich in transdIsgpen Forschungssettings begeben,
besteht darindass eirintegrativerZugangzum Komplex Mensch, Gesellschafatur erschlossen
werden mussDerMensch kann nicht ohne seine Umwelt betrachtet werden; Natur lebenso wenig
losgeldst vom Menschen erforscht und analysiert werdarrcB den Einsatz vo@enerativer Bildarbeit
kann ein solch integrativetugang geschaffen werden, indemterschiedlicheéObjektivierungsweisen
und Wissensordnungen mithilfe der performagn Qualitaten fotografischer Abbildung®arstelungs
und Sinnbildungsprozesse sichtbar urdhandelbawerden

In der Folge werden jene methodologischen EigenschafteiGeleerativen Bildarbeiausgefihrt, die
sich aufgrund der vorliegenden Forsclysarbeit als besondere Qualitaten fimnsdisziplinare
Grenzarbeibeschreiben lassen:

33 Eine entsprechende Systematisierung fotografisislueller Methoderim sozialwissenschaftlichen Féldbe ich in Abschnifd
(S99) mit der Einteilung partizipatigrozesshafter Methoden auf 3 Interaktionsebenen vorgenomnt@enerative Bildarbeit kann
in diesem Zusammenhang als Fortentwicklung der Methoden auf Interaktionsebenea8Hietrwerden.
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Das Erarbeiten generativer Bilder und Themen

DurchGenerative Bildarbekdnnen innerhalb eines vorgegebenen Forschungskontextesn Beispiel:
Umwelt, Migration, Bildung die relevanten Forschungsthemen von den beteiligten Menschen
generiert werden. Der Prozess des transdisziplin&eblemframingJahn 2008kann als

gemeénsamer Prozess unter Partizipation aller Beteiligten im Forschungsfeldgerilzeerden. Die
relevanten Themen und Fragestellungen lassen sich in einem kollektiven Recendsesten und
verhandeln, indem Fotos aller Beteiligten in Dialoggruppen diskutiet reflektiert werden

(sieheS118). Durch Generative Bildarbeitonnen demnach relevante Aspekte fir das Zusammenleben
in Situationerkultureller Differenzozw. fir den konkreten Forschungszusammenhang herausgearbeite
werden. Die daraus resultierendgenerativen Bildeund Themen(Freire 1981: 84; siehe au&90,

S124) kénnenalsGrenzobjektém Sinne von Leigh Star und Griesemer (Leigh Star/Griesemer 1989)
betrachtet werden Dieseentwickeln das Konzept d€renzobjekt@anhand einer historischen Studie,

die sie zur Entstehungsgeschichte des zoologischen Museums der UniveBi#ékeley, mit Blick auf

die Zusammenarbeit der verschiedenen Interessensgruppechdefiihrt habenSie definieen den

Begriff desGrenzobjektavie folgt

~Boundary objects are both plastic enough to adapt to local needs and constraints of the several parties
employing them, yet robust enough to maintain a common identity across sites. They are weaklyesirin
common use, and become strongly structured in individiteluse. They may be abstract or concrete. They
have different meanings in different social worlds but their structure is common enough to more than one
world to make them recognizable, a means of translatidbeigh Star/Griesemer 1989: 393)

Als konkrete Beispiele fi@renzobjekteihrenLeigh Star und GriesemBtuseen, Bibliotheken,
Landkarten, Regionen oder auch Kommunikationsmethodefelagh: 410411). Es geht ihnen dabei
darum, eine gewisse verbindenadathority zubestimmen, die in SituationeruKureller Differenz ein
gemeinsamednteresse zwischen mehreren Parteien erzeugen kann. In diesem Sinnedésllen
generativen Bilder und Themen der Mensclads Grenzobjektén Forschungsfelder dialogischa
Zusammenarbeiunter Berlicksichtigung von Perspektivenvielfalt dienad au koharenten
Ubersetzungsprozessen im Austausch zwischen verschiedebendwelten fiihrer{Leigh
Star/Griesemer 1989: 393).

Rekursiverund performativer Forschungsprozess

Indem immer wieder ein gemeinsames Interpretieren der Bildérorm von Gruppenarbeit moglich ist
und die Deutungen, die dabei entstehen, die weitEr®grafische Praxis sowie die anschliel}enden
Deutungsprozesse und auch die Ergebnisse in hohem Mal3e liseatil vollziehtish ein rekursiver
ForschungsprozegS104). In transdisziplinaren, von Unsicherheit gepragten Fomgbkonstellationen
wird ein solch rekursives Vorgehanbedingt empfohler{Lang/Vilsmaier 2014:01) Dadurch wird das
Generieren und Deuten eines Bildkorpus, aber auch der Interaktion€&oisthungsfeldnéglichst
intensiv und Uber einen langeren Zeitraum hinweg als gemeinsamer Prozeeddldigten geltet
und wiederholt Im Wechselspiel von Fotoproduktiomezeption und-interpretation werden dabei
unzéhlige fotografisch8elbst und Fremdbildeerzeugt.
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,Denn auch die in der Wissenschaft verwendeten Bilder sind insofern von Ambivalenzen gekennzeichnet, als sie
sich unterschiedlich wahrnehmen lassen. Auch hier hangt es vom Blickakt des Beted;vtégsdas Bild
,zurtickblickt—welches Wissen bzw. welche Erkenntnis es dem Betrachter ermdglicht oder gar sugjgeriert.
(Fischetilichte 2012: 158)

Durch das rekursive Vorgehéast es nichinur ein einzelneBlickakt zwischen Bild und Betrachter_in,
der eine raumaufspannende Wirkung aufweist. Vielmehr h#treesich um eine ganze Folge von
Blickakten, die eine Basis fir gemeinsames Forschen undriLien Rahmen deGenerativen Bildarbeit
bilden

der Blickaktzwischen Motiv und Fotograf in beim Fotografieren, jener @was Fotograf in und Foto
beim Entwickeln oder Auswahlen des Fotos, der Blickakthefsdem Foto und jenen, die das Foto
irgendwo verwenden wollen, unschlief3lich die unzahligeslickakte zwachen dem Foto und den
Betrachter_innen, denen das Foto zuganglich gemacht Wedinachkann Generative Bildarbedts
rekursiver undperformativer Prozess gefasserden, den Ambivalenzen und Unvorhersehbarkeit, aber
vor allem eine gewisse transformati@aft kennzeichnen

Wissensintegration durchwechselnde Subjekt und Objektpositionen

In transdisziplindren Projekten wird unter anderem das ldeal angestreb@sher_in mit den
beteiligten Menschen im Forschungsfeld partizipativ zudioes, nichtédiglich Uber sie (Hanschitz et
al. 2009: 83ff.)Um ein transdisziplinares Forscher_innenkollektibillen, isteserforderlich, dass auf
der einen Seite die Forscher_innen aus der Distanzierttezdus das Feld betreten, wahrend auf der
anderen Seitalie Beteiligten im Forschungsfdbdreitseine besondere Nahe zum
Forschungsgegenstanrweisen TreffenMenschen mitsolchunterschiedlichen Voraussetzungan
Forschungsprozess aufeinandbesteht die Herausforderung, die unterschiedlichen Wissend
Erkenntnisformendie sie zu bieten habefijreinander zuganglich zu machéurchGenerative
Bildarbeitentsteht ein gemeinsamer Lerand Forschungsraum, der vor allem dadurch charakterisiert
ist, dass er fur alle Beteiligten einerseits unalltaglich, anderseits durch denziesdtotografie als
Alltagpraktik jedoch vertraut ist. Samtliche Protagonist_innen, abder Wissenschaft oder Beteiligte
im Forschungsfeld, finden sich durch ihre fotfggche Praxis, in der sie gleichermal3en als
Fotograf_inn@, Motive oder Betrachter_innen denken und handéineinem Wechselspiel wieder, in
dem sie einmal Subjektind dann wieder Objektpositionen einnehmdier lasst sich eine Verbindung
zu Basarab Nicolescu herstellen, fir den sich Transdisziplinaritat durderdiehrankungon Subjekt
und Objektpositionerkennzeichne{Nicolescl2002,2008). Erstvenndas Denken in Gegensatzen
Uberwunden ist, kdnnen, sdicolescuErkenntnisprozessauf mehreren Ebenen parallstattfinden—
Erfahrungen, Brenntnisseund Wissen inbazwischemnd imAbseitsvirden ebenso Bedeutung
erlangen wie an einzelmeExtrempolenAls Zielorientierungolltensich transdisziplinare
Forscher_innen auf integrative Weise deinheit des Wissengdmen.

»As the prefix ,trans" indicates, transdisciplinarity concerns that which is at once betwedis¢h@ines,
across the different disciplines, and beyond all disciplines. Its goaluadbestandingof the present world, of
which one of the imperatives is the unity of knowletigNicolescl2008: 2)

Nicolescus Theorie der Transdisziplinarid&@hn im Rahmen Generativer Bildarbeit auf eine praktische
Ebene gelangeurchdas rekursive Vorgehdeibt die Forschungsund Deutungshoheit nicht alleine
den Wissenschaftler_innen vorbehalten. Indem der Deutpnggess von vorhandenem Fetand
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Textmaterial kollektiv angelegt werden kann, wird Generative Bildadieém zentrale Anspruch von
transdisziplinarer Forschung gerecht, nadmlich dem eines gleichberechtigtechEngsprozesseis,

dem sich alle Beteiligtendie Menschen im Feld, die Entscheidungstrager_innen und die
Wissenschatftler_innen verschiedener Disziplir@isForschende einbringen uralif integrative Weise
einengemeinsamen Thememnind WissenskorpuarschlieRenKlein 2008; Pohl et al. 2008
Lang/Vilsmaier 2004Im Gegensatz zu einem unilinearen Wissenschaftsverstandnis werden Blickakte
und damit auch Perspekenvielfaltund Perspektivenwechsel auf allen Ebenen ermdglicht uclt als
Hindernisse, sondern als Potenzial im Forschungsprozéssbiet. Es gehtlabeium ein

Menschenbild, dagveder das Subjekt gegen(und)iber Waihzipiert, noch dieses in die Stellung eines
autonomen Konstrukteurs von Welt erhélVilsmaier 201013). Dabei werden die Grenzen zwischen
Subjekt und Objektsein fur alle als flieRende Ubergange erfahrbar.

Lernen und Forschen durch ethische Ambivalenzen

Im Prozes$senerativer Bildarbeitdnnen alle Beteiligten die ethischen Rahmenbedingungen fi
gemeinsames Handeln wie auch die Bewertung dieses Haneleisigrechend dejeweiligen
Situationalitéat mitgestaltensieheAbschnitt0, S139). Ethische Fragen naatformierter Zustimmung
(5130, Anonymitaf Sicherhei{S134) und Copyright/Creative CommoKS136) von fotografischen
Werken missen in einem dialogischen Aushandlungspragsesinsangeklart werdenEine bewusste
Auseinandersetzung mit den verschiedenen, teils widérdplichen Wirkungsebenen ethischéragen
fordert jedenfalls die vertrauensvolle Zusammenarbeitsolven den Forscher_innen und den
Teilnehmerinnen Ethische Ambivalenzen geben Anjassh mitden Machtstrukturen
auseinanderzusetzernnerhalb derer ein Projelsteht. Dadurch kénneauf partizipative Weise
verschiedene Handlungsformen getotet werden Wesentlich ist hierbei der reflektierte Umgang mit
den Mdoglichkeiten und Grenzen von Wissensproduktion urtikf&tigkeit in konkreten
lebensweltlichen Zusammenhangen (Clark 2012: @&jationalitat und Reflexivitatgelten demgeman
als ethische Grundlage bei dieser Form transdisziplinarer Grenzaklbes andere als ein
Universalrezept, kann der ethisch reflektierte Umgang mit visuelleneNédtals Forschungand
Lernprozess betrachtet werden, in dem Teilnehmer_innen lBoischer_innen immer wieder die
Erfahrung von ,Eigen“ und ,Fremd“ machetas Fremde im Eigenen anerkennen (Stoger 20083)
dabei Meinungen und Umgangsformen entwickeln, die dem jéyegilKontext entsprechen.

MehrdimensionaleErgebnisse

Durch den Einsatz vdBenerativer Bildarbeitvird der undisziplinierte Entstehungd/erwendungs
Verweisungsund Verwandlungszusammenhang der Fotografie relevant. Diegdt von einem
produktiven Moment (Entstehungskontext) Gber ein reprasentatives und rezsptiv
(Verwendungskontext), ein verimendes (Verweisungskontext) und ein transformativiEsment
(Verwandlungskontext). Wird ein wechselseitiger Lemd Forschungsprozess im Sinne
transformativer Forschun(Klein et al. 2001; WBGU 2011; Vilsmaier/Lang 2€ighe aucts525ff.) oder
im Sinne vomutual learning sessiorf¥ilsmaier/Engbers et al. 201&hgestrebt, missen diese
unterschiedlichen Kontexte und ihre gegenseitige Wechiselmg Beachtung finden. Dabei ist genau
nach den Rollen und dem entsprechenden Eingelassenseitbist-S®d Fremdbilder im jeweiligen
Kontext zu fragen. Der Eins&@enerdiver Bildarbeitin der transdisziplinaren Nachhaltigkeitsxd
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Entwicklungsforschung wird empfohlen, sofern die partidipdialogischen und prozesshaften
Elemente sowie die Blickakte, die jeder fotografigduellen Praxis inhdrent sind, als
Analysekatgorien reflektiert und so fur die Forschung nutzgamacht werdenAuf einer

unmittelbaren ersten Ebene werden durch Generative Biddar-orschungsergebnisse in Form von
generativenBildern undThemen, Fragestellungen, gemeinsamen InterpretationenDaten und
Problemdefinitionen erschlossen. Im gréf3eren Kontext betrachtet wird distkative Wirkkraft von
fotografischer Praxign Aufspannen eines transdisziplinaren Forschungd Lernraumes nutzbar
gemacht. Gleichzeitig entsteht ein Experimentiand Ubungsfeld fir den anerkennenden Umgang mit
Perspektivenvielfalt im Forschungsprozess.
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Ausblick — utopistische Forschungspraxis

,Utopie heil3t nicht etwas Unrealisierbares. Die Utopie ist die dialektische Verbindung zwischen dem Akt
Anklage der Welt, die entmenschlicht, und der VerheiBung der Welt, die menschlich macht. Also kdnnen nur die
Utopisten Hoffnung habeh(Freire1981: 82

Die Ergebnisse der vorliegenden Forschungsarbeit geben Adkag®tografie als Wahrnehmungs
Interaktions, Dialog und Reflexionsform-alsoim Sinne Paulo Freires als generative Praxis (Freire
1978)zu begeifen. Sobald sich Menschen der Fotografie widmen, begeben siéns@n weitlaufiges
fotografisches Geflecht mit unterschiedlichen Akteursebenen. In digdesammenlng agieren
fotografische Bilder nicht selbstdig. Sie dienen als produktive Medifém Begegnung und Interaktion
auf visueller)eiblichersowiesprachlicheiEbene. Die vielen Dimensionen in diesem Geflecht werden
meist nur bruchstickhaft wahrgenommenielBeteiligten im fotografischen Geflecht stehen in einer
Beziehung zueinander, die von eingewissen Blickregimigestimmt ist Dem Verhaltnis von Bild und
Blick, Bild undL.eibsowie Bild undsprachewird dabei gleichermalRen BeachtuggschenktDas Blic&n
lasst Bilder entstehen, Bilder kdnnen immer wieder neue Blickakte anregea,jddxch auch
verhindern.BEnmal werden die Blickerwidert und reflektiert, dann wiederum bleiben sie ohne
Antwort. Das ZunBildWerden betrifft Menschen in ihrer LeiblichikeBlicke treffen auf den Leib und
schreiben sich als Erfahrung darin ein. In der Folge wird diese Erfahrung afdtdgrafischen
Bildtrager konserviert und kann an einem anderen Ort, zureigpéteren Zeitpunkt zu weiteren
performativen Blickakten fllen. Fotografische Biket und Sprache wirken wechselseitig aufeinander
und produzieren sich gegenseitig. Ob, was undBiliger im fotografischen Geflecktne Wirkung
entfalten konnen hangt dementsprechend davon ab, in welchem Zusammenhangs Mensche
gemacht, gezeigt, beschrieben, gedeutet, verandert, verhandelt, vetatbaufgegriffen, verworfen,
erinnert, imaginiert... werden.

Fotografische Bilder kdnneaur Interaktion anregen, Menschen zum Sprechen bringen und dadu
immer wieder neue Bildezvozieren und weitere Interaktionen bewirkednterdriickendeSituationen
entstehen im fotografischen Geflecht dann, wenn die Beteiligten darin an geRasstonen fixiert
werden und keine Mdglichkeit haben, die Rollen zu wechdakierte Rollen fihrenu
Stereotypenbildunganstatt immer wieder neue Bilder zu erschlie3en, vdebeilediglich reproduziert,
was in den Kopfen der Beteiligten bereits vorhandendsagekehrt—wenn alle Beteiligten die
Mdglichkeit erhalten, auch die Rollen der jeweils Anderen einzunehnheinhgrmalfen als Fotograf_in,
Referent_in und Betrachter_in aktiv zu sein, kénnen Blickwechsel gesetztamit immer wieder neue
Perspektiven und Bilder schlossen werderin Anlehnung an Mitchell, der visuelle Kultur als
undisziplinierten,Ort der Konvergenz und Turbuléri¥itchell 2003: 47) beschreibt, kann die
Fotografie als dialogischer Denlnd Praxisraum betrachtet und fur das Arbeiten in Situatione
Kultureller Differenzingesetzt werderfAbel/Deppner 2013: 17Um diesen Denkund Praxisraum fir
die transdisziplinare Forschung nutzbar zu machen, gitties;otografien systematisierter und
nachvollziehbarer Form zum Einsatz zu bringen, ohneid#ib Qualitat der Undiszipliniertheit
einzubiiBen. Mit der Konzeptualisierung und Systematisigvom Generativer Bildarbeiwvird ein
methodologischer Rahmen présentiert, der genau das erfikBnn und sich insofern als konkrete Form
transdisziplindreGrenzarbeit eignetes geht dabei urein Grenzarbeitendas seinen Ausgangspunkt im
Generativen debeteiligtenMenschen hatnd von Kiltureller Differenz gepréagt ist
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In meinemAusblick méchte icdazueine Utopie fir die Forschungspraxis formulieren lagse mich
einmal mehr durch eine Episode aus Paulo Freires Leben inspiriereflekiert sein eigenes Wirken
im Zusammenhang mit Differenzverhdltnissen, wenheschreibt, dass en seineniriihen
Hauptwerk, delPadagogik der Unterdriicktgh973], auf sprachlicher Ebene viel zu sehr seinem
Habitus als Universitatsprofessor verhaftet gewesen sei. Er habe eine Speaskadet, mit der er
seinen Anliegen nicht durchgangig gerecht werden konnte.

»ES ist die Sprache, die zu einem Kleinblrger gehort, zu einem Universitatsprofessor, deBualk das
geschrieben wurde, noch nicht das Profed3asein Leid hatte [...]. Ich bin davon Uberzeugt, dal’ es mdglich ist,
sehr viele Dinge, die kompliziert erscheinen, in der Sprache des Volkes zu sagen, oder zumindest in einer
Sprache, die mehr oder weniger verstandlich ist, obwohl es wohl immer sprachliche Probleme geben wird.
(Freire 198164-65)

Im Gegensatz zu seinen eigenen kritischen Gedanken kamen jedoch Stimmfbeiber_innen auf,

die diePadagogik der bterdriicktenlasen und diese gut verstanden, jedoch mit der Bitte in einem Brief
an ihn herantraten, er moge sein Schreiben und seine Aaalyiber die Arbeiterschaft nicht in dieser
Form an sie, die Arbeiter_innen, richten, denn sie wiissten ja Uber ihre eigaagéddi Bescheid:

~Paulo, wir schlagen dir vor, dal3 du weitermachst mit dem Schreiben. Aber schreib fir Intellektuelletund nic
mehr fir uns. Sag den Intellektuellen, sie sollen nicht mehr langer abends in unserer Nachbarschaft auftauchen
und unsbelehren, was Revolution ist. Wir wissen das selbst und wir sindaairda, uns belehren zu lassen.
(ebd.113)

Dieser Brief an Freire bringt zentrale Aspekte zur Sprache, die gleichzeitig kisnKbigitail und als
Bestétigung fur sein Gesamtkonzept gelesen werden kénnen: Zum einen wéatische Subjektnd
Objektpositionen angeklagt, wenn die Arbeiter_innen in inrem Brief bittegs @aeire nicht mehr
langer in einem Text Uber und an sie als Objekte schreibén Zoim anderen wird in dem Schven
deutlich, dass sich dieses statische Verhéltnis allgemealeri Beziehung zwischen Intellektuellen und
Arbeiter_innen, ahnlich wie zwisch&worscher_innenind Beforschterwiederfindet—die
Arbeiter_innen wollen jedoch nichéihger indiesem Missverhaltnide-lehrt” werden.
Ungleichheitsverhéltnisse kénnen demnach anhfixigrter Subjekt und Objekpositionen
festgemacht werden: & vermeintlich wissende Subjeddhreibt tber die Anderen und will sie dabei
uber ihre eigene Situationudklaren In diesem Zusammenhang muss jedoch unbedingt die
Doppeldeutigkeit betrachtet werdemlie mit dem Begriff des Subjelemhergeht(Reckwitz 2012t4).
Subjektsein kann sich einerseits als die aktive, handelnde Oppositiopassiven Objektsein
gestalten. Wird die Bedeutung vaubjectumund daraus abgeleitet die englische Redewendianige
subjected to sonthing (ebd.) beleuchtet, wird offensichtlich, dass ein solcBebjekt nicht nur Macht
Uber ein Objekt ausiibt, sondern selbst immer schon untefaner Teil eines Ganzen ist. Auch das
machtige Subjekt ist bestehenden Diskursen und Habitusforomeerworfen.

Mein Forschen, die vielfaltigen Interaktionen am Weg und die Ergebdesvorliegenden
Forschungsarbeit veranlassen mich hier abschlie3end eine utopistisahedEoForschungspraxas
formulieren—&hnlich, wie ich es im praxeologischen SelbstversuohZhema Bildungsalternativen
(sieheS72) gemacht habe. Diese Utopietrifft genau jenerAspekt, den die Arbeiter_innen in ihrem
Brief an Freire beklagaimd dem ich im Laufe meiner Forschungsarbeit immer widmagegnet bin-
die Ungleichheitsverhaltnissenvischen Menschen aus vollig unterschiedlichen Wissers
Erkenntniskulturen und die daran gekoppelten Diskurse dabitusformenin meiner
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ForschungsutopigehenForschung und Bildurigand in Hand und bildegsinenArbeitsplatz im
DazwischenDieser Arbeitsplatz ist von wechselseitigem LernendymamischerBubjekt und
Objektpositionen gepragt. Die Forscher_innen sind heraosdert, gewaclsene Wissensbestande zu
bedienen und sie weiter wachsen zu lassen, gleichzeitig adela@fzuspuren, die noch nicht als Orte
des Wissens anerkannt sind. Vor allem sind sie jedoch herausgefohdesigenes Wissenicht tiber
das generative Wissen von k&chen abseits des wissenschaftlichen Feldes zu stellen. Ein Balanceakt
im eigenen Tun ist gefordert esgeht darum geeigneteUmgang®rmen zu entwickelnDaflr ist
allerdings eine Vorbedingung notwendig, die vor allem die Forscher_innefftb&tie Beeitschaft,
trotz der eigenen Habitusgebundenheit aus der eigenen Komfortzone, dem sialmgirensitéaren bzw.
institutionellenRahmen mispontanerund epistemologischer Neugi@freire 2007: 9®1; siehe auch
S72) hinauszutreten und tatsachlich gemeinsam mit den untaestlichsten Menschen im Feld zu
forschen. Jedoch mangelt es nach wie aoMdglichkeien dazu bzw. es werden Forschungssettings
gesetzt, die das Entwickeln gemeinsamer Interaktionsformen und damit geresr&renzarbeiteder
unterschiedlichen Menschen im Feld erst gar nicht zulassbes wirdimmer wiederdurch einvorab
definiertesErkemtnisinteresse und einem darauf basierendangist etablierten, jedoclstarren
Forschungsdesigmnd, vor allem durch einen grundsatzlichen Mangel an Zeithindert.

Meine utopistische Forschungspraxis geht mit der Pramisse einher Zgétskeine Mangelare ist,
wenn es um gemeinsames Forschen gédti.schlage votransdisziplidres Forschedurch Generative
Bildarbeitals integratives Forschungselememt konzipieren undmzusetzenDies kdnnte sich wie
folgt gestalten:

Alle Beteiligteneines transdiziplindrenForschungsprojekis— die Forscher_inneaus diversen
Wissenschaftsdisziplinamd jeneMenschen die im Forschungsfeld eine gewisse Reilmehmenbzw.
einnehmen woller-wirden sichmit Kameras im Forschungsfeltber auch im eigenen Alltdzpwegen
und fiir eine gewisse Zeit zum Forschungsthema fotografitsieheS114). Sie wirdemmit der Kamera
Altbekanntes festhalten, aber au&ingeneu wahrnehnen. Nach einiger Zeit wirden sie sich mit den
anderen Beteiligten treffennd im Rahmen einer moderierten Bildtbgrunde(S118) herzeigen, was
sie mit der Kamera gefunden haben. Jede_r hatte Gelegemtieieigenen Bilder mit den anderen
Beteiligten zu betrachten, zu erfahren, was die Anderen melgenen Bilderikesen, aber auch
umgekehrt, den Anderen mitzuteilen, was er bzw. siinian Bildernentdecken kannDie Fotos
wurden aus vdllig unterschiedlichen Perspektiven betreictverden. Durch das gemeinsame Gespréach
wiurden sich fur die Fotograf _innen und die Betrachter_indeigdnge 6ffnen, die zuvor noch nicht
denkbar warenAnhand def~otos und dr diversen Lesartennd Narrative die im Bilddialog zutage
treten, wirde die Gruppe eigemeinsamegeneratives Bil@érschlie3en(S125), dasdie
unterschiedlichsten Facetten zum Forschungsthema beieih&ie generativen Themerdie sich darin
zeigen, konnten das gemeinsame Forschungsfeld absteckendieWegweiser fur daseitere
gemeinsame Forschen dienemamit wirde sich der transdisziplindre Forschungsprozes$eginn

an durch Wissensgenerierung usdtegration §233) gestalten.Mithilfe ihrer spontanen und
epistemologischen Neugi¢Freire 2007: 9®1)wlrden in einem solchen Prozess alle Beteiligten den
eigenen Bezug zum Forschungsprojekt Stuck flkStierschen, mit den Anderen austauschen und
hinterfragen. Ein bewusstes, auf den konkreten Gruppetikdrbezogenes Recherchieren und
Erforschen der Dinge, Geschichten dritemen die dag-orschungsfeldusmachen, é@re der
Ausgangspunkt eines gemeinsantetkenntnisweges. Die unterschiedlichen Sichtweisen, die im
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Bilddialog sichtbar wiirden, die Selbshd Differenzerfahrug, die sich daraus ergabe, wiirden durch
professionelle Moderatioim Gruppenprozess ausgelotehd verhandelbar. Das Fotografieren kdgn
im Verlauf des Gesamtprozesses wiederholt werd®re sich die Menschen und das Thema im Verlauf
entwickeln, welche Themen aus dem Blick geraten und weichengu er6ffnen, konnte durch eine
weitere Bilddialogrunde zur Halbzeit des Gesamtprojekieskursiver WeisésieheAbschnitt3.3.1)
erschlossen werderkErste Zwischenergebnisse aus den diversen Forschungsiemekonnterdabei
bereitsthematisiert werdenDie Beteiligten wirden ihren Zugang und ihre Ansichten zum
Forsclungsthema durch die Erfahrungen der ersten Fotografiad Bilddialogrunde, jedoch auch
durch die Prozessentwicklung des gesamten Forschungsprojektes mit Aspekten angereichert
haben.Zum Abschluss d€3esamtprojektes kbénnten zum dritten Mal genevatiThemen und Bilder
der Beteiligten erarbeitet werden. Diesmal konnten im Rahmen des Bilddia¢oggs finale
Forschungsergebnisse aus den verschiedenen Projektherein der Gruppe vorgestellt, thematisiert
und reflektiert werden(sieheMapping S125). Die Verantwortung dafur, dass eidelogisch
reflektierendeHaltung von allen Beteiligten eingenommen werdémtte, lAge zu grol3en Teilen bei
jenen,die den Gruppenprozess organisieren: drojektleiter_innenlhre zentrale Herausforderung in
dem Prozess wirde darin bestehen, vermittelraicht eingreifend- zu agierendafiir zu sorgen, dass
die Grundregeltlr einen gemeinsamebialog eingehalten arden

Mit dieser ,uopistischeri Ideeschlage ich vgrinengroR3en Schrithin zum Generativeder
beteiligten Menschen in transdisziplindren Forschunggiten zu macherDas gemeinsame Arbeiten
waredurch das dialektische Verhaltnis von Neugier Gifterenzerfahrungen bestimmt, indem das
dialogische Arbeiten mit den generativBildern undThemen der Menscheimmer wiederins
Zentrumgelangen wirdeUngleichheitgerhaltnisse wirden darin gleichsam in ihrer
identitatsstiftenden, aber auctausgrenzendn Formthematisiert werden- Kulturelle Differenz, die
multiplen ldentitaten und Grenzen kénnten durch Genemtildarbeit sichtbar und verhandelbar
gemacht werden. Es kdnnten Forschungsprozesse angeregemetig durch jene Menschen und an
jenen Orten beginnen und enden, die das Forschungsfeld azigmaDie generativen Bilder und
Themenaus unterschiedlichen Lebensweltetirden die Dimensionenigsestransformativen
Forschungsraumes bestimmen.

Die Bilder der Anderen erforschidimnte zum Leitmotivransdisziplinarer Forschungspraxis werden.
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