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1 Einleitung

1.1 EinfUhrung ins Themenfeld und Motivation der Arbeit

Wenn man die aktuelle Medienlandschaft weltweit betrachtet und die journalistischen und wissenschaftlichen
Publikationen hinzuzieht, ist auffallig, dass gerade die sozialen Medien einen groRen Platz in der Diskussion und
Berichterstattung einnehmen. Dies ist nicht verwunderlich, da es sich bei Instagram, TikTok und Co. um neuere
Medien handelt, die noch viel Platz zum Erforschen lassen. Auch werden Nachrichten dadurch immer schneller
verbreitet, bekommen durch das standig verfligbare Internet auf Handys, viel mehr Details, unterschiedliche
Sichtweisen und Hintergrundinformationen, die noch vor zehn Jahren so nicht moéglich waren. Man denke allein
an die vielen Handyvideos, die nach einem Geschehnis in den sozialen Medien zu finden sind oder digitale Trends
und Challenges, die Menschen zur Teilnahme motivieren. In politischen Konflikten hingegn, kdnnen die neuen
Medien problematisch sein. Sie sind unter Umstdanden nicht verfliigbar, wenn z.B. Diktatoren die Internetkom-
munikation stark einschrdnken. An dieser Stelle spielen deutlich altere, aber technologisch einfachere Medien
eine viel bedeutendere Rolle. Hierzu zéhlt vor allem das Medium Radio, welches bereits seit Gber 100 Jahren
existiert und gerade in Krisenzeiten und politischen Konfliktsituationen eine zentrale und wichtige Rolle ein-
nimmt, was man u.a. in dem aktuellen Fall der Radiosendungen im Ukrainekrieg sieht, die in dieser Arbeit als
Beispiel beleuchtet werden. Uberdies sind trotz des langen Bestehens des Hérfunks zwar die technischen Eigen-
schaften des Mediums in entsprechender Praxisliteratur beschrieben und es gibt diverse Ubersichtsbiicher zu
unterschiedlichen Aspekten, allerdings gibt es wenig Literatur zu Musik in Radiosendungen, welche weiterfiih-
rend ist anstelle von Anleitungen zur Radioprogrammierung und zu Radioformaten. Obwohl Musik hdufig den
groRten Anteil an Radiozeit fillt, ist bisher noch nicht viel dazu erforscht wurden. So gibt es Einzelstudien wie zur
Unterhaltungsmusik im Radio wahrend des Nationalsozialismus oder zur Musik im Radio der DDR, jedoch sind
diese zahlenmaRig liberschaubar. Zu anderen Bereichen oder gar Konfliktsituationen und dem damit verbunde-
nen Einsatz von Musik in Radiosendungen gibt es wenig Forschung. Die vorliegende Arbeit widmet sich daher
einem Konfliktherd, der bereits seit Giber 60 Jahren existiert und in dem Radio und die darin gespielte Musik eine
besondere Bedeutung zukommt. Hierbei handelt es sich um den Konflikt zwischen den emigrierten Kubanern in
der kubanischen Diaspora in Miami und ihrem Heimatland Kuba. Die Radioprogramme der kubanischen Diaspora
in Miami in Richtung Kuba und besonders die Musik darin sind bisher noch nicht erforscht worden und sie spielen
auch heute noch, trotz der gréRer werdenden Verflgbarkeit des Internets in Kuba eine wichtige Rolle. Eine breite
Masse der Bevolkerung auf der Insel ist weiterhin von diesem ausgeschlossen und das Internet erfahrt immer
vielfach Zensur durch die kubanische Regierung. Der Zugriff auf digitale Informationen und Meinungen ist in Kuba
daher nur begrenzt méglich. Ein Radio besitzt hingegen nahezu jeder Haushalt, wodurch zumindest der mogliche
Zugang zu diesem Kommunikationsmedium gegeben ist. Neben diesen rein praktischen Uberlegungen der Zu-
ganglichkeit, spielt Gberdies die symbolische Funktion der Radiosendungen fiir die kubanische Gemeinschaft eine
groRe Rolle. Die dominierende Gruppe der Diaspora in Miami versucht damit ihren Einfluss auf Kuba aufrecht zu
erhalten und sieht sich gleichzeitig als Sprachrohr der unterdriickten Opposition und der Meinungsfreiheit, die
ferner Informationen liefert, die in den offiziellen Medien Kubas nicht zur Sprache kommen. Somit hat das Me-
dium Radio heutzutage in dem gewahlten Kontext und in der wissenschaftlichen Forschung seine Relevanz und
sollte daher weitergehend erforscht werden. Als Vorarbeit fiir diese Arbeit kann die Magisterarbeit der Autorin
gesehen werden, die sich mit popularer politischer Musik in Kuba befasste (vgl. Miinz 2009). Schon bei der Erar-
beitung jenes Themas fiel auf, dass die kubanische Diaspora in Miami eine grofRe Rolle in der Musikproduktion
kubanischer Kiinstler hat und deren finanzieller Einfluss in Kuba bedeutend ist. Dennoch bewegen sich die auf
Kuba lebenden Musiker immer in einem politischen Spannungsfeld zwischen dem kommunistischen Regierungs-
system auf der Insel und der nach Demokratie fiir ihr Vaterland strebenden Diaspora. Radio kann dabei sowohl
als Vermittler und zugleich als Spannungsquelle dienen. Aus dieser Erkenntnis heraus hat sich das Thema fiir
diese Arbeit entwickelt. Im Folgenden wird nun zunachst auf die Fragestellung und die zentralen Thesen einge-
gangen, bevor die inhaltliche Struktur der Arbeit erlautert wird.

1.2 Zentrale Fragestellungen und Eingrenzung des Themas

Die zentrale Fragestellung und die damit verbundenen Thesen dieser Arbeit fokussieren sich auf die Rolle von
Musik in den Radiosendungen der kubanischen Diaspora in Miami, Florida nach Kuba. In dieser Forschung wird
erarbeitet, welche Funktionen Musik in den Radiosendungen der kubanischen Diaspora in Miami, die nach Kuba



gesendet werden, einnimmt. Dabei stehen strukturelle Aspekte der Sendegestaltung genauso im Fokus, wie die
inhaltlichen Funktionen, die der Musik zugesprochen werden. Es wird ebenso erldutert, ob es Interpreten, Mu-
sikstile oder spezielle Lieder gibt, die besonders oft gespielt werden. Uberdies wird beleuchte, warum Musik
Giberhaupt gespielt wird oder warum nicht und weshalb ggfs. spezielle Lieder, Interpreten oder Musikrichtungen
gewahlt werden. Ebenso von Interesse ist der Zusammenhang der sonstigen Sendeinhalte, wie Moderationen,
Nachrichten und andere Sprachanteile mit der Musik. Dartiber hinaus ist die Verbindung zu den Funktionen ein-
zelner Personen der kubanischen Diaspora, die Radiosendungen nach Kuba produzieren und ausstrahlen und
ihre Beziehungen untereinander interessant, um die Horfunkausstrahlungen und ihre Bedeutung politisch ein-
ordnen zu kénnen. Dabei wird ebenso untersucht, welche Sender es gibt und wie ihre Verknupfungen sind. Dar-
aus ergibt sich die Frage nach der Verbindung der Musik in den Radiosendungen zu den politischen Einstellungen
der Handelnden, da die Beziehung der kubanischen Diaspora zu ihrem Heimatland politisch aufgeladen und hoch
emotional ist. Bei der Bearbeitung dieser Fragen ist besonders herauszustellen, dass hier die Sichtweisen, Ein-
stellungen und Inhalte der kubanischen Diaspora in Miami fokussiert werden. Von Interesse fir diese Arbeit ist
daher die Senderperspektive und die Frage, warum bestimmte Musik gewdhlt wurde bzw. warum Musik tber-
haupt einen Platz in den Radiosendungen hat oder warum nicht. Der Bezug zu der politischen Einstellung gegen-
Gber Kuba ist dabei ein grundlegender Faktor. Zwar sind ebenso die Rezeption und Interpretation der Radiosen-
dungen durch die Horer in Kuba sehr interessant, dies stellt jedoch ein weiteres, ebenfalls komplexes Forschungs-
gebiet dar und wurde daher in der vorliegenden Arbeit nur am Rand betrachtet. Denn um die Empfangerper-
spektive genauer beleuchten zu kénnen, waren eine reprasentative Umfragen in der politisch geschlossenen Ge-
sellschaft Kubas notwendig, was sich als besondere und damit nicht mehr im Rahmen dieser Arbeit bearbeitba-
ren Herausforderung darstellt. Diese Herausforderungen werden von den Autoren Partlow und Craighill der
Washington Post wie folgt beschrieben:

,With Cuba’s restricted news media and limited Internet and phone access, getting an accurate sense of

public opinion in the country can be difficult. Public surveys are very rare; opinion research is strictly con-

trolled by the Cuban government. Some, conducted surreptitiously, have been sponsored by anti-Castro

organizations and have been viewed as biased. On the island, Cubans have an aversion to discussing politics

[....] they feel they need to be careful about expressing themselves. While some believe the Cuban govern-

ment privately conducts focus groups and surveys, there are no regular public polls.”

(Partlow und Craighill 08.04.2015)

Trotz dem anderen Fokuspunkt, beinhaltet die Arbeit einige anekdotische Erzahlungen zu der Rezeption der Ra-
dioprogramme in Kuba, die sich aus der Forschung ergaben. Diese haben jedoch lediglich die Funktion die moég-
lichen Wirkungsweisen exemplarisch darzustellen, erheben jedoch in keiner Weise den Anspruch die Thematik
wissenschaftlich allumfassend zu betrachten. Neben der Analyse der Radiosendungen der kubanischen Diaspora
werden Beziige zu Hérfunkausstrahlungen in Diasporas® und in Konfliktsituationen, hier besonders mit Fokus auf
den Kalten Krieg hergestellt. Dies sind beides Themenkomplexe, die relevant sind, um das kubanische Beispiel zu
verstehen und einordnen zu kénnen, weshalb sie hier ausfiihrlich betrachtet werden, um die entsprechenden
Grundlagen zu schaffen. Zudem werden kurz weitere aktuelle Beispiele herangezogen, um die Bedeutung von
Radiosendungen in Konfliktsituationen in der heutigen Zeit zu verdeutlichen.

1.3 Aufbau der Arbeit

Kapitel 2 beschaftigt sich mit den Rahmenbedingungen der Radiosendungen nach Kuba. Dabei wird auf Kuba als
Land eingegangen und die fur die Thematik wichtigsten geschichtlichen Hintergriinde erldutert. Es werden die
technischen Grundlagen fiir Radio und Internet in Kuba dargestellt und Musik in Kuba betrachtet. Hierbei wird
zwischen Musik von vor der kubanischen Revolution und Musik, die nach der kubanischen Revolution entstanden
ist, unterschieden. Zudem werden in Kapitel 2 der Begriff Diaspora definiert, Beziehungen zwischen Diasporas
und ihren Heimatlandern beschrieben sowie Musik in Diasporas und die Nutzung von Radiosendungen in Diaspo-
ras dargestellt.

1 Im Deutschen findet ,Diaspora“ lediglich als Singular Anwendung. In der einschligigen Literatur wird der Begriff jedoch in der Mehrzahl
(,,Diasporas”) verwendet, wenn Zugehorige aus unterschiedlichen Diasporagruppen abgegrenzt werden sollen. In diesem Sinne findet
der Begriff ebenfalls in der vorliegenden Arbeit Anwendung.



Einleitung

Kapitel 3 widmet sich der kubanischen Diaspora. Zunachst wird der Begriff der Diaspora auf die kubanische Ge-
meinschaft in Miami bezogen. Dann werden die Heterogenitdt der Gruppe anhand der verschiedenen Auswan-
derungswellen beleuchtet und deren Beziehungen zum Heimatland dargestellt. Die Position der kubanischen
Diaspora innerhalb der USA wird aufgezeigt und zuletzt wird auf Musik in der kubanischen Diaspora eingegangen.

In Kapitel 4 erfolgt die Fokussierung auf Radiosendungen. Radio wird als Medium definiert und die technischen
Grundlagen des Horfunks werden erlautert. Es werden Aspekte der Radioprogrammierung und -formatierung
dargestellt, ebenso wie die Bedeutung 6konomischer und rechtlicher Aspekte der Radioausstrahlungen. Es wird
das Kommunikationsmodell Encoding-Decoding als theoretischer Bezugsrahmen dargestellt, ebenso der Einsatz
von Musik in Radiosendungen dargelegt. Mit diesem Kapitel sollen die Grundlagen der Radiotechnik, sowie der
gesellschaftlichen und rechtlichen Gegebenheiten aufgezeigt werden. Erganzend behandelt Kapitel 4.8 das
Thema Internationale Radiosendungen in Konfliktsituationen. Dabei wird zunachst auf Horfunkausstrahlungen
im Kalten Krieg eingegangen und die Sender der USA und der UDSSR, sowie deren Radiostrategie vorgestellt.
Zudem werden Publikumscharakteristika erlautert. Anschliefend wird in diesem Kapitel auf Radiosendungen in
Konflikten der heutigen Zeit eingegangen. So werden Fakten Gber Radio in den arabischen Staaten, Radio China
International, Horfunkausstrahlungen in der Ukraine-Krise und zwischen Nord- und Sidkorea benannt. Dieses
Kapitel bildet die Grundlage, um die Phanomene der Radiosendungen nach Kuba historisch einordnen zu kénnen.

Kapitel 5 fokussiert Radiosendungen nach Kuba. So werden hier zunachst die fiir diesen Fall wichtigsten techni-
schen und rechtlichen Voraussetzungen erldutert und auf die Geschichte der Radiosendungen eingegangen.
Dann erfolgt die Darstellung der untersuchten Radiosender Radio Marti, WQBA La Cubanisima, WAQI Radio
Mambi, WWFE La Poderosa, WRHC, Cadena Azul, sowie Radio Miami International. Hierbei wird neben der his-
torischen Entwicklung die jeweilige politische Einstellung der Radiosendungen erldutert. Das Kapitel wird mit
einem Ausblick auf die aktuellen Entwicklungen der Hérfunkausstrahlungen nach Kuba geschlossen.

Kapitel 6 beinhaltet die wissenschaftlichen Analysen dieser Arbeit. Dazu werden die verwendeten Methodiken
der Programm- und Inhaltsanalyse fiir einzelne Radiosendungen dargestellt und kritisch betrachtet. Die Ergeb-
nisse der Programmanalyse werden dargestellt und nach den einzelnen Sendern und Programmen gegliedert.
Darauffolgend werden die Ergebnisse einer weiterfilhrenden qualitativen Analyse angelehnt an die Grounded
Theory auf Basis von Interviews aufgezeigt. Hierbei werden die Interviewinhalte und -aussagen zunéchst katego-
risiert und daraus eine Theorie abgeleitet.

Kapitel 7 fasst die Forschungsergebnisse zusammen und bietet einen Ausblick auf die mogliche Entwicklung der
kubanischen Diaspora und ihren Radiosendungen nach Kuba. Zudem werden Grundsatze fiir die Anwendung der
Ergebnisse auf andere Anwendungsfille und offene Forschungsfragen dargestellt.

Am Ende der Arbeit finden sich der Anhang mit dem Quellenverzeichnis und der Darstellung wichtiger Lied- sowie
Gesetzestexte.

1.4 Orthografische und inhaltliche Hinweise

Fir den vorliegenden Text gibt es einige orthografische und inhaltliche Hinweise. In dieser Arbeit wird fir hete-
rogene Gruppen von Personen und stilisierte Einzelne das generische Maskulinum angewendet. Der Autorin ist
sehr wohl bewusst, dass Sprache und die Benutzung von Wortern die Denkweise pragen. Dies gilt besonders fir
die weiblichen und mannlichen Formen eines Wortes wie z.B. Horer, Horerinnen oder Horer*innen. Dennoch hat
sich die Autorin entschieden das generische Maskulinum zu wahlen, um den Text einfacher lesbar zu machen.
Dennoch sind bei der méannlichen Form immer Personen jeglichen Geschlechts inkludiert. Spanische Namen las-
sen sich in unterschiedlicher Weise schreiben, meist werden sie jedoch nicht korrekt dargestellt. In englischen
Texten fehlen haufig die Akzente oder die Namen werden angepasst, indem nur ein Nachname, meist der erste,
gewdhlt und der zweite weggelassen wird. Auch haben die Kubaner, die in den USA leben, haufig ihre Namen an
die gingige Schreibweise angepasst und ihren zweiten Nachnamen weggelassen. In diesem Text wird daher im-
mer die am h&ufigsten vorkommende Schreibweise fir einen Namen gewahlt. Die Worte Radio und Horfunk
werden synonym verwendet und haben keinen Bedeutungsunterschied inne. Ebenso werden Cuban-Americans,
Kubaner in der Diaspora, kubanisch-stammige US-Amerikaner, Exilkubaner synonym benutzt, auch wenn ein ge-
wisser Sinnesunterschied unterstellt werden darf. Da in der Literatur jedoch alle Begriffe fir dieselbe Gruppe
verwendet werden, kommen hier alle zum Einsatz. Ein Bedeutungsunterschied wird hierbei nicht gemacht. Zitate
werden in der Originalsprache, also Englisch oder Spanisch, wiedergegeben, um Sinnesanderungen durch eine



Ubersetzung ins Deutsche zu vermeiden. Zudem werden in Zitaten aus den Interviews, anders als bei der Tran-
skription, alle Denkworter wie ah, ah, ahm etc. weggelassen. Ebenso werden Wortwiederholungen, neu ange-
fangene Satze und dhnliche Satzbausteine in den Zitaten im Text gestrichen, um eine leichtere Lesbarkeit zu
erreichen, in den Transkriptionen im digitalen Anhang wurde dies jedoch alles erfasst. Eine Kennzeichnung dieser
Auslassungen im Text erfolgt daher nicht. Auslassungsklammern werden hingegen benutzt, wenn Wérter oder
Passagen ausgelassen werden. Zeiten, die im Text angegeben werden, wie Uhrzeiten der untersuchten Radio-
sendungen, beziehen sich immer auf die lokale Zeit in Miami. Dies ist dieselbe Zeitzone, die auch in Kuba herrscht.
Namen von Organisationen, Radiosendern oder Gesetzen werden bei der ersten Verwendung im Text vollstdndig
benannt und die entsprechende Abkiirzung eingefiihrt. AnschlieBend wird nur noch die Abkiirzung verwendet.
Je nach jeweiliger Bezeichnung kdnnen sich die Abkirzungen auf englische oder spanische Begrifflichkeiten be-
ziehen. Eine Ubersicht tber die verwendeten Abkiirzungen findet sich im Abkiirzungsverzeichnis auf Seite ix-x.
Ebenso gibt es auf den Seiten v-vii einen Uberblick iiber die in dieser Arbeit verwendeten Graphiken und Tabel-
len. Zudem finden sich viele Liedtexte, der in dieser Arbeit benannten Werke, im Anhang. Diese Liedtexte wurden
entweder auf Musikportalen online gefunden oder von der Autorin selbst herausgehort. Dies ist entsprechend
gekennzeichnet. Sollte ein Liedtext nicht im Anhang erscheinen, konnte dieser nicht online gefunden werden
und war fiir den Aufwand einer manuellen Transkription nicht hinreichend relevant. Allerdings findet man viele
Stiicke online auf Videoplattformen wie YouTube, wo man einen visuellen Eindruck von den Inhalten bekommen
kann, auch wenn man die Sprache nicht versteht.



2 Rahmenbedingungen

2.1 Kuba

Kuba, offiziell Republica de Cuba genannt, ist ein Inselstaat, der den GrofRen Antillen zugeteilt ist und 109.886
Quadratkilometer umfasst. Da die Insel im karibischen Meer am Rand des Golfs von Mexiko liegt, ist Kuba seit
der Kolonialzeit auch als ,La Llave del Golfo" (Der Schliissel zum Golf) bekannt. Es herrscht ein tropisches Klima
mit mediterranem Einfluss vor, das eine grol3e Artenvielfalt der Fauna und Flora als Resultat hat. Organisatorisch
ist Kuba in sieben Provinzen und 168 Bezirke unterteilt. Auf Kuba leben ca. 11 Millionen Menschen, die meisten
davon in der Hauptstadt Havanna und in ihrer Umgebung (EcuRed.cu o.J. (c)). Seit 1959 liegt in Kuba ein sozialis-
tisches Regierungssystem mit einer einzigen Partei, der kommunistischen Partei, vor. Kubas Staatsapparat be-
steht aus einer Legislative, einer Exekutive und einer Judikative. Oberstes Ziel dieser Machtenteilung ist eine
gerechte und solidarische Gesellschaft, dem sich der kubanische Staat verschrieben hat. Daher gibt es in Kuba
einen kostenlosen Zugang zu Grundversorgung mit Lebensmitteln, zu Wohnung, Bildung und der Gesundheits-
versorgung. Zudem herrscht offiziell eine Vollbeschéaftigung (EcuRed.cu o.J. (b)). Wirtschaftlich sind der Touris-
mus, der Anbau von Tabak und Zuckerrohr, die Herstellung von Rum, der Handel mit Edelmetallen, die Bioin-
dustrie und die Pharmaindustrie die wichtigsten Handelsfelder Kubas. Es herrscht Religionsfreiheit, wobei christ-
liche Religionen, v.a. der Katholizismus und afrikanisch-stammige Religionen wie die Santeria vorherrschend sind
(DTCuba.com 2017). Die kubanische Kultur ist kreolisch und setzt sich aus Elementen der indigenen Bevolkerung,
der europdischen Einwanderer und den aus Afrika importierten Sklaven zusammen. Einzelne Bestandteile sind
zu einem einzigartigen Gemisch geworden, das u.a. Musik einen grof3en Stellenwert bei religiésen Feiertagen der
unterschiedlichsten Art, aber auch bei Festivitdten und als Alltagsbegleitung einrdumt (EcuRed.cu o.J. (c)).

2.1.1 Geschichte

Um eine Einordnung in die politischen und sozialen Gegebenheiten vornehmen zu kénnen, in deren Rahmen die
Radiosendungen der kubanischen Diaspora in Miami nach Florida stattfinden, wird im Folgenden auf die kubani-
sche Geschichte und v.a. auf die politischen und sozialen Entwicklungen nach der kubanischen Revolution einge-
gangen. Die damit verbundenen Verdanderungen in der kubanischen Gesellschaft waren der Ausloser fiir die
Emigration von Teilen der kubanischen Bevélkerung in Richtung USA und ihre politischen Aktivitdten. Die Veran-
derungen im politischen System sind somit die Motivation hinter den untersuchten Radiosendungen in Richtung
Kuba.

2.1.1.1 Kolonialisierung und Unabhéngigkeitsbestrebungen

Zunachst von indianischen Ureinwohnern, den Tainos bewohnt, dnderte sich die Bevolkerungsstruktur Kubas mit
der Ankunft Christoph Kolumbus am 14. Oktober 1492. Seitdem gehérte die Insel zum spanischen Hoheitsgebiet
und wurde nach und nach besiedelt. Fiir Spanien war Kuba ein wichtiger Handelsposten auf dem Weg nach Sud-
amerika. Durch den Anbau von Tabak und Zuckerrohr konnte die Insel bald eine eigenstdandige Wirtschaft auf-
bauen. Fiir diese harten korperlichen Arbeiten wurden afrikanische Sklaven nach Kuba gebracht, die v.a. ab 1790
vermehrt auf die Insel kamen. 1841 zahlte Kuba bereits mehr als 1,5 Millionen Einwohner, wobei es starke Hie-
rarchie- und Klassenunterschiede gab. So bestand die Gesellschaft aus einer groBen Masse unfreier Sklaven, we-
nigen freien Mulatten und spanischen Bauern sowie wenigen gut gestellten spanisch-stammigen GroRgrundbe-
sitzern, die UGber die Insel herrschten. Diese sozialen Ungleichheiten fiihrten immer wieder zu Aufstanden und
groBen Unruhen. Ende des 19. Jahrhunderts wurde das Verlangen nach Unabhangigkeit vom spanischen Vater-
land immer gréBer und ein Nationalgedanke bildete sich. Dies fihrte ab 1868 zum sogenannten ,Zehnjahrigen
Krieg“. In diesem taten sich die spateren Nationalhelden Carlos Manuel de Céspedes und Maximo Gomez Baez,
kubanische GroRRgrundbesitzer hervor, die ihre Sklaven freilieBen und fiir die Unabh&ngigkeit Kubas von Spanien
kampften. Diese konnten sie jedoch nicht durchsetzen und Kuba blieb weiterhin unter spanischer Herrschaft
(EcuRed.cu. o.J. (d)). 1892 griindete sich, u.a. durch das Wirken des Dichters und politischen Denkers José Marti
y Pérez, die Partido Revolucionario Cubano (Revolutionare Partei Kubas), die sich gleichfalls fir die Unabhangig-
keit Kubas einsetzte. Die Parteimitglieder sammelten Geld in den USA fir Waffen und militarische Ausristung
und mobilisierten kubanische Streitkrafte, so dass es 1895 schlieBlich zum kubanischen Unabhéangigkeitskrieg
kam. José Marti, der selbst an den Kampfen teilnahm, fiel rasch auf dem Schlachtfeld. Andere Generéle wie An-
tonio Maceo, Maximo GAmez oder Calixto Garcia fihrten den Krieg weiter. Nachdem das US-amerikanische



Kampfschiff USS Maine 1898 im Hafen von Havanna explodierte, schalteten sich die USA auf kubanischer Seite
mit Streitkraften in den Krieg ein. Mit Unterstltzung der USA konnte Kuba die spanischen Streitmachte bezwin-
gen und wurde offiziell am 20. Mai 1902 unabhéngig und rief die kubanische Republik aus (EcuRed.cu o.J. (b)).

2.1.1.2  Die kubanische Revolution

Die Jahrzehnte nach der kubanischen Unabhangigkeit waren gepragt von Korruption, Vetternwirtschaft, grofRer
politischer Instabilitdt und Staatsstreichen, was vor allem aus der Abhangigkeit von den USA resultierte, die bis
zur kubanischen Revolution im Jahr 1959 anhielt (Ripoll 1987, 15). Diese war darin begriindet, dass die USA Kuba
nach dem Abzug der Spanier besetzten und erst ihre Truppen abzogen, nachdem die Kubaner acht neue Artikel
in ihre Konstitution aufnahmen, die den USA die Kontrolle (iber die Insel sicherten (Schoultz 2002, 397 ff). Das
sogenannte Platt-Amendement, sollte sicherstellen, dass die USA jederzeit militdrisch eingreifen kénnten ,[...]
for the maintenance of a government adequate for the protection of life, property, and individual liberty”
(Schoultz 2002, 402). Alle bei solchen US-amerikanischen Interventionen getroffenen Entscheidungen und Ge-
setzte sollten auch nach einem Abzug der US-Truppen ihre Giiltigkeit behalten. Dariber hinaus sollten fur die
USA strategisch und wirtschaftlich wichtige Punkte wie Kohleminen, gesichert werden, was ebenfalls im Platt-
Amendement festgelegt wurde. In Anwendung dieser Erweiterung der kubanischen Verfassung, griffen die USA
1906, 1917 und 1920 in den politischen Prozess in Kuba ein, um Verlierer von Wahlen zu unterstiitzen, die sich
an die USA gewandt hatten (Gibbs 2011, 10ff). Selbst der erste Prasident der neu gegriindeten kubanischen Re-
publik Tomas Estrada Palma war US-Biirger und wurde mit Hilfe der USA eingesetzt, ohne dass es eine Opposition
gegeben hatte (Anton und Hernandez 2002, 88ff). Kuba wurde somit zum Protektorat der USA. Zu dieser Protek-
tionspolitik gehorte, dass die US-amerikanische Regierung einen Militarstlitzpunkt in Guantanamo auf der kuba-
nischen Hauptinsel errichtete. Diese unterhdlt sie bis heute, obwohl das Platt-Amendement 1934 auller Kraft
gesetzt wurde (Schoultz 2002, 397 ff). Nach etlichen Wechseln im Prasidentenamt, die u.a. durch die Einmischung
der USA begriindet waren, kam 1952 Fulgencia Batista durch einen Militdrcoup an die Macht und wurde 1954
durch ,Pseudo-Wahlen“, bei denen es keinen Gegenkandidaten gab, als Prasident bestatigt (Schoultz 2002, 397
ff). In der Regierungszeit von Batista herrschten in Kuba eine groRRe Korruption, eine Unterdriickung jeglicher
Dissidenten und eine grofRe Einflussnahme der USA vor. Mafia-Banden gingen ihren Machenschaften auf der
Insel nach und Gliicksspiel in Casinos, Prostitution, sowie Willkiir des Staates herrschten vor. Kuba wurde daher
das , Freudenhaus der Amerikas“ genannt. Insgesamt waren vor allem die spaten Jahre der Batista-Regierung mit
einer Militardiktatur zu vergleichen (Elliot 11.11.2019). Diese politischen und sozialen Entwicklungen fiihrten
dazu, dass Fidel Castro, zu dieser Zeit als junger Rechtsanwalt tatig, immer unzufriedener mit dem Rechts- und
Politiksystem in Kuba wurde. Er scharte eine Gruppe von etwa 160 Anhdngern um sich, die zusammen am 26.
Juli 1953 eine Attacke auf die Moncada-Kaserne in Santiago de Cuba startete, mit dem Ziel die Kaserne einzu-
nehmen und die erbeuteten Waffen an Oppositionelle zu verteilen. Der Angriff schlug fehl, 61 der Angreifer
wurde bei den Gefechten getétet und die anderen, inklusive Fidel Castro, festgenommen, gefoltert und einige
sogar getotet. Fidel Castro selbst wurde daraufhin der Prozess gemacht, bei dem er seine berihmte Rede , La
historia me absolvera” (Die Geschichte wird mich freisprechen) hielt. Er wurde zu einer Gefangnisstrafe von flinf-
zehn Jahren verurteilt, von denen er jedoch nur 22 Monate absitzen musste, da Fulgencio Batista eine General-
amnestie erlie. Nach seiner Entlassung 1955 setzte sich Fidel Castro nach Mexiko ab, wo er die 26.-Juli-Bewe-
gung, benannt nach dem Datum der Attacken auf die Moncada-Kaserne, griindete und eine Guerilla-Strategie
entwickelte, um Batista zu bekampfen (Walsh 2012, 5-11). Um Geld fiir sein Vorhaben zu sammeln, reiste Fidel
Castro 1955 in die USA und wendete sich an die kubanische Gemeinschaft dort. Er hielt Reden u.a. in New York,
Philadelphia, Union City, Key West, Tampa und Miami und konnte neben den nétigen finanziellen Mitteln eine
Gefolgschaft innerhalb der kubanischen Gruppe der USA gewinnen, so dass er genug Waffen kaufen konnte, um
seine Plane Kuba zu befreien umzusetzen (Antdn und Hernandez 2002, 131ff). Zuriick in Mexiko versammelte
Fidel Castro 81 Manner, u.a. Che Guevara und seinen Bruder Raul Castro, und segelte am 25. November 1956
auf dem Schiff ,Granma“ in Richtung Kuba. Eine Woche spater, am 2. Dezember 1956, kamen sie in Kuba an und
wurden bereits von den Truppen Batistas erwartet. Bei dem entstehenden Gefecht Giberlebten nur etwa zwanzig
Manner der urspriinglichen Truppe Fidel Castros, die sich in die unwegige Gebiete des Gebirges Sierra Maestra
im Osten Kubas fliichteten. Von dort aus organisierten die Rebellen Bombenattacken auf Regierungsgebaude
und Angriffe auf Batistas Streitmachte. Unterstiitzt wurden sie von der kubanischen Landbevdélkerung, die sie mit
Lebensmitteln und Informationen versorgte. Radio Rebelde, die Radiostation von Castros Kampfern, lieferte im
Gegenzug Informationen fiir die kubanische Bevolkerung und verbreitete Nachrichten Gber die Aktivitaten der
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Rebellen. Als Resultat dieser Radiosendungen und der Darstellung der Erfolge der Kdmpfer, schlossen sich mehr
und mehr Freiwillige an, um die Rebellen zu unterstiitzen (Walsh 2012, 5-11). Zur selben Zeit kimpften neben
der Bewegung des 26. Julis, andere Gruppierungen wie das Directorio Revolucionario (Revolutiondre Direkto-
rium) oder die Auténtico-Partei (Authentische Partei) des ehemaligen Prasidenten Prios gegen die staatlichen
Truppen. Batista hatte somit gleichzeitig mehrere Gegner, wobei sich die Gruppe um Castro als am einflussreichs-
ten und starksten herauskristallisierte (Antén und Hernandez 2002, 136ff). Neben dem wachsenden Einfluss kam
hinzu, dass Castro und seine Truppen in Kuba immer mehr Gebiete erobern konnten. Die Kampfmoral der Solda-
ten Batistas und ihr Pflichtgefiihl waren gering und so kontrollierten die Rebellen bereits Ende 1958 das gesamte
Ostliche Gebiet der kubanischen Insel (Walsh 2012, 5-11). Mitte Dezember 1958 entzogen die USA Batista offiziell
ihre Unterstiltzung, so dass das Ende seiner Regentschaft endgiiltig besiegelt war (Antdén und Hernandez 2002,
142). In der Silvesternacht 1958/59 setzte sich Fulgencio Batista in die Dominikanische Republik ab und hinterlieR
Kuba in einem Machtvakuum. Um der Gefahr einer Ubernahme durch einen von Batistas Generilen zu begegnen,
strahlte Fidel Castro Gber Radio Rebelde eine Rede aus, in der er die kubanische Bevdlkerung zum Widerstand
gegen eine militarische Machtibernahme aufrief. Diese zeigte Wirkung, denn die militarischen Truppen ergaben
sich und so konnte Castro innerhalb einer Woche eine 600-Meilen Strecke vom Osten der Insel nach Havanna
zuriicklegen. Auf diesem Weg wurden die Rebellen von vielen Kubanern bejubelt und kamen am 8. Januar 1959
schlieBlich in Havanna an (Walsh 2012, 5-11).

Als Reaktion auf den Sieg der Rebellen, kamen viele Kubaner aus dem Exil nach Kuba zuriick. Sie sahen in Castro
und seinen Rebellen die Hoffnung auf ein freies, souverdnes und gerechtes Kuba, das unabhangig von der bishe-
rigen korrupten Politik sein wiirde. Die Rebellen hatten somit durch ihren Sieg die volle Unterstiitzung der kuba-
nischen Bevdlkerung erlangt. Der nichste Schritt war die Ubernahme der Regierungsgeschifte und Neubeset-
zung wichtiger Posten. Fidel Castro selbst war nach dem Sieg der Revolutiondre zundchst kein Mitglied der neuen
kubanischen Regierung. Das Amt des vorldufigen Prasidenten Gibernahm Manuel Urrutia, ein hochangesehener
Jurist aus Santiago de Cuba. Das weitere Kabinett wurde aus Mitgliedern diverser Parteien Kubas zusammenge-
stellt. Fidel Castro blieb zunéachst lediglich der Oberbefehlshaber der Streitméachte (Antén und Hernandez 2002,
146f). Neben der Neubesetzung der Regierung, wurden alle Mitglieder der ehemaligen Batista-Regierung ihrer
Amter enthoben. Ebenso wurden alle Politiker und fiihrende Militdrangehdrige der beiden vorherigen Jahr-
zehnte, sowie Gegner der neuen Regierung entmachtet. Die bisherige Armee wurde aufgeldst und durch Teile
der Rebellengruppen ersetzt. Dariiber hinaus wurden die von ihren Amtern Enthobenen zu langjihrigen Haft-
strafen bis hin zu ErschieBungen verurteilt, wodurch Vergeltung an ihrer Beteiligung an dem Batista-Regime ge-
bt werden sollte (Cardozo 2010, 73ff). Die kubanische Revolution war somit eine Reaktion auf eine diktatorische
Regierungsform, bei der ein geringer Anteil der Bevolkerung die gesamte Macht und den Wohlstand besal3, wah-
rend der Grof3teil in eher darmlichen Verhaltnissen lebte.

Nach der erfolgreichen Vertreibung von Fulgencio Batista und seinen Anhangern, wollten Fidel Castro und seine
Mitstreiter eine liberale, der Verfassung entsprechende Reform durchfiihren und dabei den politischen Terror
und die Korruption bekdmpfen, sowie die wirtschaftlichen Probleme des Landes I6sen. Nach Castro sollte die
politische Ausrichtung der neuen Regierung an einem humanistischen und demokratischen Modell orientiert
sein. So duBerte er in einem Fernsehinterview in Washington im Frihjahr des Jahres 1959:

I know you are worried ... first of all if we are Communist. And of course ... | have said very clearly that we
are not communist.”
(Fidel Castro 1959 in Antén und Hernandez 2002, 147; Auslassungen im Original)

Innerhalb der Gruppierung der Revolutiondre war man sich jedoch nicht einig tUber die politische und soziale
Richtung, die man einschlagen wollte. Einen Konsens gab es hauptsachlich in der Opposition gegenliber den USA
und der kubanischen Oberschicht, die von den bisherigen Prasidenten und ihren Machenschaften profitiert hat-
ten (Frederick 1986, 63ff). Die kubanische Oberschicht war daher die Gruppe, die nicht nur zuerst in die USA
emigrierte, sondern auch den Kern der internen Opposition zur neuen Regierung auf der Insel bildete (Cardozo
2010, 74). In einer Fernsehansprache im Jahr 1959 driickte Fidel Castro diese Unentschlossenheit der politischen
Ausrichtung aus und bekraftigte gleichzeitig, dass er freie Wahlen und Pressefreiheit wolle und einer freien Wirt-
schaft nicht im Wege stehe:



,Our revolution is neither capitalist nor communist! We want to liberate man from dogmas, and free his

economy and society, without terrorizing or binding anyone. [...] Our Revolution is not red, but olive green,

the colour of the rebel army that emerged from the heart of the Sierra Maestra.”

(Fidel Castro 21.05.1959 in Frederick 1986, 63)

Im Februar 1959 |6ste Fidel Castro zundchst den Ministerpradsidenten in seinem Amt ab. Durch diese neue Posi-
tion konnte er auRerdem den Prasidenten Urrutia durch Osvaldo Dorticds ersetzen, der starke Verbindungen zur
kommunistischen Partei Kubas hatte. Auch andere Mitglieder des Kabinetts wurden bis Ende des Jahre 1959
durch Sympathisanten des Kommunismus ausgewechselt. Die eigentlich angedachten Wahlen wurden zudem
abgesagt (Antén und Hernandez 2002, 147f). Viele Kubaner, die wahrend der Guerilla-Kampfe Unterstiitzer der
Rebellen waren und sich einen demokratischen Prozess nach der Revolution erhofften, stellten sich gegen diese
politischen Entwicklungen auf der Insel. Das galt auch fiir etliche Mitstreiter und Vertraute Castros, so dass vor
allem die politisch GemaRigten aus dem Kabinett austraten. Viele verlieRen aufgrund dieser politischen Entwick-
lungen Kuba schlieRBlich, die meisten in Richtung USA (Walsh 2012, 5-11). Am Ende des Jahres 1959 begann Castro
schliellich mit der Nationalisierung von Besitztiimern: von Farmen, Hausern und Fabriken, Glber Banken, Hotels,
Hafen und der gesamten Infrastruktur. Dies ging mit Niederschlagungen von Protesten und der Verfolgung von
Oppositionellen einher. Diese ersten politischen Entscheidungen der neuen Regierung fiihrten dazu, dass sich
viele ehemaligen und noch in Kuba verbliebenen Befurworter verraten fiihlten und an den Grundsatzen der Re-
volution zweifelten:

,For many who had supported the revolutionary movement it was the repressiveness of the new govern-

ment that made them feel betrayed. Arrests, trials, and firing squads first used against Batista’s former

henchmen were now turned against anyone who was critical of Fidel. Arrests increased and revolutionary

justice was quickly dispensed.”

(de los Angeles Torres 1999, 49)

Im April 1961 waren bereits viele Unternehmen der Agrarwirtschaft, im Transportwesen, der Industrie und im
Handel verstaatlicht worden und Fidel Castro sprach erstmal 6ffentlich von einer sozialistischen Revolution in
Kuba. Im Dezember 1961 erklarte er dies auch in einer nationalen Fernsehausstrahlung:

I was and will always be a Marxist-Leninist until my last dying death.”
(Fidel Castro 1961 in Anton und Hernandez 2002, 148)

Die politische Orientierung der Revolution und Regierung in Kuba war somit endgiltig festgelegt worden, auch
wenn diese zu Beginn tatsachlich noch offen war (Antén und Hernandez 2002, 147f). Diese Neuausrichtung be-
inhaltete, dass die alte Ordnung des repressiven und korrupten Systems Batistas mit neuen Regeln und MaRsta-
ben ersetzt werden musste, da die alten als ungerecht und unmoralisch angesehen wurden und die Entwicklung
der revolutiondren Gesellschaft hemmten. Dafiir eignete sich die revolutiondre Regierung alle nétigen Instru-
mente der Machtausiibung an, um eine neue Gesellschaftsordnung zu entwerfen und durchzusetzen. So wurde
das System des privaten Landbesitzes durch den kollektiven Besitz ersetzt, was v.a. zu Lasten der GrolRgrundbe-
sitzer ging, da ihre Ackerflichen an einzelne Bauern vergeben wurden.? Bildung wurde nationalisiert und frei
zuganglich fiir alle gemacht. Sie war fortan durchzogen von der sozialistischen Rhetorik. Ebenso wurden die Mas-
senmedien verstaatlicht und bis 1961 waren alle Printmedien und Radiostationen auf der Insel unter staatlicher
Verwaltung. Ihre Aufgabe war nun, sich fiir die Gesellschaftsentwicklung einzusetzen und das Publikum zu infor-
mieren und zu bilden. Im ideologischen Kampf sollten sie eine entscheidende Rolle spielen und die neuen Werte
und Normen vermitteln. Folglich wurde die Pressefreiheit eingeschrankt und es durfte nur noch verbreitet wer-
den, was von der Regierung offiziell vorgegeben wurde. Um dies durchzusetzen wurden Gesetze? erlassen, die
kontrarevolutiondres Verhalten unter Strafe stellen:

,Cuban laws criminalize dissent, penalize expressions of contempt for the government or its representa-
tives, punish insubordination to authorities and allow imprisonment for ,dangerousness”, defined by the

2 Cardozo gibt an, dass durch die Agrarreform mehr als 100.000 Bauern legale Dokumente bekamen, die ihnen den Besitz von Land zu-
sprachen und die Erndhrung der Bevolkerung sichern sollte (Cardozo 2010, 77).

3 So schreibt etwa Artikel 62 der kubanischen Verfassung vor, dass alles ,antisoziale Verhalten”, das gegen den sozialistischen Staat ge-
richtet ist, verfolgt werden kann. Darunter fallen die Ablehnung an staatlichen Kundgebungen teilzunehmen, die Weigerung einer Par-
teiorganisation anzugehoéren oder arbeitslos zu sein (Human Rights Watch 2009, 1ff).
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Criminal Code as ,the special proclivity of a person to commit crimes, demonstrated by conduct that is
observed to be in manifest contradiction with the norms of socialist morality.””

(Pérez-Stable 2011, 126; Anflihrungszeichen im Original)
Als Sanktionen wurde eine Vielzahl an MalRnahmen erdacht, die heute noch zur Anwendung kommen. So erfol-
gen kurzweilige Festnahmen, um die Teilnahme an Protestaktionen zu verhindern, Gewaltanwendungen durch
die Polizei, als auch 6ffentliche Vergeltungsaktionen, die sogenannten ,actos de repudio” werden durchgefihrt,
bei denen groRe Menschenmassen mobilisiert werden, um gegen einzelne Personen vorzugehen. Auch wurden
fir konterrevolutionares Verhalten Gefangnisstrafen verhangt, die meisten ohne einen fairen Prozess, da das
Urteil bereits vor der Verhandlung feststand. Die Entlassung aus der Beschéaftigung, Auferlegung von Geldstrafe,
sowie die Isolation von Oppositionellen von ihren sozialen Netzwerken sind weitere Punkte in dem Versuch des
kubanischen Staates eine Meinungseinheit innerhalb der Bevolkerung zu bewahren (Human Rights Watch 2009,
1ff). Darliber hinaus wurden zivilgesellschaftliche Organisationen etabliert, welche die verschiedenen Bevdlke-
rungsschichten in die Verteidigung der Revolution vor feindlichen Einfliissen einbeziehen sollten. So wurden die
»Milicias Nacionales Revolucionarias” (Nationale Revolutionare Milizen), die ,Comités de la Defensa de la Revo-
lucidn“ (Komitees fiir die Verteidigung der Revolution), die ,,Unién de Jévenes Comunistas” (Vereinigung junger
Kommunisten) oder die ,,Federacién de Mujeres Cubanas” (Verband kubanischer Frauen) gegriindet, die die un-
terschiedlichsten Gruppen ansprechen und somit die gesamte kubanische Gesellschaft in den revolutionaren
Prozess einbinden sollten (Cardozo 2010, 81f). Dabei wurde kein Unterschied bei der sozialen Herkunft, dem
Geschlecht oder der Hautfarbe gemacht, denn alle Mitglieder der kubanischen Gesellschaft sollten ein aktiver
Teil der revolutiondren Erneuerung sein. Die Ausléschung des Rassismus und die Forderung der Gleichheit, auch
der Geschlechter, waren dabei entscheidende Punkte der Innenpolitik. Die Leistungen des Staates sollten ferner
Gleichheit schaffen und eine kollektive Verantwortung an die Bevélkerung tbertragen. Um dies auch auf dem
Arbeitsmarkt gewahrleisten zu kénnen, wurden alle Arbeitnehmer beim Staat beschaftigt und durch das Arbeits-
ministerium angestellt (Fernandes 2006, 32f). Die Castro-Regierung schaffte damit einen Gegenpol zu den Be-

dingungen vor der Revolution, die durch eine klare Trennung der Gesellschaftsschichten gekennzeichnet war:

,In pre-revolutionary Cuba, both individual and institutional forms of discrimination were condoned. Under
the revolution, all institutional forms of discrimination were abolished; all individual forms of discrimination
condemned. Access to the mainstream of society in educational and occupational opportunities, adminis-
trative posts, and political participation was reality.”
(Pedraza-Bailey 1985, 24)
In der nationalen Politik ging es der Castro-Regierung in den ersten Jahren nach der Revolution somit darum,
eine neue Gesellschaft zu schaffen und gleichzeitig Kubas Autonomitat zu bewahren und vor einer auslandischen
Dominanz zu schiitzen. Die AuRenpolitik der friihen revolutionaren Jahre gestaltete sich hingegen recht reaktio-
nar, denn die internationalen Reaktionen auf die politischen Entwicklungen in Kuba waren vom Kalten Krieg ge-
pragt. Die USA, unter Prasident Dwight D. Eisenhower, erkannte die neue Regierung in Kuba zwar zunachst an,
brach jedoch alle diplomatischen Beziehungen mit dieser ab, als US-amerikanisches Eigentum und Firmen auf
der Insel ohne Kompensation konfisziert wurden®. Im Gegensatz dazu schloss die Sowjetunion einen Handel mit
Kuba ab, bei dem sie Ol gegen kubanischen Zucker tauschte und zusatzlich einen Kredit von 100 Million US-Dollar
fir den Aufbau des neuen Staates vergab (Walsh 2012, 5-11). Offizielle diplomatische Beziehungen nahm Kuba
mit der UDSSR am 7. Mai 1960 auf, wahrend nahezu zeitgleich die USA im Oktober 1960 die ersten Sanktionen
gegen Kuba veranlassten. Diese wurden im Laufe der Zeit zu einem vélligen Embargo ausgebaut. Die diplomati-
schen Beziehungen zwischen Kuba und den USA stellten letztere im Januar 1961 schlieRlich vollig ein (Antén und
Hernandez 2002, 151ff). Im Zuge dieser Hinwendung zu anderen kommunistischen Staaten wurde die US-ameri-
kanische Prasenz auf den Markten und in der Gesellschaft in Kuba durch eine Abhdngigkeit von der Sowjetunion
ersetzt. Dies hatte Folgen fiur die kubanische Wirtschaftspolitik, denn die Kompetitivitat des Kapitalismus wich
der Kooperation im Kommunismus. Diese Kooperation entsprach der geplanten neuen ideale Gesellschaft, in der
der ,neue Mensch” an andere denkt und sich nicht nur auf sein eigenes Wohlbefinden fokussiert. In diesem Sinne
zeigte sich Kuba solidarisch mit anderen Léandern und setzte sich international fiir nationale Unabhéangigkeit und
territoriale Souveranitat ein. Es verurteile Rassismus und andere Arten ethischer Diskriminierung und beteiligte
sich, u.a. militdrisch, an nationalen Befreiungsbewegungen. Dennoch wollte Kuba offiziell sein revolutionares

4 Pérez Jr. gibt einen Wert von 1,5 Milliarden US-Dollar fiir die nationalisierten Glter an, die im Besitz von US-Birgern waren. Dies ging
von Zuckerfabriken, iber Farmen, bis hin zu Minen, Eisenbahnen, Banken und Olraffinerien (Pérez Jr. 2002, 231).



System nie in andere Léander exportieren, sondern vielmehr als gutes Beispiel voran gehen (Frederick 1986, 63ff).
Die kubanischen Medien und im Speziellen Auslandssendungen, sei es durch Radio oder Fernsehen, dienten dazu
die kubanische Meinung nach auBen darzustellen und einen Konterpunkt zu den USA zu bilden. Dabei kamen
neben Informationen durch Nachrichten und Meinungen auch kubanische und andere sozialistische Kultur zum
Einsatz. Durch sie sollten die Errungenschaften und der Fortschritt der sozialistischen Vélker im Bau einer neuen
Gesellschaft dargestellt und die noch verbleibenden Ziele verdeutlicht werden. Eine Verbindung und Solidaritat
zwischen allen internationalen Publikumsgruppen sollten dariiber hinaus geschaffen werden (Frederick 1986,
63ff). Dem anfanglichen Idealismus der 1960er Jahre in Kuba, der auch internationale Aktivitaten beinhaltete,
folgte in den 1970er Jahren ein politischer Pragmatismus. Dieser setzte eine Reformierung des Arbeitsprozesses
in Gang, bei dem Lohnunterschiede, materielle Anreize und Kosten-Nutzen-Analysen eingefiihrt wurden, um eine
groRere Produktivitat zu schaffen und Kuba vom vorherrschenden Mangel an Giitern zu befreien® (Pedraza-Bai-
ley 1985, 23ff). Ebenso sollte in den 1970er Jahren das politische System konsolidiert werden, um die kubanische
Unabhangigkeit auch langfristig gewahrleisten zu kdnnen und sich gegen externe politische Umstande zu schiit-
zen. Die Integritat des kubanischen Systems und die interne Machtverteilung sollten so unabhéangig von den du-
Reren Begebenheiten bewahrt werden. Dafiir wurde 1976 eine neue Verfassung® erlassen, die Fidel Castro zum
Regierungschef machte, indem ihm gleichzeitig das Amt des Prasidenten des Ministerrates, des ersten Sekretars
der kommunistischen Partei, als auch des Oberbefehlshabers der Streitkrafte zugesprochen wurde’ (Bates 2000,
103). Ebenso wurde in dieser Verfassung die Partido Unificado de la Revolucion Socialista (Vereinte Partei der
sozialistischen Revolution) als einzige legale politische Partei in Kuba festgelegt (Falckenberg 2008, 7). Mit der
sich vergroRernden Institutionalisierung des Gesellschaftssystems passte sich Kuba somit immer mehr an die
Strukturen osteuropaischer kommunistischer Lander an (Pedraza-Bailey 1985, 29). Neben der Konsolidierung des
politischen Systems und der Festigung der Gesellschafts- und Wirtschaftsstrukturen in Kuba, sollte die breite
Bevolkerung von einem verbesserten Gesundheits- und Schulsystem profitieren. Um dies durchzusetzen, arbei-
tete die kubanische Regierung verstarkt mit auslandischen Partnern, wie der Sowjetunion, China oder Venezuela
zusammen, die allesamt eine dhnliche politische Ausrichtung hatten. Langfristig konnten so die gesetzten Ziele
erreicht werden, denn in Kuba herrscht heutzutage eine Alphabetisierungsrate von nahezu 100% und die Kinder-
sterblichkeitsrate ist die niedrigste in Lateinamerika, wahrend die durchschnittliche Lebenserwartung mit 77,7
Jahren recht hoch ist. Diese Errungenschaften gingen einher mit einem reduzierten Lebensstandard und der Ein-
schrankung der individuellen Freiheiten, die jeder fiir das Wohl aller auf sich nehmen musste, wie die Beschran-
kung der Presse- und Meinungsfreiheit (Webber 2009, 12ff). Durch die politischen und wirtschaftlichen Neu-
strukturierungen, die die Castro-Regierung durchfiihrte, konnte so in den 1980er Jahren eine zwischenzeitliche
Stabilitat des Systems in Kuba erreicht werden. Dies dnderte sich Ende der 1980er Jahre mit dem Ende der Sow-
jetunion und dem Ausfall der Subventionen, die von dieser ausgingen. Zwischen 1989 und 1993 verlor Kuba durch
das Wegbrechen seines wichtigsten Handelspartners etwa 50% seines Bruttoinlandsprodukts® (BIP). Viele Inves-
titionsprojekte wie der Bau eines Atomkraftwerks wurden eingestellt und die kubanische Wahrung Peso verlor
stark an Wert. Fir die Kubaner bedeutete dies, dass sie groRe Einschnitte in ihrem Lebensstandard hinnehmen
mussten. Durch einen Engpass an Rohdl gab es Probleme mit dem Transport und der Stromversorgung und der
kubanische Staat musste viele seiner Dienstleistungen einschranken (Arboleya 1996, 47f). Als Reaktion auf diesen
wirtschaftlichen Riickgang wurde in Kuba die ,,Periodo Especial en Tiempos de Paz“ (Spezialperiode in Friedens-
zeiten) deklamiert. Diese war gepragt von wirtschaftlichen und politischen Unsicherheiten, die eine grofRe Krise
auf Kuba mit sich brachten. Anderungen in der Verwaltung und Wirtschaft, die eigentlich fiir Kriegszeiten erdacht
waren, wurden nun durchgefihrt:

5 Als Schliisselereignis fiir diese Anderungen auf dem Arbeitsmarkt wird das Versagen bei der Zuckerrohrernte im Jahr 1970 gesehen. Bei
dieser sollten zehn Millionen Tonnen Zuckerrohr geschnitten werden, was jedoch an der mangelnden Mobilisierung der Arbeiter schei-
terte (Pedraza-Bailey 1985, 29).

6 Die kubanische Verfassung von 1976 war das Resultat des ersten Kongresses der kommunistischen Partei Kubas. Die Partei war zwar
bereits 1965 gegriindet worden, kam jedoch erst zehn Jahre spater zu ihrem ersten Parteikongress zusammen (Pedraza-Bailey 1985, 29).

7 Da Fidel Castro fortan alle wichtigen Amter in sich vereinigte, besaR er groRe Macht. Es wird daher an auch von einem ,Castroismus”
und nicht nur vom Kommunismus gesprochen: ,Most scholars acknowledged the crititcal role played by Castro in the Cuban regime.
Indeed, there has been a tendency even to speak of ,,Castroism“ as if provided as much of a variation on Marxism Leninism or Maoism.
Another approach examines Castro’s regime not as a variant of Marxism but as a particular form of authoritarianism. [...] it does articulate
a commonly held view of the central role Castro plays in Cuba” (Scherlen 2005, 243; Anfiihrungszeichen im Original).

8 Das Handelsvolumen mit der Sowjetunion ging bis Ende 1992 sogar um 95% zurtick (Pérez Jr. 2002, 246).
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, This was a variation on a plan drawn up in the case the United States imposed a complete blockade against

the island. The plan envisioned ways for Cuba to survive autonomously, in the event of war. Thus, the plan

was known as the ,Special Period in Wartime”. However, the collapse of the socialist camp led to a similar

situation, albeit during a time of peace (hence its title).”

(Scherlen 2005, 249; Anfliihrungszeichen und Klammern im Original)

So erlieR die kubanische Regierung 1992 eine Anderung der Verfassung, die es fortan auslandischen Personen
und Firmen ermdoglichen sollte Investitionen in Kuba zu tatigen (Bates 2000, 106). Dafiir notig war die Legalisie-
rung des US-Dollars® als Zahlungsmittel, die 1993 durchgefiihrt wurde. Sie machte es auch méglich, dass Geld-
sendungen von ausldndischen Verwandten von Kubanern auf der Insel genutzt werden konnten. Dafiir entstan-
den Liden, in denen ausschlieRlich mit Dollar oder spater dem CUC gezahlt werden konnte (Gibbs 2011, 45).
Dem folgend wurden 1993 weitere 6konomische Reformen durchgefiihrt, welche die Wirtschaft beleben und
den Staat entlasten sollten. So wurden erstens selbststdandige Tatigkeiten in 100 verschiedenen Berufen erlaubt,
die meist im Dienstleistungssektor angesiedelt waren. Zweitens wurde den staatlichen Agrarunternehmen mehr
Autonomie zugesprochen und Privatpersonen genehmigt unbebaute Staatsflachen in Kooperativen zu bewirt-
schaften. Damit sollte der schlechten Lebensmittelversorgung begegnet werden. Zusatzlich wurden 1994 Bau-
ernmarkte etabliert, auf denen Landwirte ihre Erzeugnisse, die Uber die vorgeschriebenen Produktionsmengen
hinausging, legal verkaufen konnten (Sullivan, Morales-Musta und Sat-Net 2000, 23ff). Darlber hinaus konnten
kubanische Arbeitskrafte, die im Ausland gesucht waren, bis zu elf Monate aulRerhalb des Landes leben, ohne
ihre Birgerrechte in Kuba zu verlieren. Viele nutzen diese temporaren Auslandsaufenthalte, um ihre Familie in
Kuba finanziell durch Devisenverdienst und -sendungen zu unterstltzen (Eckstein 2004, 322). 1995 wurden pri-
vate Restaurants, die ,Paladares” legalisiert. Diese waren Uberall im Land entstanden und erméglichten Privat-
personen bei sich zuhause Gerichte zuzubereiten und zu verkaufen. Offiziell lizensierte Paladares mussten hohe
Steuern zahlen und so Uberlebten viele nicht lange. Neben der Umstrukturierung der internen Beschaftigungs-
moglichkeiten, sollten ab 1996 Industrieparks und Freihandelszonen in Kuba entstehen, um auslandische Inves-
toren anzuziehen und den AuBenhandel anzukurbeln (Morales-Musta und Sat-Net 2000, 23ff). Dies gelang je-
doch nur im begrenzten MaRe und auslandische Investoren konnten vor allem in der Tourismusbranche und im
Nickelabbau akquiriert werden, da diese die profitabelsten Sektoren der kubanischen Wirtschaft waren (Gibbs
2011, 46). Daneben wurde in die Biotechnologiebranche investiert, die es Kuba nicht nur ermdoglichte fiir den
eigenen Bedarf Medikamente herzustellen, sondern diese auch lukrativ ins Ausland zu verkaufen (Linger 2006,
130f). Durch alle genannten Verdnderungen konnte die Abwartsentwicklung des 6konomischen Systems Kubas
1994 gestoppt werden:

,Changes in law as well as the signing of bilateral trade agreements, accords with regional associations,
such as the Caribbean Community (CARICOM), and negotiations with the European Union all meant to
stimulate the flow of capital into Cuba. Of course, family remittances and tourism contributed to capital
inflows.”
(Scherlen 2005, 247)
Zwar erreichte man lange nicht mehr das Niveau von vor der Spezialperiode, aber 1994 gab es immerhin wieder
ein Wirtschaftswachstum von 0,7 Prozent und 1995 von 2,5 Prozent (Gibbs 2011, 46).

Die wirtschaftliche Neuorientierung Kubas ging dennoch weiter und so nadherte sich der Staat Ende der 1990er
Jahre an Venezuela an. Nachdem der volksnahe Politiker Hugo Chdvez 1999 in Venezuela zum Prasidenten ge-
wahlt worden war, trat dieser vermehrt in Kontakt mit Fidel Castro und lenkte seine Regierung in eine sozialisti-
sche Richtung. Zum Dank fir die politische Unterstltzung, die Chavez von Fidel Castro erhielt — er nannte ihn
einmal ,seinen Vater” in einer Radiosendung — unterstiitzte Venezuela das Land auf wirtschaftlicher Ebene.

®  Bis 1993 war der Besitz und Handel von US-Dollar in Kuba illegal. Das Zahlungsmittel war jedoch als Wahrung auf dem Schwarzmarkt
etabliert und viele Produkte, v.a. aus dem , Luxus-Bereich” konnten nur durch die US-Wa&hrung erlangt werden. Durch die Legalisierung
erlang der kubanische Staat die Kontrolle zurlick, denn nun war auch offiziell der Umtausch von Dollar zu kubanischem Peso zu einem
festen Wechselkurs moglich. Auch wurde die Strafbarkeit aufgehoben, was wiederum die Kubaner im Ausland veranlasste ihre Verwand-
ten in Kuba vermehrt durch Dollarsendungen zu unterstiitzen (Eckstein 2004, 320f).

10 |n Kuba gab es von 1994 bis 2020 zwei Wahrungen, den kubanischen Peso und den Peso Convertible (CUC), die in etwa zum Kurs 24:1
gewechselt wurden. Zweiter war v.a. fur auslandische Besucher, Diplomaten und den internationalen Handel vorgesehen und diente der
Gewinnung von Devisen. Ende 2020 wurde der CUC eingestellt, um der wachsenden kubanischen Staatsverschuldung und einer Abwer-
tung der kubanischen Wirtschaft zu begegnen (Frank 11.12.2020). Zugleich wurden weitere MaRnahmen durchgefiihrt, wie die Erh6hung
des Mindestlohns und die Er6ffnung von Geschéften, in denen lediglich die Zahlung mit Devisen via Kreditkarte moglich ist (Associated
Press 2021).
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Besonders Rohdl, Gber das Venezuela in groRen Mengen verfiigt, wurde zu einem Betrag weit unter Weltmarkt-
niveau an Kuba abgegeben (Hoffmann 2007, 21). Mit Ende der 1990er Jahre erholte sich die kubanische Wirt-
schaft langsam, da es gelang auslandische Investitionen anzuziehen, den Tourismusbereich auszubauen und sich
in das internationale Wirtschaftssystem zu integrieren. Gerade die Liberalisierung des Marktes durch die Erlaub-
nis der Privatwirtschaft und die internationalen Devisensendungen der kubanischen Diaspora hatten groRe An-
teile daran. So kam es von 1995 bis 2001 zu einem durchschnittlichen jahrlichen Wachstum des BIP von 4%, der
sich danach auf 2% abschwachte (Valdés Paz 2005, 106ff). 2005 wurde ein weiterer groRer Devisenbringer be-
schlossen: der Tausch von kubanischem Humankapital gegen auslandische Devisenzahlungen. Vor allem Vene-
zuela ist dabei zu benennen, denn Kuba soll 20.000 Doktoren im Tausch gegen Rohdl dorthin entsendet haben.
Auch Brasilien und Bolivien handelten dhnliche Vertrage aus, so dass Kuba nun direkt auf dem finanziellen Weg
von seiner gut ausgebildeten Bevélkerung profitieren konnte, die im Ausland fiir das Vaterland Geld verdiente
(Linger, 2006, 131f). Die Krise der 1990er Jahre fiihrte somit langfristig zu einer Offnung der staatlichen Wirt-
schaftsstrukturen fiir auslandische Investitionen und private Initiativen der Bevolkerung. Zugleich wurden die
grundlegenden sozialen Prinzipien der Revolution beibehalten. Dazu zdhlten die kostenlose Gesundheitsversor-
gung und Bildung, die Forderung von Sport und Kultur, die soziale Absicherung und grundlegende Lebensmittel-
versorgung (Valdés Paz 2005, 106ff). Dennoch brachten die durchgefiihrten Veranderungen seit der Spezialperi-
ode einen Wandel der kubanischen Gesellschaft mit sich. So kam es zu einer Umstrukturierung und Diversifizie-
rung, welche die bisherige Gleichheit aller hin zu einer grofReren Heterogenitat transformierte. Besonders durch
den aufkommenden Privatsektor mit Arbeitsplatzen, die unabhangig vom staatlichen System sind und den damit
verbundenen uneinheitlichen Einkommen, wurden Ungleichheiten geférdert. Durch Geldsendungen von Ver-
wandten im Ausland, die nicht jeder Kubaner in Anspruch nehmen konnte, wurden diese sozialen Unterschiede
noch gefestigt. So kam es auf der einer Seite der Bevolkerung zu einer Zunahme des Wohlstandes, wahrend die
andere Seite weniger Geld zur Verfligung hatte als vor der Spezialperiode. Diese Spaltung der Gesellschaft dau-
erte liber die Spezialperiode hinaus an und so schatzte man noch 2003, dass 20% der Kubaner zu einer Armen-
schicht zu rechnen waren. Eine hohe Qualifikation fiihrte so nicht mehr automatisch zu héheren Gehaltern und
einem potenziellen sozialen Aufstieg. Eine Beschaftigung im Tourismusbereich wurde wesentlich attraktiver, da
sie durch mogliche Trinkgelder wesentlich besser vergiitet wurde als etwa eine Anstellung als Arzt in einem staat-
lichen Krankenhaus (Valdés Paz 2005, 104ff). Folglich entschieden sich viele ihre staatlichen Stellen, bei denen
der Verdienst dquivalent zu zehn bis zwanzig US-Dollar war, aufzugeben und in der Privatwirtschaft zu arbeiten.
Somit kam es zu einem internen ,,Brain Drain“ hin zu gut bezahlten aber weniger Bildung bedrftigen Stellen und
viele Jugendliche verloren das Interesse an einer héheren Bildung, da diese nicht ein hoheres Gehalt und einen
besseren Lebensstil versprach (Eckstein 2004, 325).

Diese Veranderungen in der Ausrichtung der Gesellschaft machten sich bereits Mitte der 1990er Jahre bemerk-
bar. So herrschte besonders aufgrund der schlechten wirtschaftlichen Situation eines GroRteils der kubanischen
Bevolkerung eine grofRe Unzufriedenheit mit dem téglichen Leben vor. Daher kam es am 5. August 1994 zur
ersten massiven 6ffentlichen Demonstration seit dem Sieg der Revolutionére. Hunderte Kubaner protestierten
an der Uferpromenade Malecdn in Havanna, weshalb der Protest auch als ,,Maleconazo” bekannt wurde. Dieser
wurde von der Polizei aufgel6st, flihrte jedoch dazu, dass Fidel Castro allen, die die Insel verlassen wollten, ge-
stattete dies zu tun. Dies war der Start der Balsero-Krise, bei der sich viele auf selbstgebauten FI6Ren in Richtung
Florida aufmachten (siehe auch Kapitel 3.2.6) (Rodriguez 2011, 722). Um einem Prozess der Spaltung der Gesell-
schaft zu begegnen und interne Kritiker auszuhebeln, besann sich Kuba ab den 1990er Jahren in wachsendem
MaRe auf den Nationalgedanken. ,Patria o muerte” (Vaterland oder Tod) war wieder vermehrt zu lesen und
ersetzte vielfach das bis dahin vorherrschenden ,Socialismo o muerte” (Sozialismus oder Tod):

»In the ideological and economic crisis presented by the collapse of the Soviet Union, the Cuban state relied
on nationalist rhetoric in an attempt to preserve unity among the population. The nation once again came
to supersede socialism as the highest value in Cuban political discourse.”
(Fernandes 2006, 34)
Dennoch griindeten sich diverse oppositionelle Gruppierungen, die unterschiedliche Schwerpunkte verfolgten.
So setzten sich die einen vermehrt fiir die Durchsetzung der Menschenrechte ein, wahrend andere eine Demo-
kratie mit freien Wahlen und einer Vielfalt von Parteien forderten. Wieder andere wollten unabhangige Gewerk-
schaften griinden oder die Umsetzung von Religionsfreiheit erreichen. Die kubanische Regierung reagierte auf
die wachsende Anzahl der oppositionellen Gruppierungen mit verstarkten Kontrollen und Gegeninitiativen, da
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sie diese als subversive MaBnahmen der kubanischen Gruppen in Miami und den USA betrachtete (Cardozo 2010,
158ff). So wurde 1999 ein Gesetz erlassen, dass die Zusammenarbeit mit der US-Regierung unter Strafe stellte:

,Havana reacted [...] with a 'Law for the Protection of the National Independence and Economy of Cuba’,

with sentences up to 20 years for Cubans convicted of collaborating with the US government, including by

providing information for publication abroad. Shortly afterwards, four Cuban activists were sentenced to

prison terms of three to five years for sedition.”

(Gibbs 2011, 108)

Dieses Gesetz wurde bspw. im Friihjahr 2003 gegen diverse kubanische Oppositionsgruppen angewendet. Wah-
rend dieser als ,Primavera Negra” (Schwarzer Frihling) bekannten Periode, verhafteten kubanische Sicherheits-
krafte 75 Dissidenten, die jeweils mit Strafen bis hin zu 28 Jahren Haft wegen Gefahrdung der Staatssicherheit
verurteilt wurden®! (Rodriguez 2011, 723). Infolgedessen entstand eine schwierige Situation fiir die Dissidenten,
die zwischen der Unterstiitzung aus dem Ausland, die politisch motiviert war, und der Sicherheit und Unabhan-
gigkeit innerhalb Kubas wahlen mussten. Dennoch kam es durch interne oppositionelle Gruppen, die von Kuba-
ner aus der Diaspora unterstutzt wurden, zu keiner allgemeinen Auflehnung gegen die kubanische Regierung.
Cardozo fiihrt dies zum einen auf die Unterdriickung der Dissidenten durch die kubanischen Behérden und zum
anderen auf eine fehlende politische Alternative zurtick (Cardozo 2017, 217). Gibbs nennt zudem den fehlenden
o6konomischen Druck durch die USA und die mangelnde Information der Bevolkerung als weitere Argumente,
warum das kubanische Regierungssystem aufrechterhalten werden konnte (Gibbs 2011, 27).

2006 kam es erneut zu einem groRen Einschnitt in der Geschichte der kubanischen Revolution. Aufgrund groRer
gesundheitlicher Probleme und diverser Operationen, musste Fidel Castro seine Amtsgeschéafte an seinen jlinge-
ren Bruder Raul Castro libergeben. Die als temporare Amtsiibergabe angelegte Entscheidung wurde endgiiltig,
da sich Fidel Castro nur sehr langsam und auch nie vollig von seiner Erkrankung erholte. Raul Castro (ibernahm
daher offiziell im Jahr 2008 die Regierungsgeschéafte und wurde von der Zentralversammlung der kommunisti-
schen Partei Kubas als Prasident bestatigt. Fidel Castro blieb weiterhin als Berater im Hintergrund tatig, zeigte
sich jedoch nicht mehr so oft in der Offentlichkeit. Vielmehr tat er seine Gedanken in Artikeln, den , Reflexiones”
(Reflexionen), kund, die in der Zeitschrift Granma und online erschienen (Falckenberg 2008,7). Darin kon-
zentrierte sich Fidel Castro nicht auf innenpolitische Belangnisse, sondern widmete sich groReren internationalen
Themen, wie der Entwicklung linksorientierter Regierungen in Siidamerika oder den Konsequenzen des Klima-
wandels. Auch bezog er sich immer wieder auf historische Ereignisse der kubanischen Revolution und das Un-
vermoégen der USA dieser etwas entgegenzusetzen. Fidel hatte somit die Rolle des Denkers fiir ibergeordnete
Themen der Menschheit inne. Dennoch konnte er durch die Artikel weiterhin auf politische Entscheidungen Ein-
fluss nehmen und das kubanische Volk tber seine Meinung informieren (Hoffmann 2007, 18ff). Somit kam es zu
einem Arrangement zwischen den beiden Regierungsfiihrenden, welches eine klare Teilung der Zustandigkeiten
vorsah:

»[...] on the part of Fidel, that he refrains from getting into domestic and everyday decision-making and
concentrates on the international projection of the Cuban Revolution and his role as ‘strategic thinker’ on
the grand problems of humanity; and on part of the Raul-led government, that it lends adequate room and
support for Fidel’s reflections on these matters, and that it steers a course of broad political continuity that
does not challenge what he and others see as his legacy. Fidel has turned from leader to legitimizer, but he
also still maintains a ‘second front” within the leadership to which Raul-led government has to pay its re-
spects.”
(Hoffmann 2007, 20; einfache Anflihrungszeichen im Original)
Trotz der andauernden politischen Prdsenz Fidel Castros, fiihrte Raul Castro nach seiner endgiiltigen Regierungs-
libernahme moderate Reformen durch, die unterschiedliche Bereiche des taglichen Lebens und der kubanischen
Wirtschaft umfassten. So veranlasste er, dass Kubaner ihre Hduser und Wohnungen besitzen und auch verkaufen
dirfen, was bisher untersagt war, da alle Immobilien dem Staat gehorten. Ein Novum war auch, dass er den
Verkauf von Elektrogerdaten wie PCs oder Handys, die zuvor ausschlieRlich fur ausldandische Firmen oder

11 Diese Verhaftungen im Jahr 2003 waren der Beginn der Protestméarsche der ,Damas de Blanco” (WeiRe Damen), die Angehérige der
politischen Gefangenen sind. Sie marschieren seitdem jeden Sonntag nach der katholischen Messe friedlich durch Havanna und setzten
sich fiir die Freiheit der Dissidenten ein. Um ihre Friedfertigkeit zu zeigen, tragen sie dabei ausschlieBlich weill und halten Blumen in den
Handen (Rodriguez 2011, 723).
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langjahrige Mitglieder der kommunistischen Partei verfligbar waren, erlaubte. Zusatzlich wurde die Kontrolle
Giber die Medieninhalte gelockert und ein Fernsehsender geschaffen, der 24 Stunden ausschlieflich ausléandische
Inhalte ausstrahlt, so dass der Bedarf nach zeitgemaRen Unterhaltungsinhalten gedeckt werden konnte. Ebenso
wurde die Trennung von Tourismuseinrichtungen fir Kubaner und Auslander aufgehoben. Seitdem hat nun auch
die Bevélkerung Zugang zu allen Freizeitangeboten auf der Insel'?, die durch groRe Investitionen in die Infrastruk-
tur des Landes noch attraktiver werden sollten. Dariiber hinaus startete Raul Castro den Prozess die Todesstrafe®3
in Kuba abzuschaffen und wandelte nahezu alle Félle in lebenslange Haft um (Bardach 2009, 3ff). Zusatzlich fihr-
ten Verhandlungen mit Spanien und der katholischen Kirche im Jahr 2010 dazu, dass die 2003 wahrend der Pri-
mavera Negra festgesetzten politischen Gefangenen freigelassen werden sollten, was bis ins Jahr 2011 auch
komplett geschah (Rodriguez 2011, 724). Ebenfalls im Jahr 2010 setzte die kubanische Regierung eine groRe Re-
form im Arbeitsmarkt um. Sie kiindigte an, 500.000 beim Staat Beschaftigte zu entlassen, da diese nicht mehr in
den offentlichen Unternehmen gebraucht wiirden. Vielmehr sollten diese in der Privatwirtschaft unterkommen.
Daflir wurden neue Lizenzen fiir die ,, Trabajo por cuenta propia“ (Arbeit auf eigene Rechnung) ausgegeben und
den Kubanern erméglicht kooperative Kleingewerbe zu betreiben und Dienstleistungen anzubieten. Dieser
Schritt war deshalb nétig, da die finanzielle Unterstlitzung von Venezuela aufgrund von wirtschaftlichen Schwie-
rigkeiten und dem fallenden Weltmarktpreis fiir Ol, immer mehr ausblieb. Auch wuchs die Wirtschaft nicht wie
erhofft und es kam zu Liquiditatsengpassen (Hoffmann 2010, 1ff). So sank die Produktivitat der Wirtschaft deut-
lich ab und betrug 2010 lediglich 48% des Jahres 1989'4. Die groRen Auslandsschulden mit den erheblichen Zin-
sen trugen Weiteres dazu bei, dass die wirtschaftliche Offnung fiir private Unternehmungen getitigt werden
musste (Henkel 25.07.2010). Diese Neuerung war die gréRte Offnung der kubanischen Wirtschaft seit der Ver-
staatlichung aller Kleingewerbe im Jahr 1968. Man hoffte dadurch den Anteil der in der Privatwirtschaft Tatigen
von bisher 4% der arbeitenden Bevolkerung deutlich zu steigern (Hoffmann 2010, 1ff). 2014 verabschiedete die
kubanische Nationalversammlung schlieflich ein Gesetz, was ausldndische Investitionen erleichtern sollte. So
koénnen seitdem in allen Bereichen der kubanischen Wirtschaft, bis auf Bildung, Gesundheit und Militar, Investi-
tionen ausldndischer Geldgeber erfolgen.*® Durch diese MaBnahmen sollte vermehrt Kapital in das Land flieRen,
um damit auch neue Arbeitsplatze zu schaffen (Ehringfeld 2014). Um einen geographischen Raum flr Investitio-
nen zu bieten, wurde der Hafen von Mariel als Sonderentwicklungsgebiet ausgewiesen, in dem Unternehmen
mit 100%-tiger auslandischer Eigentimerschaft unterkommen kénnen. Mit Hilfe von Brasilien wurde die erste
Phase der Renovierung eines Schiffsterminals umgesetzt und 100 Unternehmen duflerten Interesse daran sich
dort anzusiedeln. Langfristig soll der Hafen von Mariel als Hauptumschlagsplatz von internationalen Waren in
Kuba den Hafen von Havanna ersetzen (Whitefield 14.12.2014). Die wirtschaftlichen Veranderungen unter Raul
Castro waren erfolgreich, denn nahezu die gesamte staatliche Landwirtschaft wurde in Kooperativen umgewan-
delt, die vielfach von Familien betrieben werden. Auch im Dienstleistungsbereich, oftmals im touristischen Kon-
text, steigt die Anzahl privater Unternehmungen kontinuierlich an. Dennoch wurden trotz dieser wirtschaftlichen
Neuausrichtung das staatliche Wohlfahrtssystem gewéhrleistet und beibehalten (Leogrande 2015, 377ff). Trotz
dieser vielen Veranderungen seit den 1990er Jahren hinkt die 6konomische Entwicklung des Landes im Vergleich
zu anderen Landern der Region bis heute deutlich hinterher. Dies ist das Resultat mehrerer Faktoren, wie Eck-
stein beschreibt:

,Cuba’s meek economic performance results partly from the weight of history, from problems rooted in
the statist political economy inherited from the Soviet era. So too does it result from global politics, from
the United States’ tightening of the embargo to constrain Cuba’s trade, tourism, and even remittance op-
tions. In turn, world market forces, in particular the decline of world sugar prices, and Cuba’s complete

12 Die Nutzung dieser neuen Freiheiten war jedoch denjenigen vorbehalten, die tiber die entsprechenden finanziellen Mittel in CUC ver-
fligten, was den Kreis deutlich einschrankte (Bardach 2009, 3ff).

13 Laut Fackelberg hatte auch Fidel Castro bereits darliber nachgedacht die Todesstrafe abzuschaffen, kam dann aber leicht spéttisch zu
folgendem Ergebnis: ,Ich bin grundsétzlich gegen die Todesstrafe und tiberlege mir, sie abzuschaffen. Erst einmal missen aber noch
einige hingerichtet werden” (Fidel Castro o.J. in Falckenberg 2008, 8).

14 Die nationale Kaffeeproduktion war um 90% eingebrochen, wie auch die Zuckerproduktion, die 2010 auf dem geringsten Wert seit 100
Jahren lag. So konnten lediglich 1,1 Millionen Tonnen Zuckerrohr geerntet werden, wéahrend es in den 1980er Jahren noch im Durch-
schnitt acht Millionen Tonnen pro Jahr waren (Henkel 25.07.2010).

15 Bis 2014 waren ausldndische Investitionen in Kuba lediglich als Joint-Venture mit einem kubanischen Unternehmen maéglich, in dem der
auslandische Partner eine Minderheitenbeteiligung hatte. Dariber hinaus wurden die Unternehmenssteuer fiir Geldgeber von 30% auf
15% gesenkt und die ersten acht Jahre sind seitdem komplett steuerfrei. Dennoch muss wie bisher auch das kubanische Personal durch
staatliche Agenturen angeworben und kann nicht frei ausgewahlt werden (Ehringfeld 2014).
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dependence on the open market for trade in sugar for the first time, along with a decline in production,
contributed to Cuba’s trade marginalization.”
(Eckstein 2004, 316)
Gerade die Abhangigkeit von kooperierenden Landern ist ein groRes Problem fiir die kubanische Wirtschaft, die
z.B. 80% des Bedarfs an Lebensmitteln importieren muss. Daneben werden grofe Mengen an Rohdl von Vene-
zuela bezogen, was somit ein Monopol in der kubanischen Energieversorgung innehat. Auch das US-amerikani-
sche Embargo, das keinen freien Handel mit Drittlandern zuldsst, tragt seinen Anteil zum wirtschaftlichen Miss-
stand bei (Webber 2009, 12ff). So bezifferte Kuba im Jahr 2014 seinen durch das Embargo verursachten wirt-
schaftlichen Gesamtschaden wahrend 55 Jahren auf 116,8 Milliarden US-Dollar (Trotta 09.09.2014). Neben wirt-
schaftlichen Neuerungen fiihrte Raul Castro auch politische Veranderungen gegenilber der Regierungszeit Fidel
Castros durch. So ersetzte Raul die charismatische Personlichkeit seines Bruders durch die Vorherrschaft der
kubanischen Streitmachte und der kommunistischen Partei, indem er alle wichtigen Posten mit Mitgliedern aus
diesen Bereichen besetzte, die ihm treu ergeben waren. Die Flihrungsaufgaben wurden vermehrt von erfahrenen
Personlichkeiten, davon viele aus dem militarischen Umfeld, Gbernommen, die durch kollektive Entscheidungen
der Partei und anderer Organe unterstitzt wurden. Dies steht im Gegensatz zu der unter Fidel Castro geltenden
Bevorzugung von personlich bekannten Personen und Giinstlingen. 2013 erfolgte schliefRlich eine der groften
politischen Verdnderungen, denn Raul Castro schaffte die ,,carta blanca” (weiRRe Karte) ab, die fir Kubaner notig
war, um ins Ausland reisen zu kénnen. Seitdem kdnnen alle kubanischen Einwohner mit einem giiltigen Reisepass
das Land verlassen, ohne Angst haben zu miissen das Recht auf Wiedereinreise zu verlieren® (Leogrande 2015,
377ff). Doch trotz dieser Ausreisefreiheit sind fiir viele Kubaner die Moglichkeiten das Land zu verlassen aus
finanziellen Griinden, sowie durch die erschwerte Erlangung von Visa der Reiseziele begrenzt (Jara 13.01.2014).
Zudem werden immer noch Personen, trotz der eigentlichen Reisefreiheit, an der Ausreise gehindert, wenn
Grinde der ,nationalen Sicherheit” oder des , 6ffentlichen Interesses” vorliegen. Dadurch wurde bereits einigen
unabhdngigen Journalisten und Dissidenten, aber auch Kiinstlern, die an internationalen Aktivitdten teilnehmen
wollten, versagt das Land zu verlassen (Human Rights Watch 2016). Auch im religisen Bereich lockerte Raul
Castro die bisherigen Vorgaben und naherte sich mit der katholischen Kirche an. Seitdem erfolgte ein steter Di-
alog zwischen der Regierung und katholischen Geistlichen Gber Themen wie Menschenrechte oder die Freilas-
sung politischer Gefangener. Dariber hinaus forderte Raul Castro alle Kubaner auf, sich an einem Dialog tiber die
Missstande in Kuba zu beteiligen, woraus u.a. etliche Blogs resultieren, auf denen junge Kubaner ihre Meinung
duBerten. Allerdings wurden immer noch diejenigen Internetseiten von der Regierung blockiert, die zu extreme
Ansichten Gber Kuba darstellen oder die zu weit weg von der offiziellen Regierungslinie waren (Leogrande 2015,
377ff). Die langsamen Offnungen und Verdnderungen in den verschiedenen Bereichen sollten zur Stabilisierung
der Regierung und der Staatsform beitragen und gingen daher mit der Beibehaltung der 6ffentlichen politischen
Einheit und dem Glauben an ein kommunistisches Regierungssystem einher. So fand Human Rights Watch in
einer Studie Uber die neue Fihrung in Kuba aus dem Jahr 2009 heraus, dass es zwar eine Liberalisierung der
Wirtschaft gab, viele Menschenrechte jedoch nur bedingt beachtet wurden. So wurde das Gesetz beibehalten,
dass es den kubanischen Behorden erlaubt Personen festzunehmen und zu verurteilen, die als ,,gefahrlich” fir
den Bestand des Staates angesehen werden, auch wenn diese noch keine Straftat begangen haben. Dariber
hinaus unterdriicke der kubanische Staat systematisch alle Dissidenten mit von der Parteilinie abweichenden
Meinungen, mit der Begriindung, dass es um den Schutz der nationalen Sicherheit geht. Jede Kritik an der offizi-
ellen Parteilinie kann daher als eine Form der Kollaboration mit den USA interpretiert werden, was wiederum als
Staatsverrat gedeutet werden kann, welcher die Todesstrafe als Konsequenz hat. Laut Human Rights Watch er-
halte die Regierung unter Raul Castro dadurch ein Klima der Angst und Unfreiheit auf Kuba, welches bereits unter
Fidel Castro bestanden habe'’ (Human Rights Watch 2009, 1ff). Neben etlichen positiven Verinderungen,

Die Kosten fiir eine Auslandsreise aus Kuba sind fir die Einkommensverhaltnisse in Kuba hoch. So kostet ein kubanischer Reisepass, der
zwingend notwendig ist, um das Land zu verlassen, ungefihr ein Monatsgehalt. Fliige starten ab etwa 300S$ nach Mexiko, 500$ nach
Miami oder Giber 1.000S nach Europa. Dariiber hinaus benétigen Kubaner fiir nahezu alle Linder der Erde ein Visum (auRer fir einige
Inseln der Karibik und der Mongolei), die auch Geld kosten und mitunter mit Auflagen verbunden sind. So miissen etwa Geldreserven
oder Einladungsschreiben fiir viele Lander vorgewiesen werden. Trotzdem ist ein Visum nicht immer garantiert, da die Einreiseldnder
Bedenken haben, dass die Kubaner nicht mehr ausreisen (Jara 13.01.2014).

172016 legte Human Rights Watch eine neue Studie tiber Kuba vor. Darin wurden die bisherigen Vorgehensweisen gegentiber kubanischen
Oppositionellen bestatigt. So werden Dissidenten und unabhangige Journalisten immer noch festgenommen und die Beendigung von
Arbeitsverhaltnissen, als auch die ,actos de repudio” sind an der Tagesordnung. Allein von Januar bis August 2016 wurden laut der
Aussage der nicht genehmigten und damitillegalen Comision Cubana de Derechos Humanos y Reconciliacién Nacional (Kubanische Kom-
mission der Menschenrechte und der nationalen Verséhnung) 7.900 Personen ohne glltigen Gerichtsbeschluss verhaftet. Zwar waren
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besonders im Wirtschaftssystem und einigen individuellen Freiheiten, sind andere Punkte wie die Unterdriickung
oppositioneller Meinungen unter der Raul-Regierung somit gleichgeblieben. Eine Abkehr vom Einparteiensystem
ist ebenfalls nicht vorgesehen und so wird es voraussichtlich auch unter Raul Castro zu keiner Demokratisierung
in Kuba kommen. Dennoch kiindigte Raul Castro in einer Rede am 24. Februar 2013 vor der Nationalversammlung
an, als Prasident Kubas nach Ablauf der zweiten Amtszeit im Jahr 2018 zuriickzutreten. Ebenso verkiindete er die
zur Ruhesetzung weiterer bewahrter und altgedienter Minister und Parteifunktionare, so dass es in Kuba langsam
zu einer Verjlingung der Fuhrungselite kommt. Durch diese Umstrukturierung hin zu jlingeren Funktiondren soll
ein Fortbestand des politischen Systems auch lber die Lebenszeit der eigentlichen Revolutiondre gewahrleistet
werden. Eine langsame Ubergabe der Regierungsgeschifte unter der Anleitung von Raul Castro an eine jiingere
Generation soll diese in die Verantwortung fiir den Weiterbestand der kubanischen Revolution bringen. Dadurch
soll ein Fortbestehen des kommunistischen Systems in Kuba gewéhrleistet werden (Leogrande 2015, 377ff). Ins-
gesamt kann laut Leogrande die Entwicklung Kubas unter Raul Castro folgendermaRen beurteilt werden:

,In the years since Raul took the reins of power, Cuba has embarked on four major transitions almost sim-

ultaneously: (1) a restructuring of elite decision-making following Fidel’s retirement; (2) a transformation

of Cuba’s centrally-planned economy into a market socialist economy; (3) a relaxation of tight social con-

trol, providing greater social autonomy for civil society and even a degree of political decompression; and

(4) a transition from the founding generation of political elite (los histdricos) to a successor generation.”

(Leogrande 2015, 378f; Aufzahlung im Original)

Somit kann seit dem Sieg der Revolutionare im Jahr 1959, trotz des Regierungswechsels von Fidel an Raul Castro,
von einem Fortbestand des eingefiihrten Systems und einer politischen Kontinuitdt gesprochen werden. Unge-
achtet der Anpassungen des Wirtschaftssystems, mit dem soziale Verdnderungen einhergingen, ist der Kommu-
nismus das vorherrschende politische System, das mit seinen Vorteilen wie freie Bildung und Gesundheitsver-
sorgung von der Mehrheit der Bevolkerung getragen wird. Die Andersdenkenden emigrierten entweder ins Aus-
land oder wurden Teil der Opposition, die in Kuba jedoch nicht anerkannt wird. Vielmehr wird ihr eine Verbin-
dung zum Klassenfeind USA nachgesagt, welche ein Uberbleibsel des Kalten Krieges ist, der die ersten Jahrzehnte
nach der Revolution pragte.

2.1.1.3  Die spezielle Beziehung zu den USA und die USA als Einflussfaktor

Kuba und die USA besaRen seit dem kubanischen Unabhangigkeitskrieg starke politische und 6konomische Be-
ziehungen. Jedoch war bereits seit dem Platt-Amendement das Verhaltnis der beiden Lander von einer Abhan-
gigkeit Kubas gegeniiber der Ubermacht der USA geprigt. Dies zeichnete sich v.a. dadurch aus, dass 90% des
kubanischen Handels mit den USA und nicht mit der ehemaligen Kolonialmacht Spanien getéatigt wurden. Dar-
iber hinaus sorgten die USA dafiir, dass der jeweilige Prasident Kubas die Politik im positiven Sinne fiir die An-
liegen der USA steuerte. Dies geschah durch die offene Unterstiitzung eines Prasidentschaftskandidaten, oftmals
aber auch durch die Einmischung der kubanischen Mafia, die von den USA beauftragt oder mit Geld versorgt
wurden (Turner 2013, 83-94). Neben den Exporten von Kuba in die USA, profitieren die Vereinigten Staaten von
den Importen von US-amerikanischen Produkten, so dass Kuba vor der Revolution in starkem Male von seinem
grofRen Nachbarn abhangig war, da es 80% seiner Importe und 60% seiner Exporte mit den USA abhandelte (Ar-
boleya 1996, 45). Die kurze rdumliche Distanz von lediglich 90 Meilen bzw. 120 Kilometern sorgte zudem dafir,
dass Kuba bevorzugt als Reiseziel fir Kurztrips von US-Birgern gewdhlt wurde. Spielcasinos, Bars, Clubs aber
auch die Prostitution wurde dadurch auf der Insel begiinstigt. Der Reichtum, den die Urlauber und das US-ame-
rikanische Investment in Kuba herbeifiihrten, war hingegen lediglich wenigen Einwohnern zuganglich. Viele Ku-
baner lebten in drmlichen Verhaltnissen, genossen kaum Schulbildung und waren daher vielfach Analphabeten
(Turner 2013, 83-94). Die reichen 10% des Landes dominierten die armen 90%, die kaum etwas von den Einnah-
men abbekamen (Cardozo 2010, 71). Mit der kubanischen Revolution im Jahre 1959 dnderte sich dies schlagartig.
Nun waren Personen an die Macht gekommen, die intern eine andere Gesellschaft flir Kuba entwarfen — mit
weniger Ungleichheiten zwischen den verschiedenen Schichten und Hautfarben. Extern war Fidel Castro

dies oftmals nur kurze Arreste, von einigen Stunden bis hin zu wenigen Tagen, dennoch sollte dadurch die Opposition daran gehindert
werden, ihre Meinung kundzutun. Gefangennahmen wurden ebenfalls a priori durchgefiihrt, um maogliche Beteiligungen an Protestakti-
onen zu unterbinden. Diese Festnahmen kénnen dann in potenziell nachfolgenden Prozessen dazu genutzt werden, um das strafbare
Verhalten der Beschuldigten nachzuweisen. Darliber hinaus ist auch immer noch die Meinungsfreiheit beschrankt, da Webseiten von
alternativen Medien oder Bloggern so blockiert werden, dass sie von innerhalb Kubas nicht eingesehen werden kénnen (Human Rights
Watch 2016).
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zunachst bereit eine Allianz mit den USA einzugehen und traf sich bei seiner Antrittsreise in die USA 1959 u.a.
mit Vizeprasident Richard Nixon. Pradsident Eisenhower hatte sich zwecks eines Golfausflugs entschuldigen las-
sen, was bereits die geringe Prioritadt dieses Treffens ausdriickte. Bei der Unterredung machte der US-Politiker
Castro klar, dass er an keiner Kooperation interessiert sei und keine Finanzhilfen fiir den jungen Staat leisten
kdnne, auller bei sofortigen freien Wahlen. Diese konnte jedoch nicht durchgefiihrt werden, da sich nach der
Revolution noch keine Parteien in Kuba gebildet hatten. Der Vorwurf der kommunistischen Absichten Castros lag
daher bereits bei diesem ersten Treffen der beiden Lander in der Luft. Diese Riickweisung durch Richard Nixon
und die damit verbundene Perspektivlosigkeit auf Verbiindete in den USA fiihrte schlieRlich dazu, dass sich Fidel
Castro und seine Regierung der Sowjetunion zuwendeten, um ihre Vision von einem freien kubanischen Staat
umzusetzen (Turner 2013, 83-94). Kuba selbst sah sich dabei in der Tradition des Kampfes fiir die eigene Unab-
hangigkeit und gegen die Vormacht der Besatzungsmachte:

»[...] the triumph of the revolution is seen as the culmination of the struggle for Cuban independence
against Spanish colonialism and U.S. neo-colonialism. The continuing hostility of the United States toward
Cuba is often framed as hostility toward genuine independence and sovereignty within the world system.”
(Scherlen 2005, 253)
Die USA hingegen hatten aus ihrer Sicht nun einen direkten Vertreter der Sowjetunion vor der eigenen Tiir und
Kuba wurde daher zum Staatsfeind im eigenen Hoheitsgebiet. Man befiirchtete ein Domino-Effekt konne auftre-
ten und andere siidamerikanische Lander, wie Honduras konnten sich zum Kommunismus bekennen. Der Unter-
gang des Kapitalismus war somit nicht mehr weit entfernt. Diesem galt es mit allen Mitteln entgegenzutreten.
Dafiir wurden im Laufe der Jahre etliche US-amerikanische Operationen und Aktionen ins Leben gerufen, um die
Castro-Regierung zu stiirzen und das politische System auf Kuba zu verdandern. Zentrale Akteure waren dabei
neben der CIA, die Kubaner in den USA, die v.a. aus Miami rekrutiert wurden, um die Plane der USA durchzufiih-
ren. Dabei konnte man auf ihre stark ausgepragte Anti-Castro-Haltung zdhlen, die sie veranlasste, ihr Heimatland
zu verlassen und sich in Miami niederzulassen, um von dort gegen die kubanische Regierung zu agieren. In seinem
Buch ,, The Cuba Connection” schildert beispielsweise der ehemalige FBI-Agent William Weyand Turner die Ver-
strickung der CIA, der kubanischen Mafia und diverser Exilkubaner in unterschiedliche Anschldge in den Jahren
1960 bis 1963, die den Sturz der Regierung bis hin zum Mord Fidel Castros zum Ziel hatten®®, So wurden etwa
eine Zigarre und ein Taucheranzug von der CIA mit Gift versehen, die Fidel Castro als Geschenk Gberreicht werden
sollten oder diverse Lebensmittel wie Tee oder Kaffee, die fiir den kubanischen Regierungschef bestimmt waren,
sollten vergiftet werden. Daneben wurden diverse Attentate durch Sprengstoff oder durch Scharfschiitzen ge-
plant. Offiziell zugegeben hat der US-Senat 1975 (und seitdem hat sich noch einiges mehr ereignet) acht solcher
CIA-Versuche, Castro nach dem Leben zu trachten®®. Neben dem kubanischen Regierungschef als Hauptziel wur-
den Missionen durchgefiihrt, die zur Destabilisierung der kubanischen Wirtschaft beitragen sollten. So wurde die
kubanische Bevolkerung zu Boykotten, Streiks und Sabotagen aufgerufen und selbst der Einsatz von biologischen
Waffen soll erfolgt sein, wie 1964, als die kubanische Zuckerrohrernte fehlschlug oder 1971, als 500.000
Schweine notgeschlachtet werden mussten, die von einem potenziell eingeschleusten Schweinegrippevirus be-
fallen waren. Ebenso wurde die kubanische Bevélkerung selbst vermeintlich ins Visier genommen, wie durch die
Verbreitung des Dengue-Fiebers, das 350.000 Erkrankte und 135 Tote als Resultat hatte (Progler 2011, 161).
Neben den Angriffen von aullen, unterstiitze die CIA Anti-Castro-Rebellen, die in den Escambray-Bergen agierten,
indem sie Geld, Waffen und andere Mittel zur Verfligung stellte. Dadurch sollte eine interne militdrische Oppo-
sition gebildet werden (Ziegler 2007, 114). Alle Versuche, die Castro-Regierung kurz nach der Revolution zu stiir-
zen, gipfelten in der Schweinebuchtinvasion. Kubanischen Exiltruppen unter dem Namen Brigade 25062 starte-
ten ihre Invasion am 14. April 1961 mit Schiffen von Nicaragua aus und landeten drei Tage spéter in der kubani-
schen Schweinebucht. Die Truppe bestand aus 1.500 Mannern, die in sechs Bataillone eingeteilt waren und von
Manuel Artime gefiihrt wurden. Die kubanische Armee und Sicherheitsleute waren allerdings von der geplanten
Invasion unterrichtet, so dass sie bereits bei der Landung gegen die ersten Invasoren vorgingen, was den

18 Die Quellen Turners kénnen als glaubwiirdig eingeschatzt werden, da er sich in seinem Bericht neben Interviews mit den Involvierten
aus den 1970er bis 1990er Jahren auf Berichte der CIA aus den entsprechenden Jahren bezieht und diese auch zur Verfiigung stellt. Siehe
hierfiir Turner 2013, 21-23 und 213-286.

19 Fabian Escalante, ein langjahriger Sicherheitsbeauftragter Castros, gibt an, dass es 638 unterschiedliche CIA Mordplane fiir Castro gege-
ben hatte (Turner 2013, 147f).

20 Der Name Brigade 2506 leitet sich von der Mitgliedsnummer des Freiwilligen Carlos ,Carlay” Rodfriguez Santana ab, der durch einen
Trainingsunfall ums Leben kam. Die Kampfeinheit nahm den Namen zu seinen Ehren an (Levine und Asis 2000, 35).
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Nachfolgenden den Weg an Land erschwerte. Durch diese Verzogerungstaktik bekam die kubanische Armee die
Moglichkeit nachzuriicken. Auch die zugesagte Luftunterstiitzung der USA blieb nahezu aus und die eingesetzten
US-Flugzeuge wurden durch kubanische Flugabwehrraketen abgeschossen (Turner 2013, 127-143). Da im Ge-
gensatz zur kubanischen Armee die Guerilla-Kampfer und Oppositionellen im Untergrund nicht von der Invasion
informiert worden waren, erfolgte kaum Unterstiitzung von der Landseite. Vielmehr wurden circa 100.000 Per-
sonen festgenommen, die im Verdacht standen mit der Invasion zu sympathisieren. Somit wurde auch die po-
tenzielle Unterstiitzung der kubanischen Bevolkerung fir die Invasion untergraben (Antén und Hernandez 2002,
156). Die Schweinebuchtinvasion konnte innerhalb von zwei Tagen durch die kubanische Armee niedergeschla-
gen werden. Es wurden 200 Manner der Invasoren getotet und weitere 1197 festgenommen. Obwohl die Betei-
ligung der USA an der Operation bekannt war, bestritt Prasident Kennedy im Nachhinein jedwede Involvierung.
So sagte er am 20. April 1961 vor der amerikanischen Vereinigung der Zeitungseditoren:

,This was a struggle of Cuban patriots against a Cuban dictator. While we could not be expected to hide
our sympathies, we made it repeatedly clear that the armed forces of this country would not intervene in
any way.”
(John F. Kennedy 1961 in Turner 2013, 141f)
Trotz dieser offiziellen Verleugnung der Beteiligung verhandelten die USA mit Kuba lGber die wahrend der Inva-
sion gefangen Genommenen und zwei Jahre spater wurden diese im Austausch gegen medizinische Hilfe und
Lebensmittel in die USA entlassen. Dieser militarische Fehlschlag sollte nicht der letzte der USA sein, denn kaum
war die Schweinebuchtinvasion fehlgeschlagen, wurde eine neue Initiative gestartet: die ,,Operation Mongoose”.
Diese Operation, die im Oktober 1962 zu einer Revolte gegen die kubanische Regierung fiihren sollte, griff auf
etablierte Mittel zurlick: Sabotage, psychologische Kriegsfiihrung, politische Beeinflussung, wie erneut die Pla-
nung von Mordanschldagen auf Fidel Castro (Turner 2013, 127-151). Zudem beinhaltete diese Operation anti-
Castro Reden im gesamten Gebiet der Karibik und Stidamerikas, Veroffentlichungen, wie finf Millionen Kopien
von anti-Castro Comics, 30.000 Exemplare von anti-Castro Bichern und einen Kurzfilm, der in kommerziellen
Kinos und (iber mobile Filmeinheiten in Sidamerika gezeigt wurde (Elliston 1999, 104). Darliber hinaus wurde
das Handelsembargo durch die US-amerikanische Handelskammer an europaische und asiatische Verblindete
der USA als Option herangetragen und etliche Firmen wurden so dazu gebracht ihre Handelsverbindungen mit
Kuba zu beenden. Ziel war auch hier, die Castro-Regierung zu schwachen und handelsunfédhig zu machen, um die
vermeintliche politische Gefahr zu begrenzen (Ziegler 2007,116). Die Operation Mongoose, die ab dem Jahr 1961
bis gegen Ende der 1970er Jahre durchgefiihrt wurde, wurde in der ganzen Zeit ihres Bestehens geheim gehalten.
Dies ist besonders verwunderlich, da etwa 500 US-Amerikaner und weitere 2.000 Personen in anderen Staaten
daran beteiligt waren. Das jahrliche Budget soll etwa 50 Millionen US-Dollar betragen haben, was tber die Lauf-
zeit von mindestens 14 Jahren (die offizielle Laufzeit wird bis 1975 angegeben) insgesamt eine Summe von 700
Millionen US-Dollar ausmacht. Trotz dieser hohen Ausgaben konnte durch die MalRnahmen kein Regierungs-
wechsel auf Kuba erreicht werden (Turner 2013, 145-151). Eine weitere subversive Aktion, die von der US-ame-
rikanischen Interessensvertretung aus unternommen wurde, war die Verteilung von Biichern und Radios an op-
positionelle Kubaner. Dadurch sollte diesen die Moglichkeit gegeben werden Informationen, die unabhdngig von
den staatlichen kubanischen Medien waren, zu erlangen (Partlow 02.01.2015). In den 2000er Jahren etablierte
sich neben den wirtschaftlichen Sanktionen und den Geheimdienstaktivitdten ein weiteres Thema in der Politik
der USA gegeniiber Kuba. So unterstiitzen die USA seitdem Menschenrechtsorganisationen auf der Insel, die sich
flir mehr Freiheit einsetzten und eine Demokratisierung vorantreiben wollen. Als MalRnahme dafiir wurden z.B.
in der US-amerikanischen Interessensvertretung in Havanna Workshops abgehalten, zu denen Dissidenten ein-
geladen wurden. Diese Zusammenarbeit fiihrte auf kubanischer Seite zu dem Vorwurf, dass etliche Vertreter der
kubanischen Opposition von den USA bezahlt wiirden. So kam es im Jahr 2003 wahrend des Primavera Negra zu
Prozessen gegen 75 angeklagte Dissidenten, die des Informationsverrats beschuldigt wurden. Vor Gericht sagten
zwei verdeckte kubanische Ermittler aus, welche die Menschenrechtsgruppen infiltriert hatten und die den Ver-
dacht der Zusammenarbeit mit den USA bestatigten. Die 75 Angeklagten wurden daher zu langjahrigen Gefang-
nisstrafen verurteilt, was international zu groRem Missfallen flhrte (Gibbs 2011, 123f). Neben der Fokussierung
auf das Thema Menschenrechte anderten sich mit den grofSer werdenden sozialen Medien und der Verbreitung
von Mobiltelefonen und Internet die Vorgehensweisen der USA. Im Jahr 2014 wurde beispielsweise eine tech-
nologiebasierte Aktion gegen den kubanischen Staat bekannt, flir welche die USA international groRe Missbilli-
gung erfuhren. Die United States Agency for International Development (USAID) hatte zwischen den Jahren 2009
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und 2012 den SMS-Dienst ZunZuneo betrieben. Dieser funktionierte wie eine Art Twitter, indem Kurznachrichten
auf kubanische Handys gesendet wurden. Der Dienst startete mit 500.000 Handynummern, die die Betreiber
Uber einen Insider beim kubanischen Mobiltelefonbetreiber Cubacel erhalten hatten. Damit starteten sie einen
Abonnentenservice und bauten sich so eine Nutzeranzahl von Gber 40.000 auf. Die Nutzer konnten den Dienst
so abonnieren, dass sie selbst Nachrichten (iber das Netzwerk verschicken und von anderen Nutzenden empfan-
gen konnten. Ziel des Dienstes war es zunachst lediglich Informationen zu verbreiten und so eine groRe Nutzer-
schaft auf Kuba zu generieren. Dabei setzte man inhaltlich auf Sport, Unterhaltung und Nachrichten. Das eigent-
liche Ziel hinter dem Nachrichtendienst war jedoch, dass die Abonnenten dazu gebracht werden sollten, sich der
politischen Opposition in Kuba anzuschliefen und sich fiir die Demokratisierung einzusetzen. Um ZunZuneo als
eine Unternehmung und so real wie méglich wirken zu lassen, wurden eine Firmenwebseite mit falscher Wer-
bung kreiert und eine Marketingkampagne gestartet. Um die Involvierung der USA zu jedem Zeitpunkt zu vertu-
schen und die Glaubhaftigkeit von ZunZuneo zu gewahrleisten, wurden Scheinfirmen auf den Cayman Inseln und
in Spanien gegriindet, die den Dienst betrieben. Die Inhalte selbst wurden liber Server aulRerhalb der USA ver-
schickt. Die 1,6 Millionen US-Dollar, die fiir die Umsetzung der Unternehmung benétigt wurden, wurden offiziell
unter einem Projekt fiir Pakistan verbucht, bei dem unklar war, was genau mit dem Geld passierte. Die Maske-
rade von ZunZuneo gelang so gut, dass auch den meisten Angestellten des Services nicht klar war, dass sie ei-
gentlich fur die US-Regierung arbeiteten (FoxNews.com 03.04.2014). Um eine genaue Zielgruppenansprache for-
mulieren zu kdnnen, wurden Daten Uber die Anwender gesammelt und Inhalte von Nachrichten ausgewertet,
welche spéater eingesetzt werden sollten, um diese gezielt politisch zu aktivieren. Die kubanische Regierung rea-
gierte langfristig doch auf den Dienst, indem sie versuchte diesen zu storen bzw. zu deaktivieren. Dies war aller-
dings nicht mehr noétig, da ZunZuneo seine Aktivitdten 2012 einstellen musste, als die finanziellen Zuteilungen
der US-Regierung endeten (FoxNews.com 03.04.2014). Das Ergebnis der Aufdeckung der US-Involvierung war
eine internationale Diskussion um verdeckte PropagandamalRnahmen der USA. Dariiber hinaus stellte man fest,
dass v.a. der kubanische Mobilfunkbetreiber Cubacel und damit die kubanische Regierung von ZunZuneo profi-
tiert hatte, da die USA jede einzelne SMS bezahlen mussten. Da keinerlei oppositionelle Aktivitdten aus dem
Dienst hervorgegangen waren, konnte man diesen als gescheitert ansehen. Den Imageschaden, inklusive des
Vertrauensverlusts, hatten die USA obendrein inne (Meyer 04.04.2014). Die kubanische Regierung selbst sah sich
hingegen in ihrer negativen Haltung gegeniber den USA bestarkt:

»[ZunZuneo] shows once again that the United States government has not renounced its plans of subver-
sion against Cuba, which have as their aim the creation of situations of destabilization in our country to
create changes in the public order and towards which it continues to devote multimillion-dollar budgets
each year. The government of the United States must respect international law and the goals and principles
of the United Nations charter and, therefore, cease its illegal and clandestine actions against Cuba, which
are rejected by the Cuban people and international public opinion."
(Josefina Vidal 2014 in Arce, Butler, Gillum 2014)
Nach Bekanntwerden der Informationen Giber ZunZuneo gingen Kubas Behérden 2014 zudem gegen die Betrei-
ber von illegalen WLAN-Netzwerken auf der Insel vor und schlossen einige von ihnen. Zuvor hatten sie diese
privaten Moglichkeiten des Datenaustausches, etwa von Unterhaltung, Spielen und Informationen, eher toleriert
und ignoriert. ZunZuneo gab nun einen Anlass, solchen privaten Diensten, die mitunter bis zu 400 Mitglieder
erreichten, entgegenzuwirken und die Beendigung als Resultat des US-Einflusses zu deklarieren. Somit hatte der
Dienst fir die kubanische Bevdlkerung eine langfristig eher negative als die geplante positive Auswirkung
(Tamayo 15.06.2014). Trotz der Einstellung von ZunZuneo im Jahr 2012 schuf das Office of Cuba Broadcasting
(OCB), das fiir die Auslandsdienste der USA nach Kuba verantwortliche ist, im Jahr 2013 einen dhnlichen Dienst,
den es Piramideo nannte. Das Programm sollte ebenfalls Giber Handy funktionieren und ein soziales Netzwerk
bilden, in das man seine Kontakte einladen konnte. Dabei war die Kommunikation erneut kostenlos und ohne
Internet moglich, wenn man das Programm auf seinem Handy installiert hatte. Es fielen allein die Kosten fiir die
lokale Mobilfunknutzung an. Geworben wurde v.a. mit der zeitgleichen Information groRerer Gruppen (Alfonso
2013). Laut dem damaligen Vorsitzenden von OCB Garcia-Pérez war Piramideo ein Erfolg, denn es hatte mehr als
12.000 Mitglieder, die den Dienst Uber die dazugehorige Internetseite oder das Handy nutzten. Um die Verbrei-
tung zu unterstiitzen, wurden kostenlose Handys durch OCB und kubanische Exilorganisationen auf der Insel
verteilt, auf denen das Programm bereits vorinstalliert war. Neben den Nachrichten der Nutzer, wurden Infor-
mationen des OCB (ber den Dienst versandt, an denen jedoch viele Mitglieder kein Interesse hatten. Sie
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interessierten sich mehr fir die persdnliche Kommunikation (Erlich 18.07.2014). Piramideo ist heutzutage nicht
mehr in Betrieb, die Internetseite piramideo.es ist nicht zu erreichen und der letzte Eintrag auf der Facebookseite
war im Mai 2014 (Facebook.com 22.05.2014). Piramideo diirfte somit der Berichterstattung Gber ZunZuneo zum
Opfer gefallen sein, die ja in etwa in dem Zeitraum ab April 2014 erfolgte. Eine weitere Involvierung der USA in
die oppositionelle Bewegung in Kuba wurde ebenfalls im Jahr 2014 aufgedeckt. So kam heraus, dass die USAID
von etwa 2009 bis 2011 in die kubanische Hip-Hop-Bewegung involviert war, indem sie Auslandsauftritte, Auf-
nahmen und Auftritte innerhalb der Insel von Bands sponserte. Man wollte dabei erreichen, dass beriihmte Mu-
siker sich explizit gegen die kubanische Regierung duRerten:

,The idea was to use Cuban musicians ,to break the information blockade" and build a network of young

people seeking ,social change”. [...] Contractors would recruit scores of Cuban musicians for projects dis-

guised as cultural initiatives but really aimed at boosting their visibility and stoking a movement of fans to

challenge the government.”

(Butler, Weissenstein, Wides-Munoz und Rodriguez 2014)

Um dies zu erreichen wurde u.a. Rajko Bozic angeworben, der in Serbien ein Festival organisiert hatte, das gegen
den ehemaligen Prasidenten Slobodan Milosevic gerichtet war. Er sollte in Kuba ein dhnliches Festival ins Leben
rufen und kubanische Rap-Musiker, wie das Duo Los Aldeanos, nach Serbien einladen, um sie unbewusst ent-
sprechend zu schulen und ihnen freie MeinungsauBerung beizubringen. Organisatorisch wurde zur Durchfiihrung
der MaRnahme eine Firma in Panama, mit einem Konto in Lichtenstein beauftragt, so dass keinerlei Verbindung
zu den USA hergestellt werden konnte. Das Projekt der USAID war jedoch nicht erfolgreich, da die kubanischen
Behorden die Involvierung der USA aufdeckten, Beteiligte mehrfach in Haft setzten, die vorhandenen Computer
durchsuchten und schlieBlich alle ins Leben gerufenen Rap-Veranstaltungen tGbernahm. Den Kiinstlern blieb da-
her keine andere Wahl, als sich mit den kubanischen Behorden zu arrangieren oder, wie Los Aldeanos, ins Aus-
land zu gehen, um weiterhin ihre Musik machen zu kénnen. Das Rap-Duo ist seitdem in Florida ansassig (Butler,
Weissenstein, Wides-Munoz und Rodriguez 2014). Zu ihrer Beziehung zu der USAID befragt, auRRerten die betei-
ligten Rapper jedoch, dass sie keinerlei Ahnung von der Involvierung der Organisation hatten und keinerlei finan-
zielle Mittel erhalten hatten. Auch seien die vorgetragenen Lieder bereits vor ihren Auftritten bei den entspre-
chenden Veranstaltungen entstanden. Sie waren somit mehr oder weniger ahnungslos tber die ihnen zuge-
dachte Rolle (Games Torres 11.12.2014). Somit war auch dieser Versuch der Einflussnahme durch die USA nicht
erfolgreich. Im Friihjahr 2016 kam es dann zu einem offiziellen Besuch von 33 Kulturgesandten der USA in Kuba.
Die Reisegruppe bestand aus Kiinstlern wie den Musikern Usher und Smokey Robinson sowie Reprasentanten
von Regierungsorganisationen wie dem National Endowment for the Arts, das sich fiir die Forderung von Kunst
und Kultur einsetzt. Sie besuchten kubanische Institutionen wie Schulen oder Kulturorganisationen und waren
zusammen mit kubanischen Kiinstlern aktiv. Vier Tage lang war die Delegation auf der Insel unterwegs, was von
der kubanischen Gesellschaft gut aufgenommen und wertgeschatzt wurde. Gerade die Auftritte von Usher und
Smokey Robinson waren gut besucht und beliebt (Whitefield 22.04.2016). Diese offizielle Kulturveranstaltung,
die an die kiinstlerischen Austausche zwischen den USA und der Sowjetunion zu Zeiten des Kalten Kriegs erin-
nerte, war somit viel erfolgreicher als alle verdeckten Versuche Einfluss auf Kuba auszuliben.

Neben militarischen Aktionen, Sabotageakten, der Involvierung der Geheimdienste und in neuerer Zeit auch me-
dialem und kulturellem Engagement, schufen die USA etliche Gesetze, welche die politischen und 6konomischen
Beziehungen zu Kuba regelten. Bereits kurz nach der Revolution, im Jahr 1960, erlie Prasident Eisenhower ein
Handelsembargo, das die Einfuhr von kubanischem Zucker untersagte. 1961 brach er die diplomatischen Bezie-
hungen ab. Das Embargo wurde 1962 auf alle kubanischen Waren ausgeweitet und tUber die Jahre hinweg immer
mehr verscharft. So machten sich alle US-amerikanischen Staatsangehorigen unter dem ,, Trading with the Enemy
Act” schuldig, die seit jenem Jahr kubanische Giiter kauften oder verkauften und vorher keine Erlaubnis von der
US-Regierung eingeholt hatten (Schoultz 2002, 419f). Als Rechtfertigung fir diese starken 6konomischen Be-
schrankungen lieferte der US-amerikanische Staatssekretdr George Ball 1964 vier Ziele:

,First, to reduce the will and ability of the present Cuban regime to export subversion and violence to the
other American states;

Second to make plain to the people of Cuba and to elements of the power structure of the regime that the
present regime cannot serve their interests;
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Third, to demonstrate to the people of the American Republics that Communism has no future in the West-

ern Hemisphere;

Fourth, to increase the cost to the Soviet Union of maintaining a Communist outpost in the Western Hem-

isphere.”

(George Ball 1964 in Gibbs 2011, 17; Satzzeichen im Original).

Somit sollte erneut das Ende der Castro-Regierung herbeigefiihrt werden, was jedoch wieder nicht gelang. In den
spaten 1970er Jahren kam es wahrend der Carter-Regierung zu einer leichten Anndherung beider Staaten,
wodurch Interessensvertretungen im jeweils anderen Land eréffnet werden konnten. Dennoch wurde das Em-
bargo auch Uber diese Jahre hinweg beibehalten und bestimmte die US-AuRenpolitik gegeniliber Kuba seitdem
in unterschiedlicher Auspragung. Beschrankungen auf Reisen und Geldsendungen nach Kuba, wirtschaftliche
Sanktionen, als auch Migrationsabkommen wurden immer wieder verdndert und an die politischen Gegebenhei-
ten angepasst. Auch der Zusammenbruch der UDSSR und das Ende des Kalten Krieges dnderten kaum etwas an
der politischen Situation, vielmehr wurde das Embargo noch verstarkt, um durch eine Verschlechterung der wirt-
schaftlichen Bedingungen in Kuba eine politische Verdanderung und einen Sturz der Castro Regierung endglltig
zu erreichen. Da Kuba seit seiner Etablierung auf die Aufhebung des Embargos und der anderen Malnahmen
drangte, war das Auseinandersetzungspotential zwischen den Staaten weiterhin grof. Besonders der militarische
Stutzpunkt der USA in Guantanamo, der seit 2002 als Gefangnis fir Terroristen und Terrorverdachtige diente,
blieb ein weiterer Konfliktpunkt, (iber den sich die beiden Staaten bisher nicht einig werden konnten?! (Rytz
2013, 56f). Vielmehr verankerten die USA ihre Kubapolitik immer weiter in Gesetzen, um diese langfristig zu
definieren und Anderungen zu erschweren. Im Folgenden wird ein kurzer Uberblick iiber die rechtlichen MaRga-
ben der USA gegeniiber Kuba gegeben.

Erste MafSnahmen des Embargos

Am 5. Juli 1960 wurde das erste Gesetz erlassen, das die Handelsbeziehungen mit Kuba einschrdnkte. Der Zucke-
rimport, der etwa 80% der gesamten Importmenge von Kuba in die USA darstellte, wurde durch das Public Law
86-592 auf 700.000 Tonnen pro Jahr gedeckelt. Im Dezember 1960 wurde dann die komplette Einstellung des
Imports von kubanischem Zucker ab dem ersten Quartal 1961 beschlossen (Lamrani 2013, 24).

1961: Cuban Refugee Program

1961 erliell der US-Kongress den Foreign Assistance Act, der Hilfeleistungen fiir Kuba untersagte und die Mog-
lichkeit zur Auferlegung eines Handelsembargos schuf (Lamrani 2013, 24). Gleichzeitig wurde das Cuban Refugee
Program ins Leben gerufen, bei dem allein im ersten Jahr vier Millionen US-Dollar zur Verfugung gestellt wurden,
um kubanischen Fliichtlingen zu helfen. In Miami wurde das Cuban Refugee Emergency Center eingerichtet um
die ankommenden Kubaner mit dem Nétigsten, wie Essen, Kleidung und Unterkunft zu versorgen und ihnen zu
helfen eine Arbeit und eine Wohnung zu finden. Die mehr als 100 Mitarbeiter kimmerten sich zudem um die
Versorgung von unbegleiteten Minderjahrigen, die von ihren Eltern aus Kuba in die USA vorausgeschickt wurden.
Um diesen Aufgaben und der groBen Anzahl an kubanischen Exilanten gerecht zu werden, kooperierten die staat-
lichen Stellen mit diversen privaten Organisationen, wie z.B. kirchlichen Einrichtungen. Uber diese Erstbetreuung
hinaus wurden Sprach- und Weiterbildungskurse organisiert und finanzielle Hilfen und Kredite mit geringen Zin-
sen ausgegeben, so dass die Kubaner sich vereinfacht in ihrer neuen Umgebung etablieren konnten. Das gesamte
Programm wurde auf dem Hohepunkt des Kalten Krieges als ein Element der AulRen-, als auch der Innenpolitik
gesehen und sollte die Uberlegenheit des Kapitalismus gegeniiber dem Kommunismus beweisen (Shell-Weiss
2009, 170ff).

1962: Executive Order 3447

1962 erlie Prasident Kennedy die Executive Order 3447, die sich auf den Foreign Assistance Act und den Trading
with the Enemy Act von 1917 bezog. Diese Order bedeutete das vollige Handelsembargo, das am 7. Februar 1962
in Kraft trat. Eingeschlossen waren darin das Verbot von Essens- und Medikamentenlieferungen nach Kuba. Im

Die USA hatten das Areal seit 1903 von Kuba offiziell gemietet. Eine Ergdnzung des Vertrags aus dem Jahr 1934 legte fest, dass dieser
nur unter beiderseitigem Einverstandnis aufgel6st werden kénne oder dass sich die USA freiwillig von dort zurtickziehen sollten (Rennack
und Sullivan 2000, 52). Die Castro-Regierung nahm jedoch seit 1960 die Miete nicht mehr an und I6ste den jahrlichen Scheck der USA
nie ein. Vielmehr fordert sie seit der Ubernahme der Amtsgeschifte bestindig die Riickgabe der Landflache an Kuba und die SchlieRung
der Militareinrichtungen und des Gefangnisses dort (El Nuevo Herald 25.04.2017). Prasident Obama ordnete bei seinem Amtsantritt
2009 die SchlieBung des Komplexes innerhalb eines Jahres an. Da die USA die Insassen des Gefangnisses aber nicht im eigenen Staats-
gebiet unterbringen wollten und sich kein anders Land bereit erklarte diese aufzunehmen, besteht der Komplex in Guantanamo bis
heute (Rytz 2013, 56f).
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Marz 1962 weitete Prasident Kennedy das Verbot auf alle Waren aus, die kubanische Rohstoffe oder Bestandteile
enthielten, selbst wenn sie in anderen Landern produziert wurden. Als Konsequenz wurde ab September dessel-
ben Jahres eine schwarze Liste mit Schiffen angelegt, die Handelsbeziehungen mit Kuba pflegten. Diese durften
nicht mehr in einem US-amerikanischen Hafen vor Anker gehen, selbst wenn sie in einem anderen Land zugelas-
sen waren. Diese Politik fihrte dazu, dass Kuba von seinen bisherigen kapitalistischen Handelspartnern abge-
schirmt wurde und sich vermehrt der UDSSR als Ersatz zuwendete. Die Abhdngigkeit gegeniiber dieser Seite
wurde durch Politik der USA also noch verstarkt (Lamrani 2013, 24ff).

1966: Cuban Adjustment Act

Der Cuban Adjustment Act (CAA) wurde 1966 vom US-Kongress erlassen und ist bis heute giiltig. Er bietet den
Kubanern Unterstlitzung bei der Niederlassung in den USA und bei der Integration in die Gesellschaft an und
beinhaltet, dass jeder Kubaner, der ein Jahr lang?? in den USA wohnhaft ist, ein permanentes Aufenthaltsrechts
beantragen kann (Curbelo 2011, 657). Dieses kann auf Ehegatten und Kinder bertragen werden, die den An-
tragstellenden begleiten. Somit gelten Personen, die aus Kuba fliehen als Fllichtlinge unter internationalem Ge-
setz, auch wenn dies so nicht direkt in dem CAA verankert ist. Den kubanischen Migranten, die bereits in den
USA weilten, wurde durch den CAA ein legaler Rahmen geboten ihren Aufenthalt zu legalisieren (Henken 2005,
409). Das Gesetz entstand als Reaktion auf die Stabilisierung des Regierungssystems in Kuba, das sich trotz diver-
ser subversiver Aktionen als Uberdauernd erwies. Kubanischen Exilanten, die nach der kubanischen Revolution
in die USA gekommen waren, konnte daher nicht zeitnah in ihr Heimatland zurtickkehren. Das Gesetz hat bis
heute Bestand, da sein Ende an die Einflihrung einer Demokratie in Kuba gebunden ist, mit der der CAA automa-
tisch erlischt (Wasem 2011, 117).

1982: Aufnahme in die Liste der Staaten, die Terrorismus férdern

Als Reaktion auf die Zusammenarbeit mit revolutionaren Bewegungen in Kolumbien, wurde Kuba 1982 in die
Liste der Staaten aufgenommen, die den internationalen Terrorismus unterstiitzen. Als Folge dessen, war das
Land nun verstarkt von Entwicklungs- und Hilfsangeboten der USA ausgeschlossen (Sullivan, Morales-Musta und
Sat-Net 2000, 20). Bis 2015 wurde Kuba kontinuierlich mit z.B. dem lIrak, Iran, oder Nordkorea auf dieser Liste
gefiihrt und dem Status nach mit diesen Landern gleichgestellt (Lamrani 2013, 30). Im Mai 2015 wurde die Ein-
tragung im Rahmen der Anndherung beider Lander von Prasident Barack Obama aufgehoben (Hirschfeld Davis
29.05.2015) unter Prasident Trump in seiner ersten und zweiten Amtszeit jedoch erneuert, so dass es sich auch
2025 noch auf dieser Liste befindet (Spetalnick 21.01.2025).

1983: Radio Broadcasting to Cuba Act

Zu Beginn der 1980er Jahre setzten sich diverse Exilorganisationen fir die Grindung einer durch die USA finan-
zierten Radiostation ein, die ausschlieRlich den kubanischen Markt bedienen sollte. Diese Bestrebungen trafen
dabei auf die Politik der Reagan-Regierung, die die Castro-Regierung als einen der grofSten Stérpunkte in der
Karibik betrachtet und zur Losung nicht-kriegerische Alternativen vor militdrischer Intervention bevorzugte:

,The administration viewed the radio station as an adequate policy tool for being touch on Cuba, while
refraining from the use of military force.”
(Rytz 2013, 65)

Die Gesetzgeber hofften durch Informationsbereitstellung fiir das kubanische Volk, dem Kommunismus die
Grundlage zu entziehen und die Demokratisierung voranzutreiben. Besonders die Zivilgesellschaft und die Op-
position sollten durch die geplanten Radiosendungen erreicht und unterstiitzt werden. Nach zwei Jahren Diskus-
sion im Kongress, unterzeichnete Prasident Ronald Reagan am 4. Oktober 1983 den Gesetzesentwurf fiir den
Radiosender. Jedoch sollte es noch weitere zwei Jahre dauern, bis Radio Marti, die Radiostation fir Kuba, auf
Sendung gehen konnte?3. 1990 wurde als Ergdnzung zum Radio Televisidon Marti gegriindet, das fortan Fernseh-
sendungen nach Kuba ausstrahlte (Gibbs 2011, 30ff).

1984: Migrationsabkommen
Als Reaktion auf die grofRe Anzahl an illegalen kubanischen Einwanderern im Jahr 1980, schlossen Kuba und die
USA 1984 ein Migrationsabkommen ab. Darin stimmte Kuba zu, 2.746 kubanische Straftater zuriickzunehmen,

22 Erst seit 1980 kénnen Kubaner, die ein Jahr in den USA wohnhaft sind, ein permanentes Aufenthaltsrecht beantragen. Zuvor mussten
diese zwei Jahre des Aufenthalts in den USA vorweisen (Gibbs 2011, 18).

2 Mehr Details zum Radio Broadcasting to Cuba Act und der Etablierung und Ausrichtung von Radio und Televisién Marti, siehe Kapitel
5.3.1.
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die in den USA auffallig geworden waren. Als Gegenleistung nahmen die USA jahrlich bis zu 20.000 kubanische
Immigranten auf legalem Weg auf. Dazu kamen noch etwa 3.000 Gefangene und ihre Familien, die in Kuba wegen
konterrevolutiondren Aktivitdten im Gefdangnis saBen. Dieses Abkommen wurde jedoch bereits nach einem Jahr
als Reaktion der kubanischen Regierung auf den Start der Ausstrahlungen von Radio Marti aufgehoben. 1988
wurde das Abkommen erneuert, da die Einwanderung von Kubanern in die USA nicht abbrach (Arboleya 1996,
33).

1992: Cuban Democracy Act

Der Cuban Democracy Act (CDA), der auch unter der Bezeichnung Torricelli Bill nach seinem Sponsor, Kongress-
abgeordneter Robert Toricelli bekannt ist, wurde im Oktober 1992 erlassen. Das Gesetz verstarkte die US-ame-
rikanischen Sanktionen, die Kuba auferlegt wurden und beschrénkte den Handel, Finanztransaktionen sowie Rei-
sen nach Kuba. Zusatzlich zu den Einschrankungen des direkten US-amerikanischen Handels mit Kuba, wurden
Sanktionen liber dritte Linder verhdngt, die in wirtschaftlichen Beziehungen mit Kuba standen. So durften Schiffe
180 Tage lang nicht an der US-Kiste anlegen, wenn sie zuvor Kuba angelaufen hatten. Ebenso wurden anderen
Staaten Strafen angedroht, sollten sie Kuba unterstitzen. So sollte z.B. die finanzielle Unterstitzung fur ein an-
deres Land um die Summe gekirzt wurde, die dieses Kuba hatte zukommen lassen (Lamrani 2013, 31ff). Neben
der Verscharfung des Embargos, wurden im CDA gleichzeitig MalRnahmen beschlossen, die die Zivilgesellschaft
starken und die Demokratisierung auf der Insel vorantreiben sollten. So sollte der Brief- und Telekommunikati-
onsverkehr zwischen den beiden Staaten ermdglicht werden und Essen und Medizin geliefert werden, wodurch
v.a. die kubanische Opposition unterstitzt werden sollte. Man erhoffte sich dadurch erneut die Castro-Regierung
zu unterwandern und zu einer Destabilisierung der Strukturen beizutragen (Rytz 2013, 93ff). Dennoch wurde die
Moglichkeit offengehalten, Sanktionen zurlickzunehmen, falls Kuba gewisse Voraussetzungen, wie freie demo-
kratische Wahlen erfiillen wiirde. Daher wurde auch die zukinftige kubanische Regierungs- und Gesellschafts-
ordnung in dem CDA festgeschrieben: ein Mehrparteiensystem, die Riickkehr zur Marktékonomie und die Priva-
tisierung vieler Bereiche der Wirtschaft (Lamrani 2013, 32). Erlassen wurde das Gesetz aufgrund der Veranderung
der US-amerikanischen Politik gegenlber Kuba. Stand bis zum Ende der Sowjetunion die Verteidigung gegen den
Kommunismus an erster Stelle, traten nun vermehrt die Bekdampfung der Menschenrechtsverletzungen durch
den kubanischen Staat und das Bestreben der Etablierung einer Demokratie auf Kuba in den Vordergrund. Man
ging davon aus, dass es durch das Gesetz zu einer erneuten Verschlechterung der 6konomischen Bedingungen
in Kuba kommen wiirde, welche zum endgtiltigen Ende der Castro-Regierung fiihren wiirden (Rytz 2013, 93ff).

1994/95: Cuban Migration Agreements oder Wet-Foot/Dry-Foot-Politik als Erginzung des Cuban Adjustment Acts
Als Reaktion auf einen groBen Zustrom von Kubanern, die versuchten auf FI6Ben das Meer zu {iberqueren, um
die USA zu erreichen, verabschiedete die Regierung von Bill Clinton 1994/95 zwei Migrationsabkommen mit
Kuba, die die Wet-Foot/Dry-Foot Policy etablierte. Diese besagte, dass alle Kubaner, die auf dem Meer aufgegrif-
fen wurden, zunachst auf den Guantdanamo-Stiitzpunkt der USA auf Kuba gebracht wurden, um von dort wieder
in ihr Heimatland zuriickgeschickt zu werden. Dies galt ebenso fiir Kubaner, die versuchten in den Stitzpunkt
einzudringen, um von dort in die USA zu gelangen (Walsh 2012, 155). Eine Ausnahme zur Riicksendung wurde
nur denjenigen Kubanern zugesprochen, die glaubhaft nachweisen konnten, dass sie auf der Insel aus politischen
oder religiosen Griinden verfolgt wurden. Diese wurden in Drittlandern untergebracht (Wasem 2011, 119). Alle
Kubaner hingegen, die das US-amerikanische Festland erreichten, konnten in den USA bleiben. Sie wurden in
Ubereinstimmung mit dem Cuban Adjustment Act von 1966 in die US-amerikanische Gesellschaft eingegliedert
und konnten die US-amerikanische Staatsbiirgerschaft erlangen. Dieser Erlass dnderte die bisherige Praxis, die
es jedem Kubaner, der von der US-amerikanischen Kistenwache auf internationalen Gewassern aufgegriffen
wurde, erlaubte in den USA politisches Asyl zu beantragen (Walsh 2008, 52). Neben diesen MalRnahmen gegen
die illegale Migration, wurde eine Quote von 20.000 Kubanern pro Jahr festgelegt, die offizielle in die USA im-
migrieren konnten. Entsprechende Kriterien dafiir waren Familiennachzug oder ein vorhandener Arbeitsplatz in
den USA. Da jedoch wenige Kubaner, die sich bewarben, den Kriterien entsprachen, konnte diese Quote zunachst
nicht erfillt werden. Daher wurde zusatzlich eine Visa-Lotterie eingefiihrt, die zufallig entscheiden sollte, wer in
die USA immigrieren darf?* (Wasem 2011, 117-119). Die bisher durchgefiihrte Praxis der , offenen Arme“ (Open

2 Auch bei der Visa-Lotterie mlssen gewisse Voraussetzungen fiir die Bewerbung erflllt sein. So missen die Personen zwischen achtzehn
und 55 Jahre alt sein und mindestens zwei der folgenden Fragen mit ,ja“ beantworten:

“Have you completed secondary school or a higher level of education? Do you have at least three years of work experience? Do you
have any relatives residing in the United States?” (Wasem 2011, 119).
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Arms Policy) erhielt somit das erste Mal nach der kubanischen Revolution entscheidende Einschnitte und wurde
durch ein reglementiertes System der Migration ersetzt. Am 12. Januar 2017 wurde die Wet-Foot/Dry-Foot-Po-
litik als eine seiner letzten Amtshandlungen von Prasident Obama aufgehoben. Seitdem kdnnen die Kubaner
lediglich wieder offiziell Gber die Lotterie oder das Familienzusammenfiihrungsprogramm in die USA kommen.
Die Anzahl von 20.000 an zugelassenen kubanischen Immigranten wurde dabei nicht verdndert (Gomez
12.01.2017).

1996: Cuban Liberty and Democratic Solidarity Act (CLDSA)

1996 wurde der Cuban Liberty and Democratic Solidarity Act (CLDSA) erlassen. Das nach seinen Urhebern auch
als Helms-Burton Act benannte Gesetz, setzte alle seit 1962 verabschiedeten Sanktionen und Regelungen gegen
den kubanischen Staat wieder in Kraft und verstarkte diese noch durch weitere Manahmen. Die drei am wei-
testen reichenden neuen Regelungen waren, dass erstens durch das Gesetz nur noch der US-amerikanische Kon-
gress und nicht mehr der Prisident die 6konomischen Sanktionen dndern kann?®. Zweitens kann nun auch aus-
landischen Firmen untersagt werden auf US-amerikanischem Territorium zu agieren oder zu investieren, falls sie
dies zuvor auf kubanischem Gebiet getan haben. Drittens ist es seitdem laut Gesetz moglich vor US-Gerichten
gegen ausléndische Unternehmen zu klagen, die nationalisiertes Eigentum auf Kuba libernommen haben, wel-
ches zum Zeitpunkt der Enteighung einem heutigen US-Biirger gehérte, oder davon indirekt profitieren?®. Das
galt auch gegeniliber Unternehmen, die ehemals konfiszierte Besitztliimer auf Kuba nutzen. In diese Regelung
einbezogen wurden die Anspriiche der zu dem Zeitpunkt der Enteignung noch kubanischen Staatsangehdrigen,
die spater in den USA eingebirgert wurden. Die Vergiitung fir die Anspriiche sollte aus Vermdgen, das die ver-
klagten Firmen in den USA hatten, kommen. Durch internationale Proteste wurde die Moglichkeit der Klage ge-
gen ausldndische Firmen jedoch gréRtenteils ausgesetzt?’ (Lamrani 2013, 33-35). Weitere Konsequenzen waren
die VergroRerung der Sendefrequenzen von Radio Marti, die Einstellung direkter Fliige zwischen Kuba und den
USA und Reiseeinschrankungen kubanischer Offizieller in die USA (Gibbs 2011, 87). Neben den erneuten Sankti-
onen, wurde im CLDSA die Ausgestaltung der kubanischen Gesellschaft und des gewliinschten politischen Sys-
tems, bis hin zu den Lehrplanen fiir Schulen, genau festgelegt und ist quasi deckungsgleich mit den Vorstellungen
aus dem CDA (Lamrani 2013, 33-35). Dartiber hinaus wurde im CLDSA verankert, dass eine Normalisierung der
Beziehungen zwischen beiden Staaten nur dann erfolgen kénne, wenn es auf Kuba eine demokratisch gewahlte
Regierung gdbe oder sich das Land in einer Transition befdnde. Dabei wurde explizit Raul und Fidel Castro eine
fihrende Rolle in einer zukiinftigen demokratischen Regierung in Kuba untersagt (Walsh 2012, 153). Alle diese
Einschrankungen sollten erst aufgehoben werden, wenn der US-amerikanische Prasident feststelle, dass es in
Kuba eine demokratisch gewahlte Regierung gebe. Gelockert oder ausgesetzt werden kdnnen sie jedoch bereits,
wenn es auf Kuba eine Ubergangsregierung gibt. Damit wollte man die Etablierung einer Demokratie in Kuba
erleichtern (Lowenfeld 1996, 423f).

Ebenso muss ein medizinisches Gutachten tUber die Gesundheit des Bewerbers vorliegen. Seit der Einflihrung der Lotterie im Jahr 1994
wurden lediglich drei Runden der Auslosung vorgenommen, wobei sich die Anzahl der Bewerber jedes Mal erhohte. So waren es 1994
189.000, 1996 433.000 und 1998 541.000 Kubaner, die sich bewarben. Bis heute werden daher immer noch Bewerber aus dem Jahr
1998 fiir die Immigration in die USA zugelassen. Bei Ziehung in der Lotterie erhalten die Bewerber und ggf. deren Ehegatten und Kinder
ein sechsmonatiges Visum, das ihnen erlaubt in die USA einzureisen und dort das Aufenthaltsrecht unter dem CAA zu beantragen
(Wasem 2011, 119). ZahlenméRig hatten dies laut Wasem seit den Anderungen zwischen 1994/5 und 2008 iiber 250.000 Kubaner getan.
Kuba reiht sich dadurch mit Mexiko, China, Indien und den Philippinen zu den Ursprungslandern der meisten Immigranten der USA ein
(Wasem 2011, 1271).

25 Der CLDSA beschneidet stark die bis dahin noch vorhandenen Rechte des US-Prasidenten in der Ausgestaltung der Politik gegenlber
Kuba. Daher wollte der damalige Prasident Clinton zundchst ein Veto gegen das Gesetz einlegen. Dies dnderte sich jedoch durch den
Abschuss zweier Cesna-Flugzeuge der Exilorganisation Hermanos del Rescate (Rettungsbriider) am 24. Februar 1996. Diese Organisation
bemdiihte sich zunachst um die Rettung von Kubanern auf umhertreibenden Booten, hatte jedoch zum wiederholten Male unautorisiert
den kubanischen Luftraum tberflogen, u.a. um Flugblatter mit Botschaften tiber Havanna abzuwerfen. Die Flugzeuge wurden daraufhin
auf Befehl Fidel Castros von der kubanischen Luftwaffe abgeschossen. Die Piloten starben dabei. Als Reaktion auf diesen Vorfall unter-
zeichnete Clinton am 12. Mérz 1996 die Vorlage und machte den CLDSA damit rechtsglltig (Lowenfeld 1996, 419).

%6 Laut Schoultz wurde dieses Gesetz auch erlassen, um nach dem Ende der Sowjetunion Kuba davon abzuhalten sich einen anderen Han-
delspartner zu suchen, der den frei gewordenen Platz einnimmt. Dies sei ein weiterer Versuch die wirtschaftliche Lage in Kuba zu ver-
schlechtern und dadurch eine Demokratie herbeizufiihren, was jedoch nur Uber Drittstaaten gehe, da die Verscharfung des eigenen
Embargos nicht mehr moglich sei (Schoultz 2002, 422).

27 Als Argumentation fir diese Klausel wurde angebracht, dass auslandische Firmen durch Investitionen in Eigentum, dass eigentlich US-
Amerikanern gehore, ein eigentlich effektives Embargo der USA umgehen wiirden und somit zu der Verlangerung des Regimes in Kuba
beitragen wirden (Gibbs 2011, 76f). Viele Staaten sahen in dieser Regelung jedoch die wirtschaftliche Freiheit von dort ansdssigen Un-
ternehmen gefahrdet und bezeichneten das Gesetz sogar als die Umsetzung eines ,sekundaren Boykotts”, bei dem Drittlander durch
wirtschaftliche MaRnahmen mit in den Konflikt einbezogen werden (Lowenfeld 1996, 429f).
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1998: Lockerung der Bestimmung fiir Kuba nach Besuch des Papstes Johannes Paul Il.

Als Reaktion auf den Besuch des Papstes Johannes Paul Il. in Kuba im Jahr 1998 und dessen Aufruf zur Versdhnung
zwischen den USA und Kuba, lockerte der US-amerikanische Prasident Bill Clinton 1998 die Bestimmungen inner-
halb des CLDSA. Besonders auf Reisegenehmigungen und Ausfuhrerlaubnisse von humanitdren Gitern lag dabei
der Fokus und so wurden z.B. 1999 direkte Charterfliige auf die Insel genehmigt, sowie der Verkauf von Arznei-
mitteln und medizinischen Geraten. Darliber hinaus wurde es Kubanern in den USA erlaubt ihren Familienange-
horigen Geldsendungen im Wert von 1.200 US-Dollar im Jahr zukommen zu lassen und der Austausch von wis-
senschaftlichen, Kultur- und Sporteinrichtungen wurde vereinfacht. Insgesamt erhoffte sich die US-amerikani-
sche Regierung dadurch nicht nur die Zivilgesellschaft in Kuba zu starken und einen demokratischen Wechsel zu
unterstutzen, sondern durch die Lockerungen auch zu einer Stabilisierung der Beziehung beider Lander beizutra-
gen (Cardozo 2010, 97).

2001: Trade Sanctions Reform and Export Enhancement Act

Im Jahr 2001 kam es erstmals in der Geschichte der Beziehungen der USA und Kuba zu einer Wendung in der
Politik der 6konomischen Regulationen. Der Trade Sanctions Reform and Export Enhancement Act erlaubte aus
humanitaren Griinden den Verkauf von Lebensmitteln und Medizin an Lénder, die auf der Liste der Staaten ste-
hen, die den internationalen Terrorismus unterstiitzen, zu denen wie o.g. auch Kuba zihlte. Die Bezahlung der
Guter musste jedoch in Bar erfolgen und Gber Banken von Drittstaaten abgewickelt werden. Kubanische Importe
hingegen waren weiterhin untersagt, ebenso wie Reisen nach Kuba aus anderen Griinden als im Zusammenhang
mit den neu erlassenen Exportméglichkeiten (Rytz 2013, 132). Durch diese wirtschaftliche Offnung wurden die
USA zum Hauptlieferanten von Lebensmitteln nach Kuba und mehr als Dreiviertel aller US-amerikanischen Bun-
desstaaten schlossen Handelsvertridge mit der Insel ab?® (Lamrani 2013, 36f).

2004: Neue Beschrdnkungen flir Reisen und Geldsendungen nach Kuba durch die Bush-Regierung

Nachdem es im Jahr 2001 eine Lockerung der Embargobeschrdankungen fir den Export von Waren unter huma-
nitdren Gesichtspunkten nach Kuba gegeben hatte, kam mit dem Regierungsantritt des Prasidenten Georg W.
Bush erneut eine Wendung. Dieser grenzte die Moglichkeiten der Geldsendungen nach Kuba auf 300 US-Dollar
pro Quartal ein und erlaubte den Kubanern, die in den USA lebten, lediglich noch einmal fiir vierzehn Tage in
einer Zeitspanne von drei Jahren in ihr Heimatland zu reisen, um enge Familienangehérige?® zu besuchen. Zudem
mussten Reisen zum Zwecke der Volkerverstandigung, die nicht mit einem akademischen Hintergrund durchge-
flihrt wurden, eingestellt werden (Rytz 2013, 195). Selbst der bisher erlaubte akademische, kulturelle und sport-
liche Austausch wurde beschrankt. So durften kubanische Wissenschaftler nicht mehr in US-Zeitschriften verof-
fentlichen und der Besuch von Kiinstlern wurde stark eingeschrankt. Daneben wurden 6konomische Sanktionen
fir VerstoRRe gegen Handel mit Kuba wieder vermehrt durchgesetzt. Der Fokus dabei lag v.a. auf auslandischen
Tochterfirmen von US-amerikanischen Unternehmen, die nicht direkt in den USA anséssig waren (Lamrani 2013,
38). Neben diesen Beschrinkungen investierte die Bush-Regierung Geld°, um die interne kubanische Opposition
zu stdrken, die einen demokratischen Wandel in Kuba vorantreiben sollte. Dadurch entstanden diverse Organi-
sationen in und auRerhalb Kubas, die sich diesem Ziel verschrieben (Cardozo 2010, 101). Nach einer Lockerung
der Bedingungen durch die Clinton-Administration gab es somit unter der Regierung von Prasident Bush eine
erneute Verscharfung der Regelungen gegeniber Kuba.

2009: Lockerung der Beschrénkungen fiir Reisen und Geldsendungen nach Kuba durch Prisident Obama

Mit dem Regierungsantritt von Prasidenten Barack Obama sollte sich erneut einiges in der Kuba-Politik der USA
andern. Zunachst hob Obama 2009 alle Beschrankung auf, die Hohe und Frequenz der Geldsendungen und Rei-
sen der in den USA lebenden Kubaner nach Kuba regelten. Dariliber hinaus wurde es US-amerikanischen Tele-
kommunikationsunternehmen erlaubt, Gerdte wie Handys oder Computer in Kuba zu vertreiben, um der Kom-
munikationsblockade entgegenzuwirken. Zudem wurde 2009 die Kommunikation tGber Migration und einen mog-
lichen direkten Briefverkehr zwischen den beiden Landern wieder aufgenommen (Pérez-Stable 2011, 119 ff).

28 Zurlckfiihren kann man diese Lockerung des Embargos v.a. auf die Lobbyarbeit der American Farm Bureau Federation, in der viele US-
amerikanische Landwirte organisiert sind, sowie auf den Druck der sogenannten ,,Farm States” in den USA (Justwan 2010, 88ff).

2 Zu engen Familienangehorigen zéhlten lediglich GroReltern, Eltern, Geschwister, Ehepartner und Kinder. Onkel, Tanten, Cousins, Cousi-
nen, Neffen und Nichten zdhlten nicht mehr zur engen Familie und durften daher nicht mehr besucht werden. Auch bei schwerer Krank-
heit oder Todesfall in der Familie in Kuba gab es keine Ausnahmeregelung (Lamrani 2013, 39).

30 So sollten wurden im Jahr 2006 etwa 80 Millionen US-Dollar tiber einen Zeitraum von zwei Jahren eingesetzt werden, um Programme
fir Kinder kubanischer Oppositioneller zu schaffen, die Zivilgesellschaft aufzubauen und Aktivitaten im Internet zu verstarken (Cardozo
2010, 101).
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2011 wurden Geldsendungen und Reisen nach Kuba unter gewissen Umstanden fir alle US-Biirger moglich. Der
Aspekt der Volkerverstandigung sollte gegeniber der reinen Urlaubsreise im Vordergrund stehen und musste
erfiillt werden, um nach Kuba reisen zu kénnen. Trotz dieser vermeintlichen Offnung der USA gegeniiber Kuba,
blieben die diplomatischen Beziehungen auf wenige Themen beschrankt und das einseitige Handelsembargo
blieb bestehen, auch wenn nun weitere Produkte, wie Kleidung oder Hygieneartikel nach Kuba exportiert werden
durften. Dennoch galt weiterhin das generelle Reiseverbot und es gab keine Botschaften im jeweils anderen
Land. Lediglich die in den 1970er Jahren unter Prasident Jimmy Carter er6ffneten Interessensvertretungen be-
standen weiter. In den Bereichen Migration, Vermeidung von Drogenhandel und Katastrophenschutz begann ein
gegenseitiger Austausch und eine Kooperation. Allerdings blieb die Abschaffung des Embargos an das Ende der
Castro-Regierung und das Ende des Kommunismus in Kuba gekniipft. Dies ist besonders unter dem Aspekt her-
vorzuheben, als dass Prasident Obama nach seinem Amtsantritt eine grundlegende Neuorientierung in der Kuba-
Politik angeklndigt hatte. Mit dem Unterschreiben der Verldangerung des Embargos Ende des Jahres 2009, wi-
dersprach er sich somit selbst (Rytz 2013, 195).

2014: Annéherung der beiden Lénder und Wiedereréffnung von Botschaften unter Prasident Obama

Als Konsequenz der vorangegangenen Offnungen und Wiederaufnahme der Beziehungen zwischen Kuba und
den USA, erfolgte 2014 schlieRlich eine drastische Neuorientierung der Beziehungen zwischen beiden Landern.
Bilaterale Verhandlungen, die u.a. durch die katholische Kirche auf kanadischem Boden vorangetrieben wurden,
fUhrten zundchst zu einem Austausch von Gefangenen und zur Wiederaufnahme der politischen Beziehungen.
Durch Exekutive Orders erlaubte die Regierung anschliefend Individualreisen fiir US-Blrger in 12 unterschiedli-
chen Kategorien z.B. Vélkerverstandigung, Familienbesuche oder religitse Aktivitdaten. Auch wurden beschrankte
Importe von kubanischen Waren wie Zigarren oder Alkohol zugelassen (Jackson und Gomez 17.12.2014). Nach
diesen anfanglichen Schritten fuhrten diverse Verhandlungsrunden im Sommer 2015 zur Wiedererdffnung von
Botschaften im jeweils anderen Land. Prasident Obama rechtfertigte diese Anndherung dadurch, dass die Isola-
tion und das Embargo nicht zu einer politischen Veranderung in Kuba gefiihrt hatten und man daher neue Wege
gehen misse. Ein Dialog und Austausch mit dem US-amerikanischen Volk sei vielmehr der Weg, der zu einer
Offnung und Demokratisierung des kubanischen Systems fiihren kénnte (McCarthy 14.08.2015). Am Ende seiner
Amtszeit im Marz 2016 besuchte Obama samt Familie schliefRlich Kuba. Er war der erste aktive US-amerikanische
Prasident, der nach der Revolution, sprich nach mehr als 50 Jahren, wieder nach Kuba reiste3! (Roberts
21.03.2016). Trotz dieser Anndherung und Wiederaufnahme von diplomatischen Beziehungen, blieb das Em-
bargo offiziell bestehen, denn der CLDSA verhinderte die einseitige Beendigung des Embargos durch den Prési-
denten. Vielmehr ist weiterhin die Zustimmung des US-Kongresses von Noten (Rytz 2013, 196ff).

2017: Riicknahme der Mafsnahmen Obamas durch Prdsident Trump

Im November 2017 nahm der US-amerikanisch Prasident Donald Trump einige der MalRnahmen von Barack
Obama wieder zurlick. Zwar blieben die Botschaften gedffnet und diplomatische Beziehungen bestehen, aller-
dings wurden Reisen von US-Amerikanern nach Kuba und Handel zwischen beiden Landern deutlich einge-
schrankt. So kdnnen US-amerikanische Touristen nun lediglich wieder in gefiihrten Gruppen und mit einem fes-
ten Reiseplan Kuba besuchen. Dabei muss der Austausch mit der kubanischen Bevolkerung im Mittelpunkt ste-
hen, was auch durch entsprechende Aktivitdten bewiesen werden muss. Der Besuch eines privatgefiihrten Res-
taurants oder die Unterbringung bei Privatleuten reichen nicht aus. Zudem wurden der Handel und Geschafte
mit Firmen untersagt, die eindeutig der kubanischen Regierung oder dem Militdr zuzuordnen sind®2. Darunter
fallen Hotels, die von der kubanischen Regierung betrieben werden, als auch Restaurants, Einkaufsladen und
Dienstleistungen. Mit diesen diirfen weder US-amerikanische Unternehmen noch Touristen interagieren. Sollten
sie dies doch tun, kénnen sie strafrechtlich belangt werden. Durch diese Beschrdankungen soll Geld weg von staat-
lichen Institutionen und hin zu kubanischen Privatleuten gebracht werden, um die Zivilgesellschaft zu starken.
Der Erlass Trumps ist somit ein Riickschritt auf Mittel der 6konomischen Beschrankungen und steht im Gegensatz
zu Offnung, Dialog und Zusammenarbeit, wie sie Barack Obama geférdert hatte. Donald Trump I8ste durch diese
Reaktivierung der MaBnahmen ein Wahlversprechen ein, welches er den Kubanern in den USA gegeben hatte,
damit diese ihn bei den Prasidentschaftswahlen unterstitzten (Harris 08.11.2017).

31 Eineausfihrliche Beschreibung der verdanderten Beziehungen und was das fiir die beiden Staaten bedeutet, findet sich in Kapitel Fehler! V
erweisquelle konnte nicht gefunden werden..

32 Um darzustellen um welche kubanischen Unternehmen es sich handelt, wurde eine Liste erstellt, die regelmaRig aktualisiert und im
Internet des U.S. Departement of State veroffentlicht wird.
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2021: Wiedereinsetzen der Mafsnahmen Obamas durch Prdsident Biden

Nach seiner Amtsiibernahme hat der neue Prasident der USA Joseph Biden einige seiner Wahlversprechen be-
zlglich der Kubapolitik seines Landes umgesetzt. So hat er diverse Einschrankungen der Trump-Regierung zu-
rickgenommen. Es wurden erneut direkte Fliige zwischen den USA und Kuba erlaubt und das ausgesetzte Fami-
lienzusammenfiihrungsprogramm wieder gestartet. Ebenso wurden die Beschrankungen auf die Héhe der Devi-
sensendungen von den USA nach Kuba aufgehoben und der Empfangerkreis auch auf nicht Familienmitglieder
erweitert (Espinosa, Nodarse Venancio und Omodt 10.12.2022). Uberdies wurden die Migrationsgespriche zwi-
schen Kuba und den USA wieder aufgenommen und 2023 startete die US-Botschaft in Havanna erneut die Aus-
stellung von Immigrationsvisa. Einige Verscharfungen der Trump-Politik wurden somit riickgdngig gemacht
(Cuban Research Institute, Mai 2023).

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass trotz verdnderter politischer Gegebenheiten und Entwicklungen seit der
Etablierung des Embargos dieses weiter besteht und Gber den gesamten Zeitraum hinweg gesehen sogar eher
verscharft wurde, als dass eine Entspannung in den gegenseitigen Beziehungen eintrat. Ein zweigleisiger Ansatz,
Sabotagen und subversive Aktionen auf der einen Seite und das 6konomische Embargo auf der anderen Seite,
sollte zum Sturz der Castro-Regierung fiihren. Das Handelsembargo war somit lange Zeit das Hauptinstrument,
um einen Wechsel des politischen Systems in Kuba herbeizufiihren. Dabei sollte es immer so aussehen, als ob
die kubanische Regierung selbst Schuld an dem Zusammenbruch des eigenen Systems habe, wie durch Missma-
nagement oder Unzufriedenheit der Bevolkerung. Eine direkte Involvierung der USA sollte ausgeschlossen und
die Verantwortlichkeit fiir die Entwicklungen auf die kubanische Regierung gelegt werden (Pérez Jr. 2002, 243).
Die Argumentation der USA fiir das Weiterbestehen des Embargos wurde somit je nach aktueller Weltlage ange-
passt:

HInitially, nationalization and compensation constituted the bone of contention. Subsequently, it was
Cuba’s alliance with the Soviet Union that became the main obstacle to normalizing relations between the
two countries. Then, in the 1970s and 1980s, it was Cuban intervention in Africa, [...] that aroused the ire
of Washington. Finally since the collapse of the Soviet Union, Washington has flaunted the argument of

democracy and human rights in order to maintain its economic stranglehold over the Cuban nation.”
(Lamrani 2013, 74 f)

Trotz aller Bemiihungen trugen die Sanktionen nicht dazu bei in Kuba einen Regierungswechsel und eine Ande-
rung des politischen Systems herbeizufiihren. Dies hat auch damit zu tun, dass die USA zwar den internen Druck
erhéhen wollten, gleichzeitig aber durch spezielle Migrationsgesetzte die Emigration der Kubaner férderte. Die
Unzufriedenen konnten somit das Land verlassen und in die USA Ubersiedeln, so dass der interne Unmut nie
richtig wachsen konnte (Pérez Jr. 2002, 248ff). Arboleya fihrt diese Ungereimtheit darauf zurlick, dass die USA
die Emigration der Kubaner als politisches Mittel gegen die kubanische Revolution einsetzten:

,That emigration was to serve as a social base for the counterrevolution and also helped to drain the coun-
try of its human capital, which was indispensable for the country’s socioeconomic development. It was also
to be used to stigmatize the Cuban political project and detract from its popular support with the view to

neutralizing its influence in Latin America.”
(Arboleya 1996, 9)

Dies ist auch im Zusammenhang zum Kalten Krieg zu sehen, in dem Fliichtlinge aus kommunistischen Landern als
Symbol der Unterlegenheit des Systems gedeutet wurden. Die kubanischen Immigranten in Miami wurden somit
zu einem Symbol der Uberlegenheit des US-amerikanischen politischen Systems gegeniiber dem Kommunismus
in Kuba. Gleichzeitig wurden sie zu einem Argument fir auBenpolitische Entscheidungen der USA gegeniiber
Kuba, die im groReren Zusammenhang des Kalten Krieges zu betrachten waren. Castro selbst nutzte hingegen
die Migration, um ungeliebte Dissidenten von der Insel zu verweisen und damit den internen Unmut zu begren-
zen. Zugleich konnte er diese als Druckmittel gegen die USA einsetzten, indem er drohte offene Emigration zu-
zulassen und damit unkontrollierte Migrationswellen auszulésen33 (Ziegler 2007, 137). Die Migrationsabkommen

33 Dabei ist anzumerken, dass die verschiedenen Beschrankungen der Migration internationalen Gesetzen, wie z.B. der Universellen Erkla-
rung der Menschenrechte, widersprechen. Laut dieser ist es jedem Menschen erlaubt jedes Land, auch sein eigenes zu verlassen und
wieder dorthin zuriickzukehren. Dies gilt ebenso fiir Staatsangehorige anderer Lander, wie etwa die in Miami lebenden Kubaner, die
Kuba als ihr Heimatland ansehen. Die Bewegungsfreiheit kann somit als grundlegendes Element der Freiheit angesehen werden:

,The freedom to leave one country for another allows individuals to escape political systems that deny them other basic freedoms, thus
serving as a right of last resort. The right to return to one’s own country similarly guards against government repression by barring the
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beider Lander dienen somit dazu internationale Gesetze zu erfiillen und gleichzeitig eine sichere und geregelte
Menschenbewegung zu erméglichen, die berechenbar ist und das Leben einzelner schont. Dennoch gilt auch
nach dem Ende des Kalten Krieges fiir Kubaner in den USA eine Ausnahmeregelung, die sie gegeniiber anderen
Immigrantengruppen bevorteilt. Trotz des Endes der Wet-Foot/Dry-Foot-Politik durch Prasident Obama, konnen
Kubaner in den USA immer noch politisches Asyl beantragen. Zudem ermdglicht es der CAA allen Kubanern, die
legal das US-amerikanische Territorium erreichen, nach einem Jahr einen permanenten Aufenthaltsstatus zu er-
langen (Associated Press 2017). Dieser Sonderstatus ist vor allem den geschichtlichen Entwicklungen zu verdan-
ken, auch wenn dies nicht mehr offiziell so kommuniziert wird (Henken 2005, 406ff). Doch nicht nur die Migrati-
onspolitik gegenliber Kuba bringt interne und externe Auseinandersetzungen mit sich, sondern allein die Beibe-
haltung des Embargos fiihrt zu einer politischen Isolation der USA innerhalb der internationalen Staatengemein-
schaft:

,The Cold War ended a long time ago and the United States has normalized its relations with China, with
Vietnam, and several other former adversaries. Still, it obstinately refuses to do the same with Cuba. [...]
The United States is now the only country in the hemisphere that does not maintain normal [...] commercial
relations with Cuba. In this regard the United States finds itself isolated, and to this day vis-a-vis Cuba un-
dermines its claims to global dominance.”
(Wayne S. Smith in Lamrani 2013, 7f)
Diese politische Isolation in der Kubapolitik driickt sich nicht nur in der Position innerhalb der amerikanischen
Lander, sondern auch in den Vereinigten Nationen insgesamt aus. Seit 1992 spricht sich der GroRteil der Staaten
fir eine Aufhebung des US-amerikanischen Embargos gegeniiber Kuba aus. Lediglich die USA, standig unterstitzt
von Israel und einigen Enthaltungen, stimmen regelmiRig fiir die Aufrechterhaltung der Sanktionen.34 Die Argu-
mentation der US-amerikanischen Opposition ist dabei vielfdltig. Neben dem Hemmnis fiir die Entwicklung der
kubanischen Wirtschaft (Kuba selbst gibt an etwa 751 Milliarden US-Dollar EinbuRen durch das US-Embargo ge-
habt zu haben), stehen vor allem die Argumente des VerstoRes gegen die UN-Charter und gegen internationales
Rechtim Vordergrund (Lamrani 2013, 74ff). So erheben die USA, v.a. durch den CLDSA einen sekundéaren Boykott,
der Zweitstaaten davon abhalten soll Handel mit Kuba zu betreiben. Dies sei jedoch laut internationalen Geset-
zen in Friedenszeiten rechtswidrig (Lowenfeld 1996, 429f). Trotz der groRen internationalen und langanhalten-
den Opposition gegeniber ihrer Politik, haben die Vereinigten Staaten von Amerika ihre Position bestandig bei-
behalten, was selbst im Angesicht der wachsenden Gruppe der internen Kritiker sich nicht zu andern scheint. So
kritisieren vor allem Reprasentanten von US-amerikanischen Firmen, die Kuba als einen Markt ansehen, der nur
eingeschrankt bedient werden kann, die Wirtschaftspolitik der USA gegeniiber Kuba. Besonders die Konkurrenz
durch europaische, sidamerikanische und asiatische Unternehmen, die durch keine Gesetze am Handel mit Kuba
gehindert werden, wird dabei gefiirchtet. Auch diverse Politiker sprachen sich in jlingerer Vergangenheit ver-
mehrt gegen die Wirtschaftssanktionen aus, da diese keinen Nutzen bringen und mehr die USA, als Kuba isolie-
ren. Neben dem ehemaligen US-Prasidenten Jimmy Carter engagiert sich beispielsweise Bill Clinton fir die Auf-
hebung der Sanktionen (Lamrani 2013, 67ff). Die Hoffnung auf ein Ende des Embargos scheint berechtigt, da sich
immer groRere Teile der US-amerikanischen Bevélkerung fiir eine Offnung gegeniiber Kuba und der Aufhebung
der Wirtschaftssanktionen aussprechen. Nach einer Umfrage der New York Times vom Marz 2016 dufRerten na-
hezu 60% der Befragten, dass sie fiir die vollige Normalisierung der Beziehungen und das Ende des Embargos
seien. Ebenso wollten mehr als 40% Kuba bereisen, wobei jiingere Befragte daran mehr interessiert waren als

state from exiling disfavored groups or individuals. The right to return also serves to strengthen the right to leave a county, in the case
of non-nationals, as it ensures them that they will have a place to go” (Human Rights Watch 2005, 64).

Uber diese allgemeine Regelung hinaus gilt fiir den Fall, dass Kinder und Eltern sich in unterschiedlichen Lindern aufhalten, die Konven-
tion fir die Rechte der Kinder, die Kindern ermdglichen soll, regelméaRigen direkten Kontakt zu den Eltern zu pflegen. Beide Konventionen
verhindern somit die Beschrankung der Bewegungsfreiheit, auBer in Ausnahmesituationen, in denen es Staaten erlaubt ist, Einwohner
daran zu hindern diese zu verlassen, ,[...] to protect national security, public order, public health or morals or rights and freedom of
other nationals” (Human Rights Watch 2005, 65).

Die Regelungen zur Wiedereinreise in sein eigenes Land sind noch strikter und lassen kaum Ausnahmen zu. Rein rechtlich gesehen, sind
Kuba und die USA somit verpflichtet sich an diese Gesetze zu halten, da die Erklarung der Menschenrechte als universelles Recht ange-
sehen wird und beide Staaten die Konvention fir die Rechte der Kinder ratifiziert haben (Human Rights Watch 2005, 64ff).

34 |mJahr 2011 stimmten beispielsweise 186 Staaten der Vereinten Nationen gegen das US-Embargo und Israel und die USA dafiir, wahrend
sich die Marshall Inseln, Palau und Mikronesien enthielten. Im Anhang findet sich eine Ubersichtstabelle, iiber die Abstimmungen zur
Beendigung des US-amerikanischen Embargos gegen Kuba in der Versammlung der Vereinten Nationen. Damit soll die Langfristigkeit
der politischen Opposition gezeigt werden. 2014 stimmten sogar alle 188 Staaten der UN gegen das Embargo, bis auf die USA und Israel,
die dagegen stimmten (Trotta 09.09.2014).
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dltere (Sussman 2016). Von einer breiten Unterstlitzung der Blockadepolitik innerhalb der US-amerikanischen
Gesellschaft kann also nicht mehr die Rede sein. Vielmehr steht eine Normalisierung der wirtschaftlichen und
politischen Beziehungen zu Kuba im Fokus des Interesses.

Die USA haben durch ihre gesamte AuRenpolitik, Gesetze und Regelungen, sowie das Embargo tber Jahrzehnte
den Konflikt mit Kuba aufrechterhalten. Mit wenigen zeitlichen Ausnahmen der Anndherungen, im Speziellen in
der nahen Vergangenheit, haben sie zum Weiterbestehen der Mentalitat des Kalten Krieges mit zwei verfeinde-
ten Parteien beigetragen. Durch die Aufnahme der kubanischen Emigranten und deren Unterstiitzung, haben sie
die duReren Rahmenbedingungen fiir deren Handlungen gegeniiber Kuba geschaffen. Demzufolge hat die USA
eher zur Aufrechterhaltung der Konflikte zwischen der kubanischen Gemeinschaft in Miami und ihrem Heimat-
land beigetragen, als diesen zu beschwichtigen.

2.2 Technische Grundlagen: Internet und Radio in Kuba

Um zu verstehen, weswegen Radio in Kuba immer noch eine fiihrende Rolle in der Kommunikation mit der Be-
volkerung einnimmt, wird in diesem Kapitel die Rolle und Wichtigkeit des Internets und des Horfunks beleuchtet.
Dabei wird der Zugang zu dem jeweiligen Medium ebenso betrachtet wie die darin verfiigbaren Inhalte und die
Beschrdankungen durch die Vorgaben des kubanischen Staates.

2.2.1 Internetin Kuba

Kuba ist eines der wenigen Lander der westlichen Welt, das noch (ber eine sehr geringe Abdeckung von Inter-
netverbindungen verfligt. Dies ist zum einen auf die gewollten Beschrankungen durch den kubanischen Staat
zuriickzufihren und zum anderen auf das US- Embargo, wodurch die technische Ausstattung fehlt. In Kuba
herrscht ein Monopol des Staats auf die Nutzung der Massenmedien, welches die freie Rede und Pressefreiheit
einschrankt. Dieses Monopol wurde 1976 mit der Staatsreform in der kubanischen Verfassung verankert:

»Material conditions for the exercise of that right are provided by the fact that the press, radio, television,
cinema, and other mass media are state or social property and can never be private property.”
(Kubanische Verfassung §52.1 in Hoffmann 2011, 7)
Jedes Medium, sei es intern oder extern, was nicht der Kontrolle des kubanischen Staates unterliegt, stellt somit
ein potenzielles Risiko fiir die Meinungskonformitat dar. Aus diesem Grund war Kuba auch das letzte Land in
Lateinamerika, das sich im Jahr 1996 an das Internet anschloss. Zwar wurden zuvor schon Computer an Schulen
und Universitdten eingerichtet, das Internet war jedoch nicht verfiigbar. Dies wurde schlieflich deshalb etabliert,
da China als Vorbild sich bereits 1993 dem Internet 6ffnete, ohne Konsequenzen fiir das Staatssystem zu erleben.
Ebenso teilte die chinesische Regierung bereitwillig ihre Technologien und Verwaltungskenntnisse mit Kuba, um
den moglichen destabilisierenden Schaden des Internets zu begrenzen3® (Hoffmann 2011, 6ff). Trotz der gene-
rellen Einflihrung des Internets, war es Kuba durch die Begrenzungen des US-Embargos lange Zeit nicht moglich,
mit schneller Geschwindigkeit an das Internet angeschlossen zu werden. So wurde bspw. 2001 ein Glasfaserkabel
in der Karibik installiert, welches lediglich 25 km entfernt von Havanna verlauft, wobei Kuba trotzdem ausgespart
wurde. Daher wurden die kubanischen Behérden gezwungen Satellitenverbindungen zu anderen Landern zu nut-
zen, um das Internet ins Land zu holen, was jedoch eine langsame Verbindung bedeutete (Loewenstein 2008,
153). Um die Verbindung zu beschleunigen, wurde im Februar 2011 ein Glasfaserkabel unter Wasser von Vene-
zuela aus nach Kuba verlegt. Es erhohte die Geschwindigkeit des Internets um das 3000-fache und ermdoglicht
nun die Nutzung unabhangig von der Satellitentibertragung (Martinoticias.com 09.02.2011). Um den Gebrauch
des Internets in Kuba zu regeln, wurde das Gesetz 209 erlassen, das den Titel ,Access from the Republic of Cuba
to the Global Computer Network” (Zugang zum Globalen Computernetzwerk aus der Republik Kuba) tragt. Darin
wurde festgelegt, dass das Internet nicht gegen den kubanischen Staat und seine moralischen Prinzipien verwen-
det und dass die nationale Sicherheit nicht gefahrdet werden darf. Um das Internet zu nutzen, missen sich Ku-
baner daher zunachst akkreditieren lassen und einen validen Grund fiir ihren Nutzungswunsch angeben. Dies
muss von dem staatlichen Staatliches Kubanischen Kommunikationsunternehmen Empresa de Telecomunicaci-
ones de Cuba S.A. (ETECSA) und einem lokalen Komitee genehmigt werden, so dass ein Vertrag mit

35 Diese technologische Unterstiitzung ging Gber die Etablierung des Internets hinaus. So verpflichtete sich China Kuba bei der Entwicklung
seines Telekommunikationssektors zu helfen und war beispielsweise bei der Verlegung von Glasfaserkabeln beteiligt (Martinoticias.com
09.02.2011). Auch berichtete im Januar 2005 die Webseite Cubanet, dass chinesische Experten der kubanischen Kommunikationsagentur
in Santa Clara geholfen hatten elektronische Spionagesoftware zu installieren (Pain 2006, 6).
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entsprechenden Nutzungseinschrankungen entsteht. Die Prioritdt wurde dabei vor allem auf Institutionen und
diejenigen Personen gelegt, die das Internet fir ihre Arbeit brauchten, jedoch nicht auf die private Nutzung.
Damit lasst sich erklaren, dass 2006, also zehn Jahre nach offizieller Einflihrung des Internets in Kuba lediglich
2% der Bevolkerung Gber einen Zugang verfiigten (Pain 2006, 3). Durch diese Zugangsbeschrankungen wollte die
kubanische Regierung zwar die Verbreitung des Internets in Kuba férdern, diese gleichzeitig jedoch unter Kon-
trolle halten und es vor allem fiir die wirtschaftliche Entwicklung des Landes einsetzen:

,At the turn of the century, the regime regarded the internet as ‘an influence from the North’, the land of
‘the enemy’. However, Cuba was relatively quick to realise that the new technology was an ideal tool to

promote itself to the world, strengthen its economy and assist the burgeoning tourist industry.”
(Loewenstein 2008, 159; einfache Anfiihrungszeichen im Original)

So sind heutzutage verschiedene kubanische Onlinedienste verfiigbar, die unterschiedliche Funktionen erfllen.
Zum einen gibt es das kubanische Intranet, mit dem die Kommunikation innerhalb der Insel moglich ist und das
eine vereinfachte Zusammenarbeit und schnellen Kontakt zwischen &rtlich verstreuten Unternehmen unterstit-
zen soll. In diesem Intranet ist das Verschicken von kubainternen und weltweiten Emails zwischen Privatleuten
moglich. Zum anderen gibt es eine Verbindung zum weltweiten Internet, zu dem jedoch nicht alle Personen Zu-
griff haben (Cardozo 2010, 165). Um die Uberwachung und Verwaltung des Internets durchzusetzen hat ETECSA
ein Monopol auf Internetbereitstellung inne. Die Internetnutzung ist langsam und war lange Zeit fiir viele Kuba-
ner nur in den 155 offiziellen Internetcafés moglich, die sich liber die ganze Insel verteilen. Die Nutzungsgebihr
pro Stunde betrug dafiir um die 55, was in etwa dem durchschnittlichen Wochenlohn einer Person entsprach
(Gomez 04.01.2015). Dariliber hinaus mussten Kubaner an fest installierten Internetzugangen, wie in Hotels oder
Internetcafés, ihre Namen und Adressen angeben, um die Dienste nutzen zu kénnen (Xynou, Filasto, Basso 2017).
Dadurch sollten Dissidenten und unabhdngigen Journalisten der Zugang zum Internet verwehrt werden (Pain
2006, 4). Eine Ausnahme dieser Beschrankungen lieB sich bei hohen Staatsangestellten, Funktiondren der kom-
munistischen Partei, einigen Akademikern, sowie Angestellten ausléandischer Firmen finden, die einen Internet-
anschluss auf Arbeit oder zuhause als Privileg nutzen durften. Uberdies verfiigen viele Touristenhotels (iber Com-
puter mit Internetzugang, bei denen ebenfalls pro Stunde bezahlt werden musste und die somit eine zusatzliche
Einnahmequelle darstellten. Die Nutzung des Internets ist jedoch nicht nur teuer und fiir die meisten nur in In-
ternetcafés oder Hotels moglich, sondern auch inhaltlich eingeschrankt. Viele Webseiten, die subversive Inhalte
prasentieren, sind gesperrt und das Surfen wird durch Uberwachungssoftware, die auf den Computern installiert
ist, Uberpruft. So haben die kubanischen Sicherheitsbehérden und Geheimdienste jederzeit die Moglichkeit zu
Uberprifen, welche Informationen ihre Blrger erhalten und versenden (Loewenstein 2008, 153ff). Beschrankt
werden dabei v.a. pornographische und anti-Castro Webseiten, wobei viele kubanische Blogs, internationale
Nachrichtenwebseiten oder Homepages von anderen Staaten, wie etwa die des US-Departments, frei verflgbar
sind. Was geblockt wird und was nicht dndert sich kontinuierlich®® (Lakshmanan 27.08.2015). 2017 fiihrte das
Open Observatory of Network Interference eine Studie in verschiedenen Landern zu dem Zugang und der Zensur
von Internetseiten durch. Auch in Kuba wurde zwischen dem 29. Mai und dem 10. Juni 2017 der Zugang zu 1.500
Webseiten und diversen Technologien in den drei Stadten Havanna, Santa Clara und Santiago de Cuba liberpruft.
Insgesamt konnten die Forscher 41 zensierte Webseiten® feststellen, deren Inhalte sich wie in folgender Graphik
darstellten:

36 Als Erkennungszeichen, dass eine ungewollte Webseite aufgerufen wurde, erscheinen Warnhinweise auf dem Computer, wie , restricted
access... mis-configuration” oder , this programme will close down in a few seconds for state security reasons”. Dies ist z.B. der Fall, wenn
man Stichworter eingibt, die auf einer unerwiinschten Liste stehen. Daraufhin wird das Programm, seien es Textverarbeitung oder Brow-
ser geschlossen. Das Level der Uberwachung variiert von Zugangspunkt zu Zugangspunkt und kann in einem Internetcafé groRer sein als
in einem Touristenhotel (Voeux 2006, 1f).

37 Eine komplette Ubersicht der blockierten Webseiten l3sst sich in dem OONI-Report finden.
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Types of sites blocked in Cuba

Abbildung 1: Types of sites blocked in Cuba in Xynou, Filasto und Basso 2017.

Die blockierten Nachrichtendienste waren dabei sowohl ausldndische Anbieter, wie die Webseite des Office of
Cuba Broadcasting der USA, als auch Anbieter von unabhangigen kubanischen Nachrichten. Ebenso wurden die
Seiten der politischen Opposition im In- und Ausland blockiert. Dariiber fand die Studie heraus, dass es nicht
moglich war, Gber Skype zu kommunizieren, Facebook jedoch nicht blockiert war. Eine eindeutige Zuordnung,
warum eine Seite oder Technologie zensiert wurde, konnte nicht herausgefunden werden (Xynou, Filasto, Basso
2017). Neben der Blockade der Inhalte und Zugangsbeschrankungen zum Internet an sich, setzen die kubani-
schen Behorden auf Selbstzensur, da fur Vergehen im Internet, wie das Veroffentlichen von konterrevolutiona-
ren Inhalten auf auslandischen Webseiten, Strafen von bis zu zwanzig Jahren Gefangnishaft verhangt werden
kénnen. Sich illegal in das Internet einzuwéahlen kann fiinf Jahre Haft einbringen. So wurden beispielsweise un-
abhangige Journalisten zu 15 Jahren und mehr Gefangnisstrafe verurteilt, da sie Artikel auf Webseiten veroffent-
lichten, die in den USA angesiedelt sind (Pain 2006, 3ff). Viele junge Kubaner sind daher dazu libergegangen
Inhalte nicht liber das Internet, sondern (iber Festplatten, CDs oder USB-Sticks zu tauschen und diese damit zu
verbreiten. Hierbei geht es um Unterhaltung und nicht um Nachrichten oder gar politische Inhalte3® (Loewenstein
2008, 153ff). Ebenso haben einige Nachbarschaften private WLAN-Netzwerke etabliert, um zu chatten oder sich
Inhalte zu teilen, jedoch ohne Zugang zum Internet (The New York Times Editorial Board 30.11.2015). Darlber
hinaus bieten Personen mit Interneterlaubnis ihre Zugangscodes zur Miete an bestimmten Tageszeiten an, um
sich so etwas dazu zu verdienen (Pain 2006, 4). Um die Beschrankung des Internets zu umgehen hat die US-
Interessensvertretung (heutige Botschaft) eine GegenmalRnahme ergriffen, indem sie Computer mit Internetzu-
gangen in ihrem Gebaude einrichtete. Diese nutzen vor allem oppositionelle Gruppierungen, um ihre Berichte
nach auBen zu senden und bspw. kubanische Organisationen in Florida zu kontaktieren, welche die Berichte dann
auf Webseiten veroffentlichen (Cardozo 2010, 166). Um der internen Opposition zudem zu helfen, veranstalten
Organisationen in Miami regelmaRige sogenannte Hackathons, bei denen sich Informatiker zusammenfinden,
um Lésungen fir Kuba zu finden. So wollen sie Internetinhalte Gber E-Mail verteilen oder Apps entwickeln, die
ohne Internetzugang funktionieren, einen Datenaustausch in Kuba aber trotzdem moglich machen (Dahlberg
2014). Durch solche MaRnahmen konnte trotz der inhaltlichen und finanziellen Beschrankungen das Internet
dennoch genutzt werden. So verbreiten zum einen Kiinstler ihre Ideen und Werke Uber das Internet, die im

38 Vor allem der professionelle Dienst, ,El Paquete” (Das Paket), den es seit 2008 gibt, hat sich zur privaten Verbreitung von Internetinhal-
ten etabliert. So wird jeden Samstag eine Zusammenstellung von TV Shows, Filmen und Musikhits tber Festplatten, DVDs und USB-Sticks
von etwa 300 Personen verteilt und erreicht ca. drei Millionen Einwohner Kubas (Mallonee 30.03.2017).
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offiziellen Diskurs der kubanischen Behérden keinen Platz haben und deswegen nicht gefordert werden. Musik-
gruppen wie die Rapper ,Los Aldeanos” oder die Punkgruppe ,,Porno Para Ricardo” laden beispielsweise ihre
Lieder bei YouTube hoch, um diese international zu verbreiten. Oftmals passiert dies Gber Aufnahmen, die mit
einem Smartphone entstanden sind. Sie erreichen somit ein Publikum, das sonst nie etwas von ihren Stiicken
erfahren hatte. Zum anderen ist Emailverkehr, z.B. zum Austausch mit Verwandten auf der Insel und im Ausland
oder das Betreiben von Blogs, in denen die eigene Meinung auch international kundgetan wird, durch o.g. Mal3-
nahmen méglich geworden®. Als Reaktion auf die neu entstandenen Blogs hat der kubanische Staat eigene offi-
zielle Blogs erschaffen, um einen inhaltlichen Gegenpol zu bieten. So verwalten um die 170 registrierten kubani-
schen Journalisten eigene Blogs, in dem sie von der Insel berichten. lhre Inhalte missen konform mit den offizi-
ellen politischen Leitlinien der Fiihrung sein, da sonst Konsequenzen drohen, wie SchlieBung des Blogs oder der
Verlust des Arbeitsplatzes (Hoffmann 2011, 15ff). Trotz aller beschriebenen Beschrankungen der Nutzung, hat
die kubanische Regierung in jiingerer Vergangenheit erkannt, dass sie das Internet nicht aufhalten kann und
versucht es daher so zu lenken, dass es moglichst intern keinen Schaden verursacht:

,The government’s crucial concern is containment: to minimize the domestic impact, to put brakes on the
contagion effect, and, most importantly, to keep the pluralism of the web-based voice from spilling over
into Cuba’s non-virtual public sphere. This echoes the state’s traditional , under the roof, everything — in
the street, nothing” approach towards dissenting voices; on the web, as , under the roof”, much may be
tolerated, as long as it doesn’t take to ,,the street”, that is, combine with social action in the physical world.”
(Hoffmann 2011, 25; Anfiihrungszeichen im Original)
Seit 2015 6ffnet sich Kuba auf Druck der groRen Nachfrage der Bewohner und der Ansicht, dass doch mehr Nut-
zen als Schaden daraus resultiert, verstarkt dem Internet. So verpflichtete sich die kubanische Regierung 2015 in
einem Vertrag mit der International Telecommunication Union (Internationale Telekommunikationsunion, ITU)
dazu, bis 2020 50% der kubanischen Familien den Zugang zum Internet zu ermdoglich. Stand damals war, dass
lediglich 5% der Bevdlkerung einen Internetanschluss zuhause hatte. Ebenso wollten die Behorden die Verbrei-
tung von Mobiltelefonen von 20% auf 60% steigern, um die Kommunikationsmoglichkeiten der Einwohner zu
erhdhen® (Martinoticias.com 31.03.2015). Dariiber hinaus durfte der Kiinstler Alexis Leiva Machado ,,K’cho” im
Marz 2015 erstmal ein kostenloses offenes WLAN in seinem Hof installieren. Daflir 6ffnete er seinen eigenen
staatlichen Internetzugang fiir andere. Begriindet hat der Kiinstler seinen Schritt damit, dass er dem kubanischen
Volk beibringen wollte, wie man mit dem Internet umgeht (BBC Mundo 2015). Dabei sei jedoch aulRer Frage, dass
er es im Sinne der kubanischen Revolution tue:

"El internet si es malo, es peligroso, es portador incontrolado de mucha maldad, manipulacién, cosas ho-
rribles. Internet es muy malo, lo sabemos, pero tenemos que aprender a utilizarlo. [...] Yo soy un producto
100% de la revolucion y soy 3.000% revolucionario. Que nunca nadie lo dude, que yo todo lo que hago lo
hago por la revolucién y para la revolucion."
(Alexis Leiva Machado ,,K’cho” in BBC Mundo 2015)
Die Etablierung des WLANs durch K’'cho kann als erfolgreiches Internetexperiment der kubanischen Regierung
gesehen werden, denn seitdem wurden 240 &ffentliche WLAN-Hotspots*! im ganzen Land eingerichtet. Somit

3% Die bekannteste Bloggerin ist Yoani Sdnchez, die ihren Blog 2007 ins Leben rief und seitdem mit vielen Preisen fir ihre journalistische
Leistung ausgezeichnet wurde. |hr Blog befindet sich auf einem Server auferhalb Kubas und sie veroffentlichte Beitrage, ohne diese
selbst ansehen zu kénnen. Fir ihre Veroffentlichungen wird Sanchez von den kubanischen Behorden als Staatsfeind angesehen und
vielfach daran gehindert das Land zu verlassen und damit ausldndische Einladungen oder gar Preise anzunehmen (Hoffmann 2011, 15ff).

40 Dennoch wird auch eine Mehrzahl an Mobiltelefonen das Problem nicht |6sen, dass die Internetnutzung in dem langsamen 2G-Netzwerk,
das in Kuba besteht, nicht moglich ist (Lakshmanan 27.08.2015). Dafiir bietet jedoch seit September 2015 das US-amerikanische Tele-
kommunikationsunternehmen Verizon eine Losung, da es seitdem Roaming auf Mobiltelefonen anbietet. Die Preise belaufen sich dabei
auf 2,995 fiir Telefongespriche und 2,05S$ pro Megabyte Datenvolumen. Das Angebot ist jedoch eher an US-amerikanische Touristen in
Kuba gerichtet, da die Preise flr Kubaner zu teuer sind (Dwyer 18.09.2015). Ein weiterer Faktor hierbei ist, dass selbst die Informations-
Ubermittlung via Telefon nicht frei ist. Ein Experiment von kubanischen Dissidenten und der internationalen Presse zeigte, dass Text-
nachrichten auf Schlagwérter wie Menschenrechte, Demokratie und die Namen einiger Dissidenten gefiltert werden. Diese SMS-Nach-
richten werden dann zwar als gesendet bezeichnet, erreichen aber nicht den Adressaten (Frank 06.10.2016). Eine Kommunikationsfrei-
heit ist somit auch hier nicht gegeben.

41 Ein WLAN-Hotspot bietet zwischen 50 und 100 Personen die Moglichkeit das Internet mit einer Geschwindigkeit mit bis zu einem Mega-
byte pro Sekunde und Anwender zu benutzen. Damit sind die 6ffentlichen WLAN-Verbindungen oft schneller als das Internet zuhause.
Da die Nachfrage jedoch groRer ist als die technischen Méglichkeiten, sind die Verbindungen nicht sehr stabil und nicht so schnell wie
angepriesen. Um das Angebot wahrzunehmen, braucht man auerdem einen Account bei ETECSA und eine Karte mit Zugangsdaten, die
das Einloggen ermdglicht. Diese kdnnen fir zwei Dollar pro Stunde gekauft werden (Whitefield und Mazzei 06.10.2015).
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kann man ganze Familien in 6ffentlichen Parks oder Platzen sehen, die diese Verbindung nutzen, um z.B. Video-
telefonate mit ihren Angehorigen im Ausland zu fiihren. Durch diese 6ffentlichen WLAN-Zugédnge konnte zwi-
schen 25% und 30% der Bewohner Kubas 2016 online gehen®?. Auch die Kosten fiir eine Stunde Internetnutzung
sind leicht gesunken und betragen nun etwa 1,505, was jedoch immer noch ca. 10% des monatlichen Durch-
schnittlohns entspricht (Frank 06.10.2016). Als Pilotprojekt wurden zudem im Februar 2017 2.000 Internetzu-
gange in Privatwohnungen in Habana Vieja installiert, wobei vor allem solchen Haushalten bevorzugt wurden,
die auch Touristen beherbergen. Damit sollte getestet werden, inwiefern die Privatnutzung zuhause sinnvoll und
machbar ist. Wahrend der Testphase war die Internetnutzung kostenlos (Grant 02.03.2017). Der Test erwies sich
als erfolgreich, denn danach wurde in Havanna die Mdglichkeit geschaffen auch zuhause Internet zu nutzen.
Dafiir lagen die Kosten fiir 30 Stunden Nutzung pro Monat zwischen 15 CUC fiir die niedrigste Geschwindigkeit
von 128 Kilobits pro Sekunde bis hin zu 105 CUC fiir die schnellste Verbindung mit zwei Megabits pro Sekunde.
Jede weitere Stunde musste zusatzlich mit 1,50 CUC bezahlt werden. Die niedrigste Geschwindigkeit reichte le-
diglich fur einfache Email- und Internetnutzung, wahrend mit der schnellen Verbindung auch Videotelefonie und
Streamen méglich sein sollten. Dennoch waren die Preise bei einem kubanischen Durchschnittsgehalt von 25$
im Monat flr viele Kubaner immer noch sehr hoch, weshalb Stand 21. Méarz 2017 auch lediglich 360 Haushalte
das Angebot in Anspruch genommen hatten (FoxNews.com 21.03.2017). Im Herbst 2017 kiindigte ETECSA
schlielich an, den Internetzugang zuhause lGber Modem in allen Regionen Kubas ermoglichen zu wollen. Aller-
ding ist dafiir ein Festnetzanschluss notig, wobei lediglich 996.003 Anschlisse fir mehr als 11,4 Millionen Ein-
wohner bestehen. Der direkte Zugang ist somit weiterhin stark eingeschrankt (El Nuevo Herald 31.10.2017). Uber
die Verbesserung des Internetzugangs hinaus, hat ETECSA 2016 eine Vereinbarung mit Google unterzeichnet,
das seitdem seine Inhalte wie YouTube oder Gmail auf Servern auf Kuba bereitstellt, um den Datenzugang zu
gewahrleisten und damit dem kubanischen Embargo zu entgehen (Grant 02.03.2017). Eine immer groRer wer-
dende Offnung hin zum Internet ist somit auch in Kuba nicht mehr zu umgehen. Dennoch sind es heutzutage
gerade die Stadter und diejenigen mit hohem Einkommen die vom Internet Gebrauch machen kénnen. Und auch
die Beschrankungen und Blockaden unerwiinschter Internetinhalte werden weiter umgesetzt.

2.2.2 Radioin Kuba

Im Gegensatz zum Internet, ist Radio in Kuba ein Massenmedium, das quasi allen Kubanern zuganglich ist. Dies
liegt darin begriindet, dass Radio sich in kiirzester Zeit nach seiner Einfiihrung in Kuba bereits groRer Beliebtheit
erfreute und schon vor der Revolution eine inselweite Verbreitung fand. Voran getrieben wurde diese Entwick-
lung zunachst von privaten Amateurfunkern, die neben spontanen Redebeitragen Musik von Platten abspielten
und ausstrahlten (Salwen 1994, 4). Die erste Radiostation in Kuba war Radio 2LC, das den Sendebetrieb am 22.
August 1922 aufnahm. Am 10. Oktober folgte der zweite Sender PWX, mit dem der offizielle Horfunk auf Kuba
startete (Mauer und Perez 2007, 115). Die erste staatliche Radiosendung beinhaltete neben der Nationalhymne
eine Live-Rede des damaligen Prasidenten Alfredo Zayas. 1933 existierten bereits 62 Horfunkstationen auf der
Insel, was Kuba den vierten Platz im internationalen Vergleich nach den USA (625), Kanada (77) und der Sowjet-
union (68) sicherte®®. Durch die ZusammenschlieRBung einzelner Sender {iber die Insel hinweg, wurde ein Radio-
netzwerk geschaffen, so dass ein nationales Publikum taglich dieselben Programme horte. Neben den zentralen
Stadten konnten so abgeschiedene Orte wie Zuckerplantaten, entlegene Dorfer und Bergbauorte erreicht wer-
den. Durch die Massenproduktion wurden Radioempfanger bald fiir alle Gesellschaftsschichten erschwinglich,
so dass 1958 mehr als eine Million Radioempfanger etwa 160 Radiostationen von der Insel empfangen konnten.
Somit erreichte kein Medium so viele Haushalte in Kuba wie das Radio (Pérez Jr. 1999, 331-333). Mitte der 1950er
Jahre hatte Kuba im Vergleich zu anderen Landern in der Region eine Uberdurchschnittliche Verbreitung von
Radiogeraten in der Bevolkerung (176 auf 1.000 Einwohner) und wurde dabei nur von Uruguay (189 auf 1.000
Einwohner) geschlagen. GroRe Lander wie Argentinien (158), Brasilien (61) oder Venezuela (39) lagen teilweise
weit dahinter (Salwen 1994, 70). Neben den spanischen Inhalten wie Musik, Unterhaltungsprogramme und den

42 Durch den verbesserten Internetzugang stieg auch die Nachfrage nach Laptops und Tablets. Um ihr zu begegnen, hat die kubanischen
Regierung Ende 2016 eine Firma in Havanna gegriindet, die bis zu 500 solcher Gerate am Tag, 120.000 im Jahr, produzieren soll. Mit Hilfe
des chinesischen Unternehmens Haier, das samtliche Produktionsanlagen lieferte und die Einzelteile zur Verfiigung stellte und der tech-
nischen Unterstiitzung der Informatikuniversitdt von Havanna, konnte diese Vorhaben realisiert werden. Die primaren Abnehmer sollen
zunéachst staatlichen Einrichtungen in Kuba sein, bevor die Gerate auch an Privatleute verkauft werden sollen (Agencia EFE 2016).

43 Diese rasche Ausbreitung wurde v.a. durch Werbeausstrahlungen gefordert, die Einnahmen fiir die Radiostationen generierten. Zugleich
wurde der Verkauf von Produkten angeregt, so dass die Unternehmen mehr Geld zur Verfiigung hatten, um immer neue Radiowerbun-
gen zu bezahlen und auch Radioprogramme zu sponsern (Pérez Jr. 1999, 331).

33



beliebten Radiofortsetzungsromanen, den Radionovelas, wurden in den 1950er Jahren in Kuba viele englisch-
sprachige Sendungen ausgestrahlt. Entweder wurden diese in den USA produziert und dann in Kuba gesendet
oder sie kamen durch Live-Sendungen direkt aus den USA, da kubanische Radiostationen durch Kooperationen
von dort sendeten. Dies wurde durch eine Frequenzneuordnung moglich, die Kuba und die Vereinigten Staaten
1927 abschlossen, wodurch US-amerikanische Radiostationen auf der Insel empfangbar wurden. Neben Wer-
bung fiir US-amerikanischen Produkte, wurden der Lebensstil des ,,American Dreams” und die damit verbunde-
nen Moglichkeiten zum sozialen Aufstieg vermittelt. Ebenso hatten die US-amerikanischen Sendungen einen gro-
RBen Einfluss auf die ausgestrahlte Musik, da diese die kubanische Musik in den Programmen verdrangte. Beson-
ders ab den 1940er Jahren war dieser kulturelle Einfluss im kubanischen Radio spurbar, denn in den Radiopro-
grammen wurde volkstiimliche lokale Musik von standardisierten nationalen Musikrichtungen und -formen ver-
drangt (Pérez Jr. 1999, 331-333). 1959, im Jahr der kubanischen Revolution, war das Radionetzwerk so gut etab-
liert, dass es 156 Rundfunkmasten in Kuba gab. Dennoch wurde es in den Folgejahren weiter ausgebaut, so ,[...]
dass man auf der ganzen Insel Radio hdren und an der soziodkonomischen Entwicklung teilnehmen konnte”
(Mauer und Perez 2007, 115f).

Schon vor dem Sieg der Revolution in Kuba war Radio nicht nur ein Informations- und Unterhaltungsmedium,
sondern spielte eine grolRe Rolle im Kampf um die Freiheit und die Vorherrschaft auf der Insel. So griindete im
Juni 1933 eine revolutiondre studentische Gruppierung in Mantanzas einen Sender, der Propaganda gegen den
Machthaber Gerardo Machado ausstrahlte und seine Armee zur Revolte aufrief. Diese Station gilt als erster Ge-
heimsender in der kubanischen Geschichte und als einer der ersten weltweit. In nur wenigen Tagen nach den
ersten Ausstrahlungen wurde der Transmitter von der Polizei gefunden und konfisziert. Andere Radiosender mit
revolutiondren Inhalten ersetzen diesen jedoch bald. Auch wahrend der Aufstande gegen Prasident Fulgencio
Batista entstanden ab Mitte der 1950er Jahre und speziell im Jahr 1957 diverse Geheimsender, die Propaganda
ausstrahlten und zum Sturz der Regierung aufriefen. Besonders politisch entgegengesetzte Parteien und Organi-
sationen wie die Organizacion Auténtica (Authentische Organisation) bedienten sich dieses Mittels, um ihre An-
sichten kundzutun. So strahlte ihre Radiostation ,La Voz de la Revolucion” (Die Stimme der Revolution) bis An-
fang 1958 regelmaRig politische Sendungen aus (Soley und Nichols 1987, 164ff). Die Bewegung des 26. Juli hin-
gegen nutzte Radiosendungen aus dem Ausland, um ihre Meinung gegen Batista kundzutun. So sendete Radio
Continente, eine kommerzielle Radiostation, die durch ihre hohe Sendekraft gut in Kuba zu empfangen war, ab
1957 ein anti-Batista Programm, das vom exilierten Radiomoderator Manolo Iglesias gestaltet wurde (Salwen
1994, 104). Die mediale Front gegen Batista entstand auch dadurch, dass wahrend seiner Regierungszeit Zenso-
ren eingesetzt und den Radiostationen zugeteilt worden waren. Vor allem politische Kommentare gegen den
Regierungschef sollten so unterbunden werden. Moderatoren konnten bspw. fiir eine gewisse Zeit suspendiert
und Sender geschlossen werden, da die entsprechenden Stationen fiir die Meinungen ihrer Sprecher verantwort-
lich gemacht wurden. So wurde beispielweise die Ausstrahlungen von CMCA-Radio Mambi (nicht zu verwechseln
mit der dhnlich bezeichneten Radiostation in Miami) 1952 fiir zehn Tage eingestellt, nachdem ein Reporter einen
falschen Bericht tiber die Entlassung des Polizeichefs in Havanna verlesen hatte. Diese Zensur flihrte zu weiteren
Suspensionen, nachdem Sprecher auf anderen Horfunksendern das Einstellen der Ausstrahlungen kritisiert hat-
ten. Die Aktivitaten des Staates gegen Radiostationen intensivierte sich Ende der 1950er Jahre immer mehr, so
dass die Medien 1957 nicht mehr veroffentlichen durften, dass ihre Berichte zensiert wurden. Die durchschnitt-
liche Bevdlkerung nahm an diesen politischen Verboten jedoch kaum AnstoR. Sie storte sich vielmehr an den
ebenso stattfindenden Beschrankungen der Unterhaltungsprogramme. So wurde bspw. Rock’n’Roll Musik im
Jahr 1957 wegen ihrer vermeintlich unmoralischen Tanzbewegungen (die man im Radio natirlich nicht sah) aus
dem Horfunk und Fernsehen verbannt. Nach etlichen Protesten wurde diese Zensur unter der Voraussetzung
aufgehoben, dass anziigliche Tanzbewegungen zukiinftig nicht mehr im Fernsehen gezeigt werden sollten (Sal-
wen 1994, 92ff). Radio war somit schon seit seiner Einfiihrung in Kuba ein politisches Medium, worauf die Rebel-
len unter Castro aufbauten. Sie setzten Horfunkausstrahlungen wahrend des mehrere Jahre andauernden Krie-
ges mit der Armee von Fulgencio Batista ein, um ihre Botschaft zu verbreiten und die kubanische Bevolkerung
fiir ihre Seite zu gewinnen. Um eine eigene Stimme des Protests und der Information zu haben, nahmen die
Rebellen 1958 eine eigene Radiostation mit einem Kurzwellensender in der Sierra Maestra in Betrieb. Che Gue-
vara trieb das Vorhaben voran, da er Radio als das wirksamste Propagandamedium ansah:

,It can reach the reason and the emotions of people [...]. Without a doubt, radio ought to be directed by
the fundamental principle of popular propaganda —the truth. It is better to say the truth, though it be small
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in impact, than to tell a grand lie made of tinsel. Above all, radio should give live news of battles, all types

of encounters, assassinations, practical teachings to the civilian populations, and from time to time dis-

course from the leaders of the revolution.”

(Guevara 1978 in Fredericks 1986, 8)

Durch die Radiostation konnten die Rebellen direkt zu der kubanischen Bevolkerung sprechen und selbststdandig
Personen auRerhalb der Guerilla Zone erreichen. Zuvor mussten sie sich mit der Ubermittlung von Nachrichten
und politischen Botschaften durch andere Untergrundgruppen zufriedengeben und waren dementsprechend in
ihrer Kommunikation eingeschrinkt (Soley und Nichols 1987, 169)**. Das Personal setzte sich zundchst aus einem
Radiotechniker, einem Direktor, der die Leitung innehatte und zwei Ansagern zusammen, die zuvor fiir CMCA-
Radio Mambi in Havanna gearbeitet hatten, welches zu diesem Zeitpunkt oft als Sprachrohr fiir die politische
Opposition fungierte. Spater kamen vier weitere Moderatoren ins Team dazu. Am 24. Februar 1958 um fiinf Uhr
nachmittags schlieBlich ging mit den Klangen der ,,Himno Invasor“*® Radio Rebelde (Radio Rebell oder auch Re-
bellenradio) das erste Mal auf Sendung. Die ,,Himno Invasor” sollte fortan die Sendermelodie der Radiostation
werden und zu ihrer einfachen Erkennung beitragen. Den ersten Worten: , This is Radio Rebelde, the voice of the
Sierra Meastra“ [im Original auf Spanisch, Anmerk. Verfasserin] (Soley und Nichols 1987, 163), folgte die Erkla-
rung, warum die Horfunkstation eingerichtet worden war und eine Information liber den Kampfverlauf der vier-
ten Kompanie in Pino del Agua (Infante 29.04.1996). Zu Beginn der Ausstrahlungen war das Programm lediglich
zwanzig Minuten lang, wurde jedoch liber die Zeit immer mehr ausgebaut und konnte gegen Ende des Jahres
1958 bereits zwischen 19 und 21 Uhr und 20 und 22 Uhr auf verschiedenen Wellenldngen empfangen werden.
Die Qualitdt und Diversitat stieg ebenfalls mit der VergroBerung der Sendedauer an. Das Programm von Radio
Rebelde beinhaltete Reden der Rebellenfiihrer, Berichte Giber militdrische Siege, Manifeste, Anti-Batista-Bot-
schaften, patriotischen Gedichte, sowie Musik des eigenen Rebellenquintetts ,,Quinteto Rebelde” (Rebellenquin-
tett) (Soley und Nichols 1987, 169f). Sie schrieben eigene Lieder, die sich um die Kdmpfe der Rebellen und ihre
militarische Macht drehten und welche die Moral der Guerillatruppen Castros bestarken sollten. Zugleich sollten
sie zur Demoralisierung der Truppen Batistas beitragen, wie der Textausschnitt eines Liedes zeigt:

,You'd better show respect to Che Guevara

Don't go looking for problems with Fidel

Think before you start messing with Raul

The rebels are difficult to catch.”

(Voss 29.12.2008)

Mitte April 1958 lieR Fidel Castro die Ausriistung von Radio Rebelde in sein Hauptquartier in der Region La Plata
transportieren, da er den Angriff der Batista-Gruppen und die damit mogliche Zerstdrung der Technik fiirchtete.
Mit diesem Umzug ging eine neue Funktion der Radiostation einher. Zu den bisherigen Informationsprogrammen
kamen militdrische Inhalte hinzu. So wurden Gesetze, Regelungen und Anweisungen an die einzelnen militari-
schen Einheiten kommuniziert und allgemeine Kriegsverlautbarungen gesendet. Ebenso wurden Botschaften an
die zivile Bevolkerung Kubas und internationale Hilfsorganisationen, wie das rote Kreuz Gbermittelt, an das Ver-
letzte und Gefangene libergeben werden sollten. Um zusétzlich geheime Anweisungen Gber Radioausstrahlun-
gen Ubermitteln zu kénnen, wurden Codes entwickelt, um die Botschaften zu verschliisseln (Infante 29.04.1996).
Oftmals wurden die Befehle jedoch unchiffriert gesendet, um zugleich als Information flr die normale Hérer-
schaft zu dienen. Zudem nutze Castro die Radiosendungen dazu falsche Informationen zu streuen und so die
feindliche Armee in die Irre zu fiihren. Es wurden beispielsweise Standorte oder Marschbefehle fir einzelne Re-
bellenkompanien (ibermittelt, die jedoch nicht stimmten. Dadurch wurden Truppen Batistas von ihrer Position
weggelockt und der Standort konnte eingenommen werden. Uberdies konnte durch die vorhergesagte Marsch-
route ein Uberfall auf die Gegner aus dem Hinterhalt erfolgen (Soley und Nichols 1987, 307). Mit der immer
starkeren VergroRerung und Ausbreitung der Rebellentruppen, stieg auch die Anzahl der Radiotransmitter, da
jede Einheit ihren eigenen besaR, der mit dem Hauptsender ,, 7RR“ in der Sierra Maestra verbunden war. Durch
diese Verbreitung der Ubertragungsgerite wurde Radio Rebelde neben der Funktion als Sprachrohr nach auRen,
zu einem wichtigen Kommunikationsmedium innerhalb der Truppen und diente neben der Verbreitung von

4 Als Ausristung wurden ein Transmitter mit einer Sendeantenne, mit einer geringen Sendeleistung von 120 bis 130 Watt und ein Plat-
tenspieler in einem leerstehenden Haus installiert. Fur die Versorgung mit Elektrizitat sorgte ein Generator, der mit Benzin betriebenen
wurden (Infante 29.04.1996).

45 Der Text findet sich im Anhang.
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Anweisungen dazu, den Zusammenhalt und die Moral der Kimpfer zu stdrken. Die Verbundenheit und Involvie-
rung der einzelnen Untergruppen und Individuen, konnte so bedeutend vergroRRert werden (Soley und Nichols
1987, 171f). Einen weiteren Einsatz fand Radio Rebelde wahrend laufender Kdampfe. Dabei wurde das Programm
durch Lautsprecher ausgestrahlt und sollte die eigenen Manner motivieren und die Gegner einschiichtern. Am
2. April 1958 hielt Fidel Castro seine erste Live-Rede Uber die Radiostation, auf die noch viele weitere folgten.
Besonders zu herausragenden militarischen Ereignissen richtete sich Castro tGber Radio Rebelde an die Rebellen-
armee, um Anweisungen zu geben und zugleich die zuhérende Bevolkerung Kubas persoénlich anzusprechen. Sol-
che entscheidenden Momente waren nach Batistas grofRer Niederlage in der Sierra Maestra am 19. August 1958
und am 12. November 1958, um zum finalen Kampf gegen Batistas Truppen aufzurufen. Castro setzte somit die
Sendungen von Radio Rebelde neben Information und Unterhaltung fir strategisch-militarische Aktionen ein
(Infante 29.04.1996). Um sich die internationale Unterstitzung fiir ihren Kampf zu sichern, kooperierte Radio
Rebelde im Laufe der Zeit mit immer mehr auslandischen Radiosendern. So verbreiteten neben den heimischen
Transmittern der Rebellen, vier Geheimsender, darunter einer in Miami, die Programme von Radio Rebelde (Fre-
derick 1986, 8). AuRerdem kamen dutzende auslandische kommerzielle Stationen in mehr als zehn Lateinameri-
kanischen Landern, darunter Kolumbien, Peru und Chile hinzu, die zusammen mit den kubanischen und den Ge-
heimsendern ,La Cadena de la Libertad” (Das Netzwerk der Freiheit) bildeten. Diese Horfunkstationen Gbertru-
gen das Signal von Radio Rebelde direkt oder strahlten die Programme Uber zuvor getéatigte Aufnahmen erneut
aus. Dies geschah oft auf Mittelwellenfrequenzen, so dass die kubanische Bevdlkerung auf der gesamten Insel
Radio Rebelde einfach empfangen konnte. Durch die Kurzwellensendefrequenz des Hauptsenders in der Sierra
Maestra war dies zuvor nicht so leicht mdglich, da diese v.a. fiir Langstreckeniibertragung®’ gedacht war und die
Kubaner nicht tiber ausreichend Kurzwellenempfanger verfiigten (Soley und Nichols 1987, 171f). Uber die Jahre
hinweg wurde das Ubertragungsnetzwerk weiter ausgeweitet und beim Sieg der Rebellentruppen iiber die Ba-
tista-Armee, konnte man durch die internationalen Kollaborationen die Programme von Radio Rebelde in der
ganzen Karibik horen (Soley und Nichols 1987, 163). Aufgrund der anfangs geringen Reichweite der Ausstrahlun-
gen und einer Unbekanntheit des Senders, war das Publikum von Radio Rebelde zunachst recht klein. Da jedoch
mit dem Verlauf des Guerillakrieges die Rebellen immer starker wurden, war man neugierig auf Informationen
Uber den Verlauf der Schlachten und so gewann die Hérfunkstation ein immer groRer werdendes Publikum. Am
Ende des Krieges schaltete ein GrofSteil der kubanischen Bevélkerung die Radiostation ein, um sich tGber den
Fortgang der Kampfe zu informieren (Frederick 1986, 8). Mit dieser wachsenden Beliebtheit von Radio Rebelde,
konnte Fidel Castro seine Position als Anflihrer der Anti-Batista-Bewegung starken:

,,As Castro emerged as the military and political focus of the opposition against Batista, increasing numbers
of people listened to his station, and Radio Rebelde’s growing popularity reciprocally enhanced Castro’s
status as the leader of the revolution.”
(Soley und Nichols 1987, 174)
Zudem bekannten sich etliche Medienstars, wie die Schauspielerin Violeta Casals, zu den Rebellen, indem sie auf
Radio Rebelde Nachrichten vorlasen und Batista denunzierten. Dies trug ebenfalls zur wachsenden Beliebtheit
und Bekanntheit der Rebellen in der Bevolkerung bei (Salwen 1994, 107). Um eine Einflussnahme auf die Bevol-
kerung Kubas zu unterbinden, verbot die Batista-Regierung das Héren von Radio Rebelde. Daher konnte man die
Radiostation nur im Geheimen bei sich zuhause einschalten und nicht 6ffentlich Gber das Gehorte diskutieren
(Lawrence und Nichols 1987, 21). Zudem versuchte die Batista-Regierung fortlaufend die Radioausstrahlungen
zu storen und zu unterbinden. Vor allem der Hauptsender von Radio Rebelde unterlag oft dem Jamming. Wie-
derholungen der Programme von Radio Rebelde auf auslandischen Sendern blieben jedoch oft unbeeinflusst und
konnten ohne technische Probleme empfangen werden (Soley und Nichols 1987, 171f). Das Jamming hatte daher
eher den gegenteiligen Effekt und flihrte zu einer Erhéhung der allgemeinen Glaubwiirdigkeit des Rebellensen-
ders. Neben den Storversuchen wurde zugleich eine Radiostation aufgebaut, die sich als Radio Rebelde ausgab.
Sie sollte durch negative Schlagzeilen und Falschmeldungen versuchen die Unterstiitzung der Rebellen durch die

4 So beschreibt Infante, dass wahrend des Angriffs in der Sierra Maestra und besonders bei den Schlachten in Santo Domingo, El Jigue, in
Las Mercedes und bei der Einnahme von Maffo die feindlichen Kampfer so direkt angesprochen wurden. Was jedoch die genauen Inhalte
waren ldsst er offen (Infante 29.04.1996).

47 Berg gibt an, dass bereits 1958 ein unbenannter kubanischer Geheimsender auf Kurzwelle empfangen werden konnte, auf dem ,lots of
propaganda, yelling and bold-sounding music“ zu héren gewesen wére. Berg nimmt an, dass es sich bei diesen Radiosendungen um
Ausstrahlungen von Radio Rebelde handelte. 1959 sei Radio Rebelde dann klar auf 6450 und 6040 Kilohertz zu horen gewesen (Berg
2008 (a), 135, 141).
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kubanische Bevolkerung zu untergraben (Soley und Nichols 1987, 310). Dies gelang nicht, vielmehr wurden durch
die Programme des ,,echten” Radio Rebelde die Omniprasenz und damit Macht Batistas in Frage gestellt, dem es
nicht gelang die Ausstrahlung der Sendungen zu unterbinden (Walsh 2008, 24). Trotz der medialen Gegenoffen-
sive Batistas stieg die Unterstiitzung der Rebellen durch die kubanische Bevoélkerung daher immer weiter an, so
dass es den Kampfern 1958 gelang weite Teile des Ostens der Insel einzunehmen. Am Morgen des 1. Januar 1959
spielten schlieRlich viele kubanische Radiostationen iiber die ganze Insel verteilt das Stiick ,Son de la loma“*® (Sie
sind aus den Bergen [wortlich: von dem Berg]), des Trio Matamoros. Es galt als inoffizielle Hymne der Rebellen,
da diese ihr Hauptquartier in den Bergen der Sierra Maestra hatten und von dort aus kdampften. Das Lied wurde
aus diesem Grund von der Batista-Regierung verboten und von allen 6ffentlichen Verbreitungen ausgeschlossen.
Das erneute Spielen des Stiickes im Radio war somit ein akustisches Signal fir die kubanische Bevdlkerung, dass
Batista nicht langer an der Macht war und die Rebellen unter der Fihrung Fidel Castros gesiegt hatten (Walsh
2012,9). Nach den offiziellen Ansagen Uber die Radiostation Telemundo, dass Batista das Land verlassen hatte,
wurde auf den StraBen Havannas gefeiert und man wartete auf die Ankunft Fidel Castros (Salwen 1994, 123).
Dieser erlduterte das weitere Vorgehen bis zu seiner Ankunft in einer Rede am 1. Januar 1959 uber Radio Re-
belde, die an die gesamte kubanische Bevdlkerung gerichtet war:

yInstructions to all Commanders of the Rebel Army and to the people. [...] Military operations are to con-
tinue without any changes as long as no direct order is given by the General Command to act otherwise.
That order will be issued only after the military elements that have rebelled in the capital place themselves
unconditionally at the disposal of the revolutionary leadership. Revolution yes! Military coup, no! [...] The
people [...] should keep in touch with Radio Rebelde and make immediate preparations in every work cen-
ter to declare a general strike as soon as the order is given, if necessary, to thwart any attempt at a coun-
terrevolutionary coup. The people of the Rebel Army must be more united and firm than ever, to keep the
victory that has cost so much blood from being wrested from them.”
(Fidel Castro 1959 in Soley und Nichols 1987, 176)
Radio Rebelde war somit vom Beginn der Kdmpfe bis zum Sieg tiber Batista und seine Regierung ein entschei-
dender Teil der Strategie der Rebellen, da es die Moral des Widerstandes starkte, Informationen verbreitete und
eine positive Stimmung fiur die Rebellen in der Bevolkerung schuf. Es diente daher fiir viele revolutionare Radio-
sender in der Karibik und Sidamerika als Vorbild (Walsh 2008, 24).

Nach dem Sieg der Revolution versprach Fidel Castro die vollstandige Pressefreiheit, die unter Batista nicht ge-
geben war. Dies galt nicht fiir die Batista-treuen Medien, die bereits am 1. Januar 1959 zu Staatseigentum erklart
wurden. Zu diesen zdhlten das Radionetzwerk Circuito Nacional Cubano, sowie die Radiosender Radio Mambi
und Radio Ten-Ten. Eine offizielle Zensur gab es nach der Machtliibernahme der Rebellen tatsachlich nicht mehr
und vielen Batista-Zensoren wurde der Prozess gemacht. Allerdings scheute sich die Presse davor Fidel Castro
und die Rebellen o6ffentlich zu kritisieren, da diese einen starken Riickhalt bei der Bevolkerung hatten. Zudem
schreckte Castro nicht davor zuriick, vermeintliches Fehlverhalten der Medien 6ffentlich anzuprangern und der
Illoyalitat zu beschuldigen, wodurch diese eingeschiichtert wurden und zur Selbstzensur griffen. So war eine Ub-
liche MaRnahme, um das Schweigen der Presse zu erreichen, die Veroffentlichung von Listen von Personen, die
unter Batista staatliche Unterstiitzung erhalten hatten. Dies war unter der Fiihrung der Rebellen nicht mehr ge-
stattet und wurde als Bestechung gewertet®. Im Sommer 1959 verabschiedete die neue Regierung ein Gesetz,
das es dem Ministerium fiir die Wiedererlangung gestohlenen Eigentums erlaubte, Firmen und Anteile daran von
einzelnen Personen oder gesamten Unternehmen zu konfiszieren, sofern diese Geschenke, Gefallen oder sons-
tige Unterstlitzung von der Batista Regierung bekommen hatten (Salwen 1994, 126ff). 1960 kam es dann zur
ersten Enteignung eines Mediennetzwerkes, ohne dass als Begriindung noch eine Verbindung zur Batista Regie-
rung hergestellt wurde. Vielmehr wurde angegeben, dass das betroffene CMQ-Netzwerk Probleme mit den Mit-
arbeitern hatte und die Besitzer nach der Flucht aus Kuba ihr Eigentum zurilickgelassen hatten. Ein regierungs-
treuer Journalist wurde als Interimsgeschaftsleiter eingesetzt und CMQ wurde zum offiziellen Regierungssender-
system umgewandelt, das aus 100 Radiostationen und allen 28 Fernsehsendern in Kuba bestand. Viele bekannte
Moderatoren begannen bei dem Netzwerk zu arbeiten und Fidel Castro bekam eine wdchentliche Sendung am

48 Der Text findet sich im Anhang.

4 Auch auslandische Reporter oder Korrespondenten wurden nicht verschont und wurden ebenso 6ffentlich benannt, falls sie die Regie-
rung kritisierten. MaRnahmen gegen sie wurden jedoch sehr selten ergriffen (Salwen 1994, 126ff).
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Freitag, in der er seine politischen Visionen erklarte (Salwen 1994, 164f). Durch die schrittweise Hinwendung
zum Sozialismus wurden nach und nach alle Medien verstaatlicht, so dass sich bereits zwei Jahre nach der Macht-
tibernahme durch die Rebellen alle Radiosender und unabhéngigen Medien in staatlicher Hand befanden (Sal-
wen 1994, 168). Eine freie und unabhangige MeinungsduRerung war von nun an nicht mehr moglich. Vielmehr
hatte das Radio nach der Revolution den Zweck, die gesamte Bevdlkerung zu informieren und fir die neuen
politischen Ideen zu begeistern. Dies schaffte einen Anlass fiir gegenrevolutiondre Radiolibertragungen, vor al-
lem durch die Opposition im Ausland:

,[....] in turn, Cuba became the target of the most intense counterrevolutionary broadcasting campaign on

record.”
(Soley und Nichols 1987, 163)

Noch heute sendet Radio Rebelde auf Mittelwelle fiir die eigene Bevolkerung. Zeitgleich werden die Programme
auch auf Kurzwelle ausgestrahlt, um ein internationales Publikum zu erreichen. Die urspriingliche Frequenz 5025
kHz wurde dabei bis heute beibehalten und Kuba verfiigt Gber einen der starksten Transmitter auf dieser Band-
linge®® (Berg 2008 (a), 267). Neben Radio Rebelde wurden nach dem Sieg der kubanischen Revolution weitere
Radiostationen geschaffen. Als zentrale Koordinations- und Leitungsinstanz wurde dafiir im Jahr 1962 das Insti-
tuto Cubano de Radiodifusidn (kubanisches Institut flir Rundfunk) gegriindet. Das 1975 in Instituto Cubano de
Radio y Television (kubanisches Institut flir Radio und Fernsehen) umbenannte Institut, koordiniert neben den
Horfunk- auch die Fernsehprogramme und tberwacht diese inhaltlich. Neben der politischen Schulung der Be-
volkerung, wodurch die Revolution vorangetrieben werden soll, stehen Bildungsprogramme und Unterhaltung
auf der Agenda der Institution. So gibt es heutzutage neben hauptsachlich politischen Radiosendern viele Stati-
onen, die sich dem Unterricht und Unterhaltung der Bevolkerung widmen. Neben sechs nationalen, achtzehn
regionalen und 57 stadtischen Horfunksendern, wurde die internationale Radiostation Radio Habana Cuba (RHC)
geschaffen, die Kubas Stimme fiir die Welt sein soll. Sie wurde am 1. Mai 1961 eréffnet und sendet seitdem auf
Kurzwelle um die Welt. Die Sprachvielfalt ist groR und so verfiigt RHC lGber Programme in Spanisch, Englisch,
Franzosisch, Portugiesisch, Kreolisch, Arabisch, Guarani und Quechua. Der Empfangsradius der Station reicht da-
bei von Nord- und Stidamerika, tiber Europa, bis hin zum Nahen Osten. Das Ziel des Senders war dabei von Anfang
an klar definiert:

,Its purpose was ,,providing continuity in the work of enlightenment, broadcasting the truth, acting as a
spokesman for the Revolution and its ideas.” It was to be a ,faithful reflection of revolutionary Cuba’s pro-
cess.” It would ,, hit hard at the imperialists, the people’s enemies”, and offer ,its fraternal hand to all those
who in one way or another fight for their rights and for emancipation, those who hope to free themselves

”on

from exploitation and imperialism”.
(Frederick 1986, 9; Anflihrungszeichen im Original)

Inhaltlich kombiniert RHC politische Reden mit Nachrichten, kubanischer und internationaler Musik sowie The-
menbeitragen. Dartiber hinaus diente Radio Habana Cuba als Relaisstation fir andere Sender, wie Radio Moskau
in den 1980er Jahren oder seit 1999 fiir China Radio International, das Sendungen in Chinesisch, Englisch, Portu-
giesisch und Spanisch tiber den Transmitter in Kuba sendet. Durch die Freundschaft Kubas mit Venezuela, strahlte
Radio Habana Cuba dariiber hinaus regelmaRig das Radioprogramm ,Alo Presidente” (Hallo Prasident) des vene-
zolanischen Prasidenten Hugo Chéavez aus. Die sechs nationalen Radiostationen haben im Gegensatz zu RHC eher
eine thematische Spezialisierung. Neben Radio Rebelde, gibt es Radio Enciclopedia, das sich der Kultur widmet,
Radio Taino, das vor allem Touristen ansprechen soll, Radio Progreso, welches Inhalte fiir die ganze Familie wie
Musik- und Nachrichtensendungen liefert, sowie Radio Reloj, welches sich auf internationale und nationale Nach-
richtensendungen fokussiert. Auch einen nationalen Sender, der sich ganz der Kultur, mit einem groBen Schwer-
punkt auf Musik widmet, gibt es in Kuba. CMBF Radio Musical Nacional strahlt neben Nachrichten zu Literatur,
Kino und Theater, Sendungen mit kubanischer Musik aus (Mauer und Perez 2007, 116ff)>1. Durch die groRe Breite

50 Die Sendestérke des Transmitters betragt 50 kW. Er wurde im Jahr 2004 installiert um potenziell die Programme von Radio Nacional de
Venezuela als Relaisstation auszustrahlen. Zuvor hatte Radio Rebelde mit einer Sendeleistung von 10 kW gesendet (Berg 2008 (a), 393).

51 Radio Reloj und CMBF gehen auf die Radiotradition vor der Revolution zuriick, denn beide wurden wahrend des Radiobooms in Kuba
Ende der 1940er Jahre gegriindet. Radio Reloj, bei dem zu jeder vollen Minute zuerst die Zeit angesagt und danach Kurznachrichten
gesprochen werden, gilt sogar als erste 24-Stunden-Nachrichtenhorfunkstation der Welt. Und CMBF erfuhr bereits kurz nach der Griin-
dung internationale Anerkennung indem es 1949 von der UNESCO ausgewdhlt wurde, ein in Paris aufgezeichnetes Konzert zum einhun-
dertsten Todestag von Frédéric Chopin auszustrahlen. 1958 bekam der Hérfunksender zudem den hochsten kiinstlerischen Preis Italiens
verliehen, um ihn fiir seine Leistungen fiir die Verbreitung von Kultur auszuzeichnen (Salwen 1994, 29-32).
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der staatlichen Medien, sind diese bei der Meinungsbildung und -verbreitung vorherrschend, auch wenn mitun-
ter ausléndische Sender empfangen werden kdonnen. Eine offene Debatte oder Auseinandersetzung liber The-
men fand jedoch gerade in der Anfangszeit der Revolution nie statt, denn es sollte vor allem die offizielle Partei-
linie verbreitet werden. Daher wurden viele Programme von einem fertigen Skript abgelesen oder aufgezeich-
nete Sendungen ausgestrahlt. Live-Sendungen beinhalteten namlich immer das Risiko einen Fehler zu begehen
oder potenziell von der offiziellen Linie abzuweichen:

,Since a truly open debate is, in principle, a dangerous and distracting enterprise, no distinct voice is heard

in the media, not even as a ,theatrical” way of exploring the dimensions of a topic. Any ,debate” in the

media usually has, aside from the moderator, one or two specialists who stake out the correct position and

always have the last word. [...] In the Cuban media, official discourse has the first and last word; only inter-

mittently is anyone allowed to get a word in edgewise.”

(Lopez Vigil 2008, 387; Anfuihrungszeichen im Original)

Gerade dadurch, dass es wenig Diskussionen und unterschiedliche Meinungen in den Medien gab und diese im-
mer die offizielle Staatslinie vertraten, waren sie weit entfernt von dem taglichen Leben der kubanischen Bevol-
kerung. So wurde z.B. berichtet, dass die Produktion von Kochbananen Uber dem angestrebten Jahreswert lag,
wahrend auf den Markten keine verfligbar waren. Gerade aus dieser Diskrepanz zwischen Realitdt und Darstel-
lung in den Medien, verdnderte sich die Position der Medien Ende der 1980er Jahre. Radiostationen spielten
dabei eine entscheidende Rolle, denn sie sollten als Mediatoren zwischen der Gesellschaft und dem Staat fun-
gieren und Meinungen der Bevdlkerung sammeln und weiterleiten. Daflir wurden Informationsformate geschaf-
fen, bei denen Zuhorer durch Anrufe ihre Vorschlage fir Verbesserungen unterbreiten konnten (Lopez Vigil 2008,
387ff). Zugleich wurde eine Behorde geschaffen, welche die Inhalte der kubanischen Filme, des Fernsehens und
der Radiostationen Uberpriifen und diese attraktiver fur das Publikum machen sollte, um die Bevdlkerung davon
abzuhalten auslandische Medien zu konsumieren. Neue und lebhaftere Programme kamen hinzu und gerade im
Fernseh- und Kinobereich wurden nun vermehrt Produktionen aus dem Ausland gezeigt (Salinas 1987, 451ff).
Mit dem Zusammenbruch der Sowjetunion und dem Beginn der Spezialperiode in Kuba wurde diese neue Parti-
zipation des Publikums jedoch wieder hinfillig und die Medien wurden eintdniger, als sie jemals waren. Der
Grund dafiir war, dass die schlechte Lage auch durch Vorschlage aus der Bevdlkerung nicht verdndert werden
konnte:

,What's the point of saying what’s bad if we can’t correct it? It only creates more dissent, and tends to
demoralize people.”
(Lopez Vigil 2008, 388)
So wurde {iber einige Probleme und Ereignisse gar nicht berichtet, da man keine Unwahrheiten verbreiten, aber
auch keine falschen Wahrheiten erfinden wollte. Die Bevolkerung wurde daher in vielen Bereichen einfach nicht
informiert, es sei denn es konnte gesagt werden, wie es sein sollte und nicht, wie es ist:

,The media preach a doctrine of what should be and offer neither information nor reflection of what is. The

media are state authority’s loudspeaker, not a space in which society’s distinct actors are represented.

Journalists are not society’s critical consciousness, they are the state’s uncritical pawns. They don’t con-

ceive of critically supporting the system, only of unconditionally identifying with it.”

(Lépez Vigil 2008, 390; kursiv im Original).

Somit nahm der kubanische Staat seinen Einwohnern die Méglichkeit sich eine eigene Meinung zu bilden und
Sachlagen kritisch zu hinterfragen. Die wirtschaftlichen Probleme Kubas in den 1990er Jahren fihrten jedoch
nicht nur zu einer inhaltlichen Beschrankung der Medien, sondern auch zur Verkleinerung einzelnen Formate
und Medienkandle. So mussten Zeitungen aus Papiermangel eingestellt werden und TV-Programme aufgrund
von Stromengpassen von einem Ganztagesprogramm auf sechs Stunden am Nachmittag und Abend beschrankt
werden (Lépez Vigil 2008, 387ff). Mit der Verbesserung der Wirtschaftslage Ende der 1990er Jahre, konnten die
Medien wieder aktiver werden und ausldandische Inhalte wurden zu festen Bestandteilen in den Radiosendungen,
was v.a. fiir Radio Taino mit seinem Fokus auf Touristen gilt (Salinas 1987, 451ff).

Im Gegensatz zum Internet, das sich gerade erst langsam durchsetzt, ist Radio auch heute noch nahezu in jedem
Haushalt auf der Insel verfligbar. Es ist zugleich Informations- als auch Unterhaltungsmedium und lauft bei vielen
den ganzen Tag als Begleitmedium zur Bewaltigung des Tagesablaufs:

39



,The sound of radio is given an [...] prominent place in the soundscape of the home in Cuba, where, for

many families, the radio is still the primary news and entertainment-giving technological device. The pres-

ence of the radio in Cuban homes fulfils [...] roles as ,friend” and ,,company” [...] for the listener, but also

plays out a significant role as informer (politically and culturally).”

(Astley 2012, 50)

Neben Nachrichten und fortlaufenden Novelas, wird besonders Musik durch dieses Medium konsumiert. Das
Radio tragt in Kuba dazu bei, die neuste musikalische Mode zu pragen und zu bestimmen, was Teil des musikali-
schen Lebens wird oder bleibt und was nicht (Astley 2012, 50). Es ist somit neben dem Fernsehen, immer noch
das direkteste Medium, um die kubanische Bevolkerung zu erreichen. Internet hingegen ist in Kuba immer noch
eine Zukunftstechnologie, die sich zwar mehr und mehr ausbreitet, aber noch Zeit brauchen wird, um so etabliert
zu sein, wie das Radio.

2.3 Musik in Kuba®?

Musik spielt fiir viele Kubaner eine besondere Rolle in ihrem Leben und im kubanischen Kulturleben. Man hért
sie in verschiedenen Auspragungen zu allen moglichen Gelegenheiten — sei es im Alltagsleben, wahrend Feiern
oder speziell organisierter Konzerte. Dabei spielt vielfach der Ausdruck von Emotionen, sei es Freude, Trauer
oder Sehnsucht, durch Musik eine groRe Rolle in der Wahl des jeweiligen Stiickes oder der Musikrichtungen.
Besonders populdre Musik tut sich dabei als pragend fiir ,,das Kubanische” oder die ,nationale Idiosynkrasie”
hervor (Games Torres 2014, 190). Bei der Gestaltung der kubanischen Musikrichtungen flossen Einfllisse aus
Afrika und Spanien ein, da die Bewohner der Insel ihre musikalischen Traditionen mitbrachten. Ebenso entstan-
den auf Kuba neue kreolische Kreationen, die nicht nur auf der Insel, sondern besonders in den USA und in Sud-
amerika zu Beliebtheit kamen. Nach der Revolution wurden neue musikalische Stile geschaffen, welche die Ge-
sellschaft in ihren Texten reprasentieren sollten. Dafiir passierte eine Abschottung gegeniiber anderen Musiken
und besonders den anglo-amerikanischen musikalischen Entwicklungen. Hinzu kam eine breite Zensur nicht-re-
gierungskonformer Kiinstler und Musikstile, die erst Mitte der 1990er Jahre mit dem Ende des Kalten Krieges
aufgeweicht wurde. Seitdem werden wieder vermehrt internationale Einflisse in die kubanische Musik inte-
griert. Insgesamt hat Musik auf Kuba einen stark identitdtsbildenden Charakter und ist ein groRer Teil der kuba-
nischen Kultur, in der der Ausdruck des Nationalstolzes und der Liebe zum Heimatland stattfindet. Im Folgenden
wird die detaillierte musikalische Entwicklung auf Kuba dargestellt.

2.3.1 Musik vor der Revolution

Die populare Musik Kubas wurde nicht von einer einzelnen Bevolkerungsgruppe oder herausragenden Person-
lichkeiten geschaffen. Sie ist vielmehr ein Ergebnis der unterschiedlichen kulturellen Einflisse, die sich aus der
Mischung der Bevoélkerung aus europaischen, hauptsachlich spanischen, Siedlern, afrikanischen Sklaven und Mu-
latten Mitte des 19. Jahrhunderts ergab (siehe Kapitel 2.1.1.1f). Die Kultur der indianischen Ureinwohner Kubas
hingegen hatte kaum Einfluss, da diese bereits seit Mitte des 17. Jahrhunderts ausgerottet waren. Da die Koloni-
alherren den Sklaven erlaubten sich freizukaufen und den gemeinsamen Mulatten-Nachkommen oftmals die
Freiheit schenkten, bestanden Mitte des 18. Jahrhunderts groRe Gemeinschaften freier Sklaven und deren Nach-
kommen, die gemeinsam das afrikanische Musikerbe pflegten und weiterentwickelten. Wahrend die Europaer
Musik wie Oper, klassische Stlicke oder spanische Volkslieder mit nach Kuba brachten, bestand die Musik der
Sklaven aus religidsen Werken, die sie aus ihren regional sehr unterschiedlich gelegenen Heimatlandern mit-
brachten. Besonders die Kulturen der Yoruba, urspriinglich aus Nigeria stammend, und der Kongolesen vom
Kongo-Fluss wurden besonders erhalten, da diese die gréten Ethnien unter den Sklaven darstellten. Die diver-
sen musikalischen Einfliisse verbanden sich auf Kuba zu eigenen musikalischen Gattungen, die Teile aus unter-
schiedlichen Kulturen beinhalteten (Manuel 2006a, 21ff). So wurde im spaten 19. Jahrhundert die Rumba er-
schaffen, die in verschiedenen Unterformen zur Unterhaltung auf Festivitdten in Stadtteilen mit hauptsachlich
schwarzer Bevolkerung diente. Dabei war Tanz ein fester Bestandteil der Auffliihrung der Rumba:

,Der Begriff ,Rumba“ bezeichnet nicht nur eine Musik-, sondern auch eine Tanz- und Gesangsform. [...]
Eine rumba ist ein Fest, eine Form von Unterhaltung, ein Akt der geistigen Befreiung oder des Protests —

52 Hier wird vor allem auf die sogenannte U-Musik eingegangen, da dies diejenige ist, die vermehrt im Radio gespielt wird. Es wird jedoch
auch auf Komponisten wie Ernesto Lecuona eingegangen, die Werke an der Schwelle zwischen U- und E-Musik schufen, die eine beson-
dere Bedeutung fiir die musikalische Identifikation der Kubaner besitzen.
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oder auch einfach ein Ausdruck der Liebe, des Begehrens. Der afrikanische Einfluss dieser Musik, die kei-
nerlei religiose Aspekte aufweist, zeigt sich in der Rhythmik, der spanische in der Melodik.”
(Orovio 2004, 115, Anfiihrungszeichen und kursiv im Original)

Musikalisch werden ein oder zwei Tanzer von drei Congas, zwei Paar Schlagstocken, einem Liedsdanger und einem
Chor begleitet. Zu Beginn gab es unterschiedliche Ausgestaltungen, wobei seit Mitte des 20. Jahrhunderts nur
noch die drei Formen Guanguancd, Yambu und Columbia bestehen. Die Guanguancd, die von einem Paar getanzt
wird, ist die beliebteste Form und beinhaltet neben einem einleitenden Canto, der Strophe, den Montuno in der
Call-und-Response-Form zwischen Hauptsanger und Chor. Dieser musikalische Aufbau der Guanguancdé fand in
vielen modernen kubanischen Popliedern Einzug. Die Yambu ist eine langsamere, getragenere Form der Guan-
guanco, wahrend die Columbia von einem mannlichen Solotanzer aufgefiihrt wird, der sein tanzerisches Geschick
unter Beweis stellen mochte. Themen, die in allen drei Rumba-Formen behandelt werden, sind alltdgliche Ge-
schehnisse, ebenso wie die Liebe, aber auch politische oder soziale Ereignisse. Heutzutage wird die Rumba in
Kuba vielfach nur noch in einem folkloristischen Zusammenhang und fiir Touristen aufgefiihrt und ist kaum mehr
Teil von privaten Feierlichkeiten (Manuel 2006a, 21ff). Eine weitere afro-kubanische Musikform ist die Conga,
die Ublicherweise im Rahmen des Karnevals von den sogenannten Comparsas gespielt wird und zu der die Men-
schen in einer Reihe hintereinander tanzen. Die Comparsas setzen sich aus den unterschiedlichsten Musikinstru-
menten zusammen, von Trommeln iber Pfeifen und Blechbldsern, dem Corneta China (Chinesische Oboe), bis
hin zu Kisten und Arbeitsgeraten wie Pfligen, die zu Instrumenten umgebaut wurden. Die Conga ist, ebenso wie
die Rumba, eine sdkulare Unterhaltungsform, die ihren Schwerpunkt v.a. in Santiago de Cuba hat. Dort finden
regelmaRig im Juli Karnevalsumziigen statt, bei denen diverse Comparsas gegeneinander antreten und um den
Sieg beziglich der besten Auffihrung kampfen (Vilar 2004). Laut Pérez Sanjurjo hatte die Conga, neben ihrer
Rolle beim Karneval, am Anfang des 20. Jahrhunderts in der Zeit der Griindung der kubanischen Republik noch
eine andere Funktion inne. Sie wurde als politisches Instrument eingesetzt, indem in den Gesdangen vom Sieg
eines gewissen politischen Kandidaten und von der Niederlage eines anderen gesungen wurde. Durch diese
zweite Anwendungsform kam die Conga in die Tanzsale der besseren Gesellschaft in Kuba. Durch diese Aneig-
nung durch die héheren Gesellschaftsschichten wurde die Conga schliefRlich auch in den Tanzsalons in den USA
und sogar Paris getanzt (Pérez Sanjurjo 1986, 337f). Dies war ein groRBer Entwicklungsschritt, denn die unter-
schiedlichen afro-kubanischen Musikrichtungen und die dazugehorigen Tanze waren zunachst eher der sozialen
Unterschicht zuzuordnen. Erst Mitte des 20. Jahrhunderts wurden sie Teil der kommerziellen Tanzmusik und
damit in der kubanischen Gesellschaft akzeptiert (Manuel 2006a, 21ff). Trotz der anfanglichen Marginalisierung
hat die aus Afrika stammende Musik auf diversen Ebenen Einfluss auf die Schaffung und Ausgestaltung moderner
kubanischer Musik genommen. So beruhen die Auswahl der Instrumente und die Zusammensetzung von Ensem-
bles oftmals auf afrikanischen Modellen, die ebenso die Beziehung zwischen den unterschiedlichen Instrumen-
tengruppierungen strukturieren. Dazu gehort der gegenseitige Bezug der Musiker, die jeweils einen bestimmten
Klangraum belegen und somit eine Funktion innerhalb des Ensembles einnehmen. Damit einhergehend ist ein
gewisser kreativer Freiraum, der in dem vorgegebenen Rahmen durch Improvisationen gefiillt werden kann.
Nicht zuletzt sind die Beziehungen zwischen Instrumentalisten, Sangern und dem Publikum, was zumeist zugleich
Tanzer sind, als eine groRe gemeinsame Einheit zu sehen, die aus der afrikanischen Tradition stammt und die
psychosoziale Funktion der Einheit innerhalb der Gesellschaft tibernimmt (Vinueza 2004).

Neben den afrikanischen Sklaven brachten die européischen Siedler ihre musikalischen Traditionen mit nach
Kuba wie z.B. an hofische Musik angelehnte Tanze. Dies reichte von Walzer, Menuett, Gavotte bis hin zu Paso-
doble. In den Stadten herrschten dariber hinaus italienische und europaische Opern und Konzertmusik vor,
ebenso wie die spanischen Zarzuelas (operettenartig Musikwerke) und die weniger formalen Teatro Bufo (Komi-
sches Theater) Stiicke. Vor allem die Spanier hatten einen groRen Einfluss auf die Musikentwicklung in Kuba, da
sie die grolRte Gruppe der europdischen Siedler darstellten. Dies lasst sich bspw. in der Instrumentierung mit
Schwerpunkt auf die Gitarre und andere Saiteninstrumente feststellen. In landlichen Regionen waren populare
Formen der Kolonialzeit der Zapateo, ein lebhafter Paartanz oder Lieder, die auf der spanischen Dichtform Déci-
mas (Zehnzeiler) basierten, welche in Kuba unter der Bezeichnung Punto Guajiro, oder kurz Punto, gesungen
wurden®? (Manuel 2006a, 21ff). Bei diesem improvisieren Sdnger zu kurzen Melodien und besingen tagesaktuelle
Ereignisse oder Liebesgeschichten. Oftmals treten dabei verschiedenen Sdnger in einen Wettbewerb, bei dem

53 2017 wurde der Punto in die Liste des immateriellen Kulturerbes der UNESCO aufgenommen, als eine musikalische Tradition, die auch
heute noch in Kuba weiterlebt (UNESCO 2017).
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sie sich in ihren Reimen zu Gbertreffen suchen. Die Melodien des Puntos sind daher begleitendes Beiwerk, da die
Gesanges- und Reimkunst der Musiker im Vordergrund stehen (Moore 2010, 41ff).

In Kuba wurden alle diese traditionell europdischen Formen mit afrikanischen Elementen gemischt und es ent-
standenen kreolischen Mischformen. Diese wurden zum Ende des 18. Jahrhunderts wichtige Bestandteile des
kubanischen Patriotismus und des Selbstverstandnisses und standen im Gegensatz zu den traditionellen Formen
der Musik und Tanze der spanischen Kolonialherren. Ein Beispiel ist die Trova, die in Santiago de Cuba entstand
und europadische Gesangselemente mit afrikanischen Rhythmen verbindet. V.a. Mdnner der Unterschicht wid-
meten sich zundchst diesem Genre, das sie an ihre traditionelle Musik aus der europédischen Heimat erinnerte.
Zunachst in einem Dreiertakt mit einem zweistimmigen Text und der Begleitung zweier Gitarren vorgefiihrt, wan-
delte sich die Trova hin zu einem Zweiertakt, der deutlich langsamer gespielt wurde. Inhaltlich wurden Themen
des alltaglichen Lebens genauso besungen, wie die kubanische Landschaft, romantische Geflihle oder patrioti-
sche Hymnen an das Vaterland. Die Trova wird gerade aufgrund ihrer politischen Texte und der Verbindung der
musikalischen Elemente der unterschiedlichen Bevolkerungsgruppen Kubas vielfach als ,wichtigste Wurzel fir
den musikalischen Nationalismus Kubas” angesehen (Cafiizares 2004). Neben der Trova stellte die Contradanza
Habanera (Kontertanz aus Havanna) oder einfach Contradanza, die in den 1830er Jahren aufkam, eine der wich-
tigsten kreolischen Kreationen in der kubanischen Musik des 19. Jahrhunderts dar. Sie hatte ihren Ursprung in
englischen und franzosischen Kontertdnzen, die durch einen synkopierten Rhythmus aufgelockert wurden. Die
Contradanza wurde in dieser Zeit in verschiedenen Formen bei Feiern aufgefiihrt. Bekannte Komponisten solcher
Werke waren Manuell Saumell und Ignacio Cervantes, die der Musikrichtung unter dem Namen Habanera auch
in Europa zum Erfolg verhalfen.*® Gerade Manuel Saumell tat sich besonders hervor und wurde daher zum
»Father of Cuban Musical Nationalism“ (Cepero 2011, 417). In Kuba selbst wurden die Contradanzas mit der
Unabhangigkeitsbewegung gegeniiber Spanien assoziiert, da sie als ureigene kubanisch-kreolische Kreationen
galten (Manuel 20064, 21ff). Die Tanzform der Contradanza wandelte sich im Laufe der Zeit von einem Gruppen-
tanz zu einem Paartanz, der dann schlicht nur noch als Danza bezeichnet wurde (Cepero 2011, 417). Aus dieser
Entwicklung resultiert auch, dass die Contradanza in den 1880er Jahren vom Danzdn abgel6st wurde, der bis in
die 1930er Jahre als kubanischer Nationaltanz galt. Im Gegensatz zur Contradanza, die in einer Gruppe getanzt
wurde, war der Danzdn ein reiner Paartanz, ohne jeglichen Bezug zu den anderen Mittanzern. Der Danzén war
daher Teil aller gesellschaftlichen Anlassen, bei denen zum Tanz aufgespielt wurde, wie z.B. bei der Griindung
der Republik 1902 oder bei Wahlsiegen. Dennoch wurde der Danzén musikalisch von vielen lediglich als Erwei-
terung der Contradanza angesehen, da er ,offen fiir alle musikalischen Elemente der Insel [sei], wo immer sie
auch herkamen” (Giro 2004, 244). So fanden viele unterschiedliche musikalische Traditionen ihren Platz in den
Kompositionen, von Themen aus Operetten, spanischen Liedern, Elementen aus Boleros, bis hin zu chinesischen
Melodien (Giro 2004, 243ff). Die musikalische Besetzung des Danzén wandelte sich, ebenso wie die komposito-
rischen Elemente mit der Zeit. So wurde der Danzén um 1910 bei 6ffentlichen Auffliihrungen von einem Orquesta
Tipica gespielt, das von Blechblasern dominiert wurde und einen dhnlichen Klang, wie ein New-Orleans-Jazz-
Orchester hatte. Ab etwa 1920 hingegen kamen die Charanga-Besetzungen in Mode, die aus einer Flote, zwei
Violinen, einem Piano, einem Bass, einem Giiiro, sowie Timbales bestand und das Orquesta Tipica ablosten. Der
Danzén war somit eine weitere kubanisch-kreolische Kreation, die europaische Harmonien und Instrumentierung
mit afrikanisch synkopierten Rhythmen verband (Manuel 2006a, 21ff).

Exkurs: Die kubanische Nationalhymne

Mitte des 19. Jahrhunderts wurde neben der Trova, der Contradanza und dem Danzdn, die kubanische National-
hymne ,La Bayamesa“ (Die Bayamesische) oder auch ,Himno de Bayamo” (Hymne aus Bayamo) geschaffen, in
welcher der Nationalstolz der Kubaner und ihre Leidenschaft fiir das Heimatland, sich sehr prasent wiederfindet
(Bingmann, Hohler, Stoffels und Thaler 1989, 54f). Entstanden ist die Melodie der Nationalhymne wahrend der
Zeit des Unabhangigkeitskriegs gegen Spanien. Nach einem Treffen von Revolutiondren, die gegen die spanische
Kolonialmacht aufbegehrten, komponierte der Musiker Perucho Figueredo am 14. August 1866 die Melodie des
Stiicks. Er wollte durch die Melodie und den Marschrhythmus ,[...] la vibracion del espiritu rebelde, [...] la dig-
nidad de un pueblo y sus esperanzas” (Pérez Sanjurjo 1986, 214) zum Ausdruck bringen. Kurz nach der Schaffung,
wurde die Melodie zu mehreren Anlassen instrumental gespielt, noch fehlte jedoch ein passender Text. Dieser
wurde durch Figueredo zwei Jahre spater, am 18. Oktober 1868 bekannt gemacht, als in Bayamo der Sieg der

5 So flugte bspw. George Bizet in seiner 1875 entstandenen Oper ,,Carmen” eine Habanera ein und ,La Paloma“, ebenfalls eine Habanera,
wurde zu einem der bekanntesten Lieder in Lateinamerika (Manuel 2006a, 38).
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kubanischen Revolutionare tiber die Spanier gefeiert wurde. Als sie feierlich die kubanische Flagge hissten, for-
derte die zusammen gekommene Menschenmenge von Figueredo einen Text zum Mitsingen mit der Bayamesa
ein. Dieser verteilte daraufhin einige Exemplare folgenden Textes:

Al combate corred Bayameses
Que la Patria os contempla orgullosa.
No temais una muerte gloriosa
Que morir por la Patria es vivir.

En cadenas vivir, es vivir

En afrenta y oprobio sumido.
iDel clarin escuchad el sonido,
A las armas valientes corred!

No temais; los feroces iberos
Son cobardes cual todo tirano.
No resiste al brazo cubano
Para siempre su imperio cayo.

Cuba libre; y Espafia murid

Su poder y orgullo do es ido.
iDel clarin escuchad el sonido,
A las armas valientes corred!

Contemplat nuestras huestes triunfantes
Contempladlos a ellos caidos,

Por cobardes huyeron vencidos

Por valientes supimos triunfar.

iCuba libre! Podemos gritar
Del cafidn al terrible estampido.
iDel clarin escuchad el sonido,

17

A las armas valientes corred
(Pérez Sanjurjo 1986, 222)

Der Text traf den Geist der Zeit und die Gefuhle der Zuhérenden, denn er spiegelte den Kampf und die patrioti-
schen Geflihle der Kubaner wider. So wird zum Kampf aufgerufen und es ehrenvoll bei diesem zu sterben, denn
»fur das Vaterland zu sterben ist zu leben”. In Ketten zu leben, sei hingegen in Schande und Schmach zu leben.
Zudem seien die Spanier feige und Tyrannen und ihr Imperium misse fallen. Das kubanische Heer sei hingegen
mutig. Im Laufe der Zeit erlebte die urspriingliche Komposition, die fiir Piano geschrieben wurde, einige Ande-
rungen, denn die Notation Figueredos ging in den Kriegswirren verloren. Das Lied wurde jedoch oral tradiert®®
und gelang nach New York, wo der Exilkubaner Emilio Agramonte im Jahr 1868 die Bayamesa neu arrangierte.
Im Jahr 1898 nutze Antonio Rodriguez Ferrer fiir eine patriotische Kundgebung die Variante von Agramonte als
Grundlage, um eine Version fiir Orchester zu erarbeiten. Unter dem kubanischen Prasidenten Tomds Estrada
Palma wurde die Version von Rodriguez Ferrer als offizielle Nationalhymne Kubas festgelegt und 1940 in Artikel
finf der Verfassung als Nationalhymne verankert. Somit wurde ein Stiick, das in einem emotionalen Moment
wahrend des Kampfs fiir die Unabhangigkeit Kubas gegeniiber der Kolonialmacht Spaniens entstand, zur kuba-
nischen Nationalhymne (Pérez Sanjurjo 1986, 213ff). Auch nach der kubanischen Revolution wurde die Bayamesa
als Nationalhymne beibehalten und 1983 als offizielles Nationalsymbol Kubas, neben der Flagge und Wappen,
definiert. Heutzutage wird lediglich noch die erste Strophe gespielt, da die weiteren auf den Unabhéangigkeits-
kampf gegen Spanien verweisen und daher nicht mehr zeitgemaR sind (EcuRed.cu o.J. (a)).

55 Die Originalversion von Figueredo konnte 50 Jahre nach der Komposition wiedergefunden werden und ist im kubanischen Nationalmu-
seum zu sehen (Pérez Sanjurjo 1986, 218).
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Eine andere ureigene kubanische Musikform ist die Zarzuela, die in den 1930er Jahren entstand. In diesen Mu-
siktheaterstlicken geht es meist um eine Liebesbeziehung zwischen einem schwarzen Sklaven, einer Mulattin
und einem weiRen Herrn, von denen die bekanntesten von Ernesto Lecuona, Gonzalo Roig und Ernesto Prats
stammen. Die kompletten Werke werden zwar kaum mehr aufgefiihrt, dennoch sind Stiicke daraus wie ,,Maria
la 0 oder ,Siboney“® von Ernesto Lecuona bis heute noch sehr beliebt und stellen fiir viele Kubaner die Verkér-
perung ihrer Identitat dar (Manuel 2006a, 21ff). Ein weiteres Genre, das sich bis heute groRter Beliebtheit in
Kuba und ganz Lateinamerika erfreut, ist der Bolero, der Mitte des 19. Jahrhunderts in Kuba entstand. Der Bolero
ist ein gitarrenbasiertes, langsames Lied, das in einem européischen Belcanto-Stil>” gesungen wird und sentimen-
tale und romantische Themen zum Inhalt hat (Manuel 2006a, 21ff). Ein besonderes Merkmal der frithen Stlicke
war ein neuartiges Gitarrenspiel, bei dem die Lieder mit einer Mischung zwischen Zupfen und Anschlagen der
Saiten begleitet wurden. In einem 2/4-Takt gespielt, unterscheidet er sich stark vom spanischen Bolero, der einen
Dreiertakt als Grundlage hat und von dem der kubanische Bolero lediglich den Namen iibernahm>® (Martinez
Rodriguez 2004, 230f). Der kubanische Bolero kombinierte hingegen eine Melodie im europaischen Stil mit afro-
kubanischen Rhythmen. Das erste als Bolero bezeichnete Stilick , Tristezas” (Traurigkeiten) wurde 1885 von José
Sanchez komponiert. In dieser Zeit war das Genre des Boleros v.a. in Santiago de Cuba, im Osten der Insel, be-
kannt und wurde von kleinen Gruppen bis zu vier Personen, die immer eine Gitarre und einen Sanger beinhalte-
ten, aufgefiihrt (Cepero 2011, 417ff). Ab den 1920er Jahren breitet sich der Bolero in Nord- und Siidamerika aus,
nachdem er von Sindo Gray und Pepe Sanchez bekannt gemacht worden war®®. Die Arrangements und die In-
strumentierung wurden dabei erweitert und an die in den Ldndern vorhandenen Instrumente angepasst. Dar-
Gber hinaus entstanden komplexere Bolero-Stiicke, die fiir die Vorfiihrung auf Piano geschrieben wurden und
ganzlich ohne Gesang konzipiert waren. Auch groRere Orchester wie die Conjuntos nahmen den Bolero in ihr
Repertoire auf und machten ihn durch die hinzugefiigte Perkussion besser tanzbar. Insgesamt durchlief der Bo-
lero immer wieder musikalische Anpassungen, ist aber bis heute ein fester Bestandteil der kubanischen Musik-
landschaft und in gesamt Stidamerika verbreitet (Martinez Rodriguez 2004, 232ff). Eine weitere kubanisch-kreo-
lische Musikrichtung, die ,came to dominate musical culture not only in Cuba but in much of the Spanish-speak-
ing Caribbean” (Manuel 2006a, 44), war der Son, der Anfang des 20. Jahrhunderts in der Oriente-Region im Osten
Kubas entstand. Zu Beginn beinhaltete der Son vermehrt europaische Elemente, wie ein moderates Tempo, eine
Strophe, die im Belcanto-Stil gesungen wurde, sowie eine Dominanz von Saiteninstrumenten, wie Gitarre oder
Tres. Als der Son Havanna erreichte, (ibernahm er Rhythmusmuster aus der Rumba, wie das Clave-Pattern® und
inkorporierte einen Montuno-Teil mit Call-und-Response zwischen Liedsdanger und Chor. Ein typisches Son-En-
semble bestand in dieser Zeit aus einer Gitarre, einer Tres, einer Trompete, Perkussion und den Sangern. Ab den
1920er Jahren war der Son in der Hauptstadt Kubas sehr beliebt und wurde von Orchestern wie dem Sexteto
Habanero oder dem Septeto Nacional gespielt. Die Texte handelten hauptsdchlich von Themen des taglichen
Lebens, wie Liebesgeschichten oder Ereignisse in der Nachbarschaft (Manuel 2006a, 21ff). Mit der Adaption
durch groRere Orchester verdanderte sich nach und nach die musikalische Struktur des Son. Es kamen vermehrt
Blechblasinstrumente wie Trompeten und Piano hinzu, so dass die Dominanz der Saiteninstrumente verringert
wurde. Congas wurden in den 1950er Jahren ergénzt, ebenso wie Timbales. Die groRere Besetzung machte zu-
dem eine schriftliche Fixierung der Arrangements notig, da diese, ebenso wie die musikalische Ausgestaltung,
immer komplexer wurden (Moore 2010, 97f). Der Son wurde daher neben seiner Reinform bald auch in

5 Der Text findet sich im Anhang.

57 Belcanto ist eine Gesangsart, die aus dem Italienischen stammt und als ,schéner Gesang” libersetzt werden kann. Wurde damit zunichst
vor allem der Gesang von Kastraten in italienischen Barockopern bezeichnet, wird der Begriff heutzutage v.a. auf die Interpretation von
Stlicken aus Opern und Liedern italienischer Komponisten aus dem 19. Jahrhunderts angewendet. Besonders pragend fir den Belcanto
ist, dass eine Ausschmiickung des Gesanges erfolgt, woflir der Sanger liber diverse Gesangstechnicken und eine ausgepragte Stimmbe-
herrschung verfligen muss, um den ,,schénen Gesang” zu erreichen (Mayr 2015).

%8 Torres gibt an, dass der kubanische Bolero eine Abwandlung des spanischen Boleros, der auf Mallorca entstand, sein konnte. Allerdings
raumt er ein, dass die beiden Musikrichtungen gerade rhythmisch nicht viel gemein haben (Torres 2002, 152).

% V.a. Mexiko wurde zu einem wichtigen Land fur die weitere Entwicklung des Boleros. Dabei schuf z.B. der mexikanische Komponist
Agustin Lara ab den 1920er Jahren Boleros fiir Filme und trug damit zur goldenen Ara der Musikrichtung in den Jahren 1935 bis 1950
bei. Eine Weiterentwicklung des Boleros, die ab etwa den 1960er Jahren entstand, war die Balada, die Boleros mit Elementen der inter-
nationalen Pop- und Rockmusik mischte (Moore 2010, 130ff).

60 Clave hat in der kubanischen Musik zwei Bedeutungen. Zum einen ist es ein Musikinstrument, die Claves, zwei Klanghdlzer, die zusam-
mengeschlagen werden. Diese erzeugen die zweite Bedeutung, das Clave-Pattern. Dieses besteht aus zwei zusammengehdrigen Takten,
die fur viele Musikrichtungen die rhythmische Grundlage bilden, an denen sich alle anderen Instrumente orientieren. Dabei gibt es ver-
schiedene Unterarten, wobei die Son-Clave die am meisten benutzte Rhythmusform ist. Dabei wechselt sich ein synkopierter Dreiertakt
mit einem Zweiertakt ab. Die Reihenfolge der beiden kann variieren je nachdem, was besser zur Melodie passt (Moore 2010, 66f, 92f).
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verschiedenen Varianten gespielt. So spielte bspw. das Sexteto Habanero den Bolero-Son, wobei mit einem mo-
deraten Bolero begonnen wurde, der sich dann innerhalb des Stiicks in den schnelleren Son verwandelte. Dies
machte den langsamen Bolero zu einem Tanzstiick (Torres 2002, 153f). Ein weiterer Ableger des Son war der
Guajira-Son oder einfach die Guajira, die sich ab den 1930er Jahren entwickelte und in einem mittleren Tempo
die Schonheit der kubanischen Landschaft und des Lebens der Bauern auf dem Land pries (Manuel 2006a, 21ff).
Bei dieser Musikrichtung dominierten die europdisch beeinflussten Saiteninstrumente in den Besetzungen, wie
die Gitarre oder Tres, die durch einige afro-kubanische Instrumente wie die Maracas oder Congas erganzt wurden
(Moore 2010, 41). Gesungen wurden die Guajiras meist zweistimmig und der Zapateo konnte dazu getanzt wer-
den (Pérez Sanjurjo 1986, 351).

Exkurs: Die Guajira ,,La Guantanamera”

Eine der beriihmtesten Guajiras ist der Guajira-Son ,La Guantanamera“®?, die in der international bekannten
Variante eines der Gedichte von José Marti vertont. Dieses Stiick gilt sowohl in Kuba als auch in der Diaspora in
Miami als eines der Lieder, mit dem sich alle identifizieren kdnnen und das als ,,das Kubanische” an sich angese-
hen wird:

,Donde quiere que se escucho se hizo famosa, y es hoy por hoy la cancidon que mas identifica a los cubanos,

destronando a Siboney del maestro Ernesto Lecuona®?; El Manisero, de Moisés Simons; y la Habanera ,, Tu”

de Eduadro Sanchez de Fuentes, que en su tiempo tan dignamente nos representaban.”

(Maria Argelia Vizcaino o.J.; kursiv und Anfiihrungszeichen im Original)

Der Name Guantanamera ist die Bezeichnung fiir eine Frau, die in Guantanamo im Osten Kubas lebt. Der im
Refrain benutzte Begriff ,,Guajira Guantanamera“ bezieht sich daher auf eine Bduerin bzw. eine Frau, die auf dem
Land in Guantanamo wohnt. Die Melodie des Stiicks ist aus einem spanischen Pascallo entlehnt, der mit den
europaischen Siedlern nach Kuba kam. Dort wurde er mit dem Montuno vermischt, woraus die Kombination aus
Vers und Refrain entstand (Maria Argelia Vizcaino o0.J.). Zu der Urheberschaft des bekannten Refrains und dessen
Melodie gibt es unterschiedliche Theorien. Die laut Manuel glaubwirdigste ist, dass der Sdnger Joseito Fernandez
diese Mitte der 1920er Jahre schuf. Dieser nahm einen Refrain des Musikers Herminio ,,el Diablo” Wilson aus
dem Jahr 1928 als Vorbild, den er in Havanna oder in Guantanamo aufgegriffen hatte. Fernandez sang damals in
einer halb-professionellen Band, die auf privaten Feiern auftrat und dort u.a. Sones, Guarachas® und Boleros
spielte. In dieser Zeit war es Ublich fir Musiker ein eingangiges Abschlusslied zu haben, was die Guantanamera
fir die Gruppierung wurde. Im Laufe der Zeit verfeinerte und festigte Fernandez den Refrain der Guantanamera,
bis hin zu ihrer heute bekannten Form (Manuel 2006b, 122ff). National bekannt wurde die Melodie durch gesun-
gene Nachrichten, die ab 1932 in Radio CMQ ausgestrahlt wurden. Dafiir dichtete Joseito Fernandez auf aktuelle
Geschehnisse Décimas und sang sie um 15 Uhr in der Sendung ,,El Suceso del Dia" (die Vorkommnisse des Tages)
fiktiven Frauenfiguren aus unterschiedlichen Regionen Kubas vor:

»[...] unas veces era guajira guantanamera; otras, guajira vueltabajera, guajira holguinera o guajira cama-
glieyana; pero no la canté nunca como guajira santiaguera.”
(Joseito Fernandez in Maria Argelia Vizcaino 0.J.)
Die Festlegung auf ,Guajira Guantanamera“ erfolgt erst nachdem sich der Sdanger ungliicklich in eine Frau aus
Guantanamo verliebt hatte und seine Zeilen in einer Radiosendung an sie sehr emotional vortrug. Die Zuhorer
forderten Ferndndez daraufhin auf, immer an die Frau aus Guantdnamo zu singen. Durch die Radiosendungen
wurde die Melodie somit bekannt und viele Tanzorchester nahmen sie in ihr Repertoire auf (Maria Argelia Vi-
zcaino o.J.). Um 1945 schuf der kubanische Komponist Julidan Orbén eine neue Melodie fiir die Verse, die er mit
einem Ausschnitt aus José Martis Gedichtband ,Versos Sencillos” versah. Der Unterschied zu den vorherigen
Versionen war u.a. dass die Reimform von den zehnzeiligen Décimas in ein Quartett umgewandelt wurde und

61 Der Text findet sich im Anhang.

62 Ernesto Lecuona (1895-1963) ist einer der bekanntesten kubanischen Komponisten, da er als einer der ersten Elemente von westlicher
E-Musik mit afro-kubanischen Rhythmen und Instrumenten vereinte. Er war ein Meister auf dem Klavier und schuf mit seinen Werken
hybride, kreolisierte Musik, die man Anfang des 20. Jahrhunderts in Kuba in den Konzertsalen zuvor so nicht gehort hatte. Seine Werke
wurden daher auch spater von kubanischen Musikern wie z.B. Irakere aufgegriffen und neu umgesetzt (Moore 2010, 21ff).

6 Guarachas entstanden im Kontext der Teatro Bufo, der komischen Theater Kubas. Sie kdnnen ganz unterschiedliche Reimformen, En-
semblebesetzungen und Melodieverldufe annehmen, weshalb es schwierig ist sie musikalisch zu charakterisieren. Allen gemein sind
jedoch ein recht schnelles Tempo und der komische und spdéttische Inhalt, der sich mit alltdglichen, politischen und sozialen Themen
auseinandersetzt (Gonzalez Bello und Casanella Cué 2004a, 213ff). Da die Zuordnung bestimmter Werke zur Guaracha somit recht indi-
viduell und unsystematisch ist, wird sie nur in dieser FuBnote benannt und im Haupttext nicht aufgefiihrt.
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der Text nicht mehr variabel, sondern festgelegt war (Manuel 2006b, 124). Der von José Marti entliehene Text
lautete wie folgt®*:

, Yo soy un hombre sincero
de donde crece la palma

y antes de morirme quiero
echar mis versos del alma.

Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera.

Con los pobres de la tierra,
quiero yo mi suerte echar.

El arroyo de la sierra,

me complace mas que el mar.
Denle al vano el oro tierno
Que ardey brilla en el crisol:
A mi denme el bosque eterno
Cuando rompe en él el sol.

Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera.

Yo quiero salir del mundo

Por la puerta natural:

En un carro de hojas verdes

A morir me han llevar.

No me pongan en lo oscuro

a morir como un traidor:

iYo soy bueno, y como bueno,
moriré de cara al sol!

Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera.

Tiene el leopardo un abrigo
en su monte seco y pardo:

yo tengo mas que el leopardo
porque tengo un amigo.

Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera.”

(Maria Argelia Vizcaino 0.J.)

Gesungen wurde diese neue, feste Variante zum ersten Mal im Jahr 1961 von dem Kubaner Leo Brouwer, der ein

Neffe des beriihmten Komponisten Ernesto Lecuona war (Maria Argelia Vizcaino o.J.). Héctor Angul, ein Schiler

Orbdns, nahm das Lied mit dem Text von Marti mit auf eine Reise in die USA, wo er 1962 in einem Sommercamp

fr Jugendliche arbeitete. Dort traf er auf Pete Seeger, der von ,La Guantanamera“ begeistert war. Seeger nahm

das Stiick bei einem Live-Konzert in der Carnegie Hall im Jahr 1963 auf und es wurde auf dem Album , We Shall

Overcome” veréffentlicht. Dies verhalf dem Werk zu weltweiter Bekanntheit. Seeger selbst gab an, das Lied in

64
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Auch von dieser Version der Guantanamera entstanden im Laufe der Zeit etliche Varianten und Abwandlungen. Dafiir wurden Strophen
hinzugenommen und andere weggelassen oder auch die Reihenfolge vertauscht. Diese Anderungen wurden je nach zu vermittelnder
Botschaft oder den Vorlieben der Sanger vorgenommen. Mogliche Varianten findet man bspw. auf cancioneros.com (Cancioneros.com
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mehr als 35 Landern auf der Welt vorgefiihrt und dabei den Text libersetzt zu haben, den er als essenziell fir die
Botschaft des Liedes empfand (Cantor-Navas 2014). Neben Pete Seegers sangen viele weitere, v.a. kubanische
Kinstler, das Lied und es wurde in verschiedenen Varianten aufgezeichnet. Darunter waren u.a. Celia Cruz, Beny
Moré und das Orchester Aragdn, aber auch internationale Stars wie The Sandpipers, Julio Iglesias oder aus der
neueren Zeit The Fugees (Cantor-Navas 2014). Neben den Versionen mit der Vertonung des Textes von José
Marti, entstanden nach der kubanischen Revolution weiter Varianten mit anderen Textinhalten. So nutzte der
Sanger Joseito Fernandez ,La Guantanamera“, um die Verdanderungen im revolutiondren Kuba zu vertonen. Er
sang Uber aktuelle Geschehnisse wie die Alphabetisierungskampagne, liber Arbeitsschutz oder (iber Ereignisse
aus dem Ausland und machte das Lied so zu einer Chronik der Revolution (Vilar 30.01.2014). Auch andere Klinst-
ler nutzten die Grundmelodie und dichteten, entsprechend der Tradition, eigene Texte darauf. So erzahlte Gloria
Estefan bei einem Konzert in der Guantdanamo Air Base im Jahr 1995 ihre personliche Geschichte mit dem Lied.
Der Text lautete:

,Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera

One more time, mas alto

Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera

Sali pequefia de Cuba

Y te puedo asegurar

Sali pequefia de Cuba

Y te puedo asegurar

Que aunque haya pasado el tiempo
No pierdd mi identidad

iSoy cubanal!

Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera

Chequito de Puerto Rico, Chequito sefiores

Yo soy un puertoriqueiio
Que canta con sentimiento
Yo soy un puertoriquefio
Que canta con sentimiento
Y no que Cuba sea libre
Basta ya de sufrimiento

Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera

Guantanamera, guajira guantanamera

Una vez mas
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Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera

Le pido a dios por mi pueblo
Por que se apiada de el

Le pido a dios por mi pueblo
Por que se apiada de el

Pido a dios que nos permita
Ver a Cuba sin Fidel

Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera
Guantanamera, guajira guantanamera

Guantanamera, guajira guantanamera

Guantanamera, guajira guantanamera

Guantanamera, guajira guantanamera

Guantanamera, guajira guantanamera”

(Gloria Estefan on TV 17.01.2014)

Estefan beschreibt in ihrer Version, wie sie Kuba als kleines Kind verlieR3, aber nie ihre kubanische Identitat verlor
und dass sie sich ein freies Kuba ohne Fidel Castro wiinscht. In dem Video zu dem Auftritt ist zu sehen, dass das
Publikum, das aus gestrandeten kubanischen Bootsfliichtlingen bestand, feierte und mitsang und sich anschei-
nend mit den Inhalten identifizieren konnte. Besonders bei der Zeile, als Gloria Estefan Gott darum bittet Kuba
frei ohne Fidel zu sehen, tobte das Publikum (Gloria Estefan on TV 17.01.2014). Estefan nutzte hier also die ein-
gangige Melodie, um ihre politische Botschaft durch den Text zu Gbermitteln. Mit den Flichtlingen, die Kuba
verlassen wollten, fand sie ein dankbares Publikum, das ihre Gefuhle teilte. Auch der Cubano-Amerikanische
Kinstler Pitbull zahlt Guantanamera in der Version von Celia Cruz zu seinen Lieblingsliedern, da es jeder auf der
Welt kenne und mitsingen wiirde, auch wenn er kein Spanisch kénne. Zudem habe Cruz nicht nur wegen der
Musik, sondern aufgrund der Liebe fiir ihr Heimatland das Stiick aufgenommen (NPRmusic.com 18.09.2013).
Daher hat der Musiker selbst 2010 Guantanamera in einer Reggaeton-Version veroffentlicht, in der er in Anleh-
nung an das Original, im Text die Vorziige einer Frau preist (Pitbullmusic.com 2010). Das Stiick ,La Guantan-
amera“ wurde somit also nicht nur in Kuba selbst zur Vermittlung politischer Botschaften benutzt, sondern eben-
falls von Kiinstlern in der Diaspora. Die Tradition, die eigenen Botschaften in dem Stiick zu ibermitteln, wurde
dabei weitergefiihrt. Somit dient die Guantanamera unterschiedlichen Gruppen, hat aber fiir alle einen direkten
Bezug zu Kuba und der kubanischen Identitat inne:

,The song ,,Guantanamera” is undoubtedly the most popular song to emerge from Cuba, and must also be
ranked as one of the most familiar melodies in the world. Since its popularization in Cuba in the 1930s, it
has been recorded innumerable times, and has become a sort of icon of Cuban popular culture.”
(Manuel 2006b, 121f; Anfiihrungszeichen im Original)
Neben dem Aufkommen des Guajira-Son und anderen Untervarianten, entwickelte sich der Son selbst ab den
1940er Jahren weiter. Durch die Inklusion von komplexeren, Jazz-dhnlichen Harmonien und europaischen Instru-
menten, wie dem Piano oder Blechbldsern, sowie einer Tempoerhéhung mit einem rhythmischeren Gesamt-
klang, wurde er musikalisch komplexer. Besonders pragnant war dies bei der Einfiihrung des Conjunto-Formats
zu sehen, bei dem zu dem bisherigen Danzén-Ensemble ein Piano, eine Conga, eine zweite und evtl. dritte Trom-
pete hinzukamen. Die Zweiteilung des Son in Tema bzw. Guia (Strophe) und Montuno (Call-und-Response bzw.
Soloparts fir einzelne Instrumente) erhielt sich jedoch und ist auch heutzutage in vielen Salsa-Stiicken zu finden.
In den 1940er kam zum Son der Mambo als kubanisch-stammige Musikrichtung hinzu, die in New York entstand
(Manuel 2006a, 21ff). Musikalisch ist man sich Gber den Ursprung des Mambos nicht einig. Fir manche ist er
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lediglich eine Abwandlung des Guajira-Son und somit eine Art synkopisierter Montuno, wahrend andere den
Ursprung des Mambos in einem Rhythmus aus dem Kongo sehen, der mit afrikanischen Sklaven nach Kuba kam
und von Komponisten und Musikern wie Damaso Pérez Prado oder Arsenio Rodriguez aufgenommen wurde.
Pérez Prado war auch derjenige, der den Mambo in eine feste Form fasste und ihn durch seine Plattenaufnahmen
Anfang der 1950er Jahre, wie ,,Mambo No. 5 oder ,Mambo, qué rico el Mambo“ international bekannt machte.
Der Mambo wurde ab Mitte der 1950er in der Beliebtheit durch den Cha-Cha-Cha abgel&st, welcher eine Wei-
terentwicklung des Mambos ist. Der erste Cha-Cha-Cha ist im Jahr 1953 in dem Stiick ,La Engafiadora“ (Die Be-
trigerin) von Enrique Jorrin zu héren und entstand durch eine Rhythmusverschiebung:

,Daflir veranderte er [Enrique Jorrin] das rhythmische Muster des giiiros und der Klavierbegleitung im letz-

ten Teil und kombinierte die rhythmischen Muster von tumbadora, timbal und giiiro neu. [...] Er verschob

den Akzent von der vierten Achtelnote im 2/4-Takt des mambo auf die erste Zahlzeit des Taktes im cha-

cha-chd, wodurch er eine geringere Synkopierung erreichte.”

(Giro 2004, 256; kursiv im Original)

Diese geringere Synkopierung kam v.a. den Tanzern zugute, fur die Jorrin einen einfachen Rhythmus schaffen
wollte, den man ohne groRe Ubung lernen und beherrschen konnte (Pérez Sanjurjo 1986, 341). Dank seiner gro-
Ben Beliebtheit bei den Tanzern, wurde der Cha-Cha-Cha bald von diversen Kiinstlern wie dem Orquesta Aragén
oder Tito Puente aufgegriffen, die damit international erfolgreich waren (Giro 2004, 255ff). Besonders in den
USA konnten der Mambé und der Cha-Cha-Cha Erfolge erzielen, denn dort wurde populdre kubanische Musik
gerne konsumiert und hatte eine gewisse Tradition der Aufflihrung. Bereits die Contradanza, kam in den 1890er
Jahren nach New Orleans und wurde zusammen mit Ragtime und Blues zu einem Vorlaufer des US-Amerikani-
schen Jazz. In den spaten 1930er und friithen 1940er Jahren waren die Rumba und Conga sehr beliebt und wurden
vor allem in New York City in den Tanzhdusern gespielt. In den 1950er Jahren I&ste schlieBlich Ddmaso Pérez
Prado mit dem Mambo und dem Cha-Cha-Chd ein neues Tanzfieber aus. Beide hatten v.a. in New York grofRen
Erfolg, wo sie regelmaRig auf o6ffentlichen Tanzveranstaltungen gespielt wurden. Um die entsprechenden Tanze
zu lernen, wurde sogar Unterricht dafiir in Tanzschulen angeboten. Ebenfalls in den 1950er Jahren verbreiteten
sich durch Arsenio Rodriguez und seine Band der kubanische Guanguancé, die Guaracha und der Son-Montuno
in den USA, die mit anderen Elementen vermischt wurden und sich schlieRlich zur Salsa weiterentwickelten. Als
letztes musikalisches Genre, das in Kuba vor der Revolution entstand und noch in die USA exportiert wurde, gilt
die Pachanga, die zusammen mit ihrem Schépfer Eduardo Davidson 1960 nach New York kam und dort von vielen
Bands gespielt wurde (Cepero 2011, 417ff).

2.3.2 Musik nach der Revolution

Mit der kubanischen Revolution und dem bald darauffolgenden Embargo der USA, kamen die musikalischen Be-
ziehungen beider Lander zum Stillstand. Zum einen besuchten immer weniger amerikanische Touristen Kuba,
wodurch die Nachtclubs, die nicht von der kubanischen Regierung verstaatlicht wurden, schlieRen mussten und
damit die Beschaftigungsgrundlage vieler Musiker entzogen wurde. Gleichzeitig war es den kubanischen Musi-
kern nicht mehr méglich einfach in die USA zu reisen und dort aufzutreten. Viele Musiker verlieBen daher Kuba
aus Mangel an Perspektive, sei es aus wirtschaftlichen oder politischen Griinden. Daran anschlieRend folgte die
kubanische Musik nun zwei Pfaden: zum einen entwickelte sie sich auf der Insel weiter und zum anderen in der
kubanischen Diaspora (Cepero 2011, 420f). In Kuba bem{hte sich die neue Regierung darum Kultur fir alle Be-
volkerungsschichten zugédnglich zu machen. So wurde die Musikausbildung kostenlos und es wurden Bezirksmu-
sikschulen, Musikgymnasien, sowie nationale Musikhochschulen gegriindet, die offen fir alle sein sollten. Dane-
ben wurde die ,,Bewegung der Amateure” ins Leben gerufen, die alle musikalisch Interessierten versammeln und
sie in der Musikausiibung unterstitzen sollte. Zudem wurde der Nationalrat fir Kultur gegriindet, der regelma-
Rige nationale Festivals fur unterschiedliche Musikrichtungen organisierte und 1976 in das staatliche Kultusmi-
nisterium umgewandelt wurde. Um der gréRBer werden Nachfrage der Musiker nachzukommen, schuf man eine
kubanische Musikinstrumentenfabrik, welche die Massenproduktion von Instrumenten startete, die zuvor ledig-
lich in kleinen Handwerksbetrieben hergestellt wurden. Auch andere Kulturorganisationen wie das Nationale
Sinfonieorchester, das Nationalballett oder die Kulturhduser Casa de las Américas (Haus der Amerikas) wurden
kurz nach der Revolution gegriindet (ERer 2004, 38). Um die breite Bevolkerung zu erreichen, wurden Nachbar-
schaftszentren in ganz Kuba errichtet, in denen Musikausbildung angeboten wurde. Im nationalen Radio wurden
Lieder unterrichtet und Auffihrungsorte und Wettbewerbe fir Amateure wurden geschaffen, um die
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Bevolkerung zu ermutigen sich musikalisch zu engagieren. RegelmaRige Feste und Konzerte von Profi-Musikern,
zu denen der Eintritt frei oder zu einem sehr geringen Betrag moglich war, fanden ebenso statt, wie in dem
beriihmten Club Tropicana in Havanna (Manuel 1987, 162). Trotz dieser neuen UnterstitzungsmaRnahmen fir
die Musik und die Einbeziehung der Bevolkerung, war es fiir viele Profimusiker in Kuba nach der Revolution nicht
leicht ihrer Tatigkeit nachzugehen. Die neue Regierung schloss nahezu alle Nachtclubs, verstaatliche andere Auf-
trittsorte und verbot Musikern private Engagements anzunehmen. Vielmehr wurden alle Kinstler beim Staat
angestellt® und je nach Kénnen in Kategorien eingeteilt, die verschiedene Verdienste, Auftritts- und Aufnahme-
moglichkeiten boten. Somit traten die beim Staat beschaftigten Kiinstler in staatlichen Restaurants oder Clubs
auf. Fur andere Auftritte, z.B. im Ausland, war die Genehmigung der Regierung von Noten (Sweeney 2001, 182).
Ebenso wurden die Plattenfirmen von der neuen Regierung Gibernommen und 1964 zu der Firma Empresa de
Grabaciones y Ediciones Musicales (EGREM), zusammengefigt. Diese setzte ihre Schwerpunkte vor allem im folk-
loristischen Bereich, bei Musik fiir Kinder und Musik mit politischen Inhalten und ein Komitee entschied nun
darliber welche Projekte realisiert werden sollten und welche nicht (EBer 2004, 46). Erst mit der 6konomischen
Krise anderte sich diese Exklusivitdt in den Aufnahmerechten und so entstanden neben EGREM seit 1989 diverse
andere kubanische Verlage und Plattenfirmen. Ab 1993 konnten kubanische Musiker zudem Vertrage mit exter-
nen Plattenfirmen abschliefen, um ihre Musik zu produzieren und zu vermarkten (Froelicher 2005, 8f). Durch
die diversen staatlichen MaRnahmen zur Unterstiitzung der Musikschaffenden und Regulierungen des Musik-
marktes, wurde jegliche Kommerzialisierung nach der Revolution zunachst aus der kubanischen Musikszene ent-
fernt. Vielmehr sollten die Kiinstler dazu angehalten werden Musik fir das Volk zu schaffen und frei in diesem
Sinne zu agieren. Durch die freie Musikausbildung, die Beschaftigung beim Staat mit festem Einkommen und die
Versorgung in der Rente sollte dies gewahrleistet werden (Manuel 2006a, 55). Organisatorisch bestanden
dadurch wesentlich weniger Freiheiten fir die Musiker als noch vor der Revolution, dafiir mussten sie sich keine
Gedanken mehr um eine materielle Versorgung machen. Die Befreiung von Zwangen des Kommerzes ging somit
einher mit einer staatlichen Kontrolle liber die Musiker. Es sollte nicht mehr nach markttechnischen Gesichts-
punkten Musik geschaffen werden, sondern diese sollte im Dienst der Revolution und der Schaffung des neuen
Menschen stehen (Froelicher 2005, 8). Inhaltlich stand in den friihen Jahren nach der Revolution die Schaffung
einer einheitlichen kubanischen Identitat im Kulturbereich im Vordergrund. Diese Identitdt sollte zum einen dazu
dienen das Volk zu vereinen, zum anderen sollte dadurch gleichzeitig ein Kontrapunkt zu den bisherigen starken
Einflissen anderer Lander, dabei vor allem den USA und Spanien, gesetzt werden. Wer genau Teil der neuen
musikalischen ldentitdt werden sollte, wurde von oben herab entschieden, so dass eine Steuerung der musikali-
schen Landschaft Kubas durch den Staat vorgenommen wurde. Die Musik wurde somit Teil einer Kultur, die als
ideologische Waffe dienen sollte. Durch eine einheitliche kubanische Identitdt wollte man eine vereinte Nation
schaffen, die das gemeinsame Ziel verfolgte gegen den externen Feind, die USA, zu bestehen (Astley 2012, 5-19).
Ebenso wollte man durch neugeschaffene Musik einen Gegenpol zu den Stiicken von vor der Revolution schaffen,
die noch stark von den USA beeinflusst waren. Man wollte durch neue Werke einer Nostalgie nach der vorrevo-
lutiondren Zeit entgegenwirken und zugleich ,,den neuen Mensch” pragen (Morales 2003, 96). Dafiir galt die von
Fidel Castro in seiner ,Rede an die Intellektuellen” im Jahr 1961 vorgegebene Richtlinie:

,Dentro de la Revolucién todo, contra la Revolucién nada.”
(Fidel Castro Ruz 1961 in Manuel 1987, 163)
Diese besagte, dass alles innerhalb der Revolution stattfinden konnte, was sich nicht direkt gegen sie wendete.
Konterrevolutiondre Liedtexte oder Musiker, die sich gegen die Revolution wendeten, wurden hingegen nicht
toleriert (Manuel 1987, 163). Einer der Kiinstler, der den Aufruf zur nationalen Einheit aufgriff, war Carlos Puebla.
Er komponierte viele Lieder mit einfacher Melodie, die zum Mitsingen gedacht waren und die Taten und Person-
lichkeiten der Revolutionare lobten. Seine Sones hatten beispielsweise die Alphabetisierungskampagne (,,Son de
la Alfabetizacion) oder politische Themen zum Inhalt (,,La OEA es cosa de risa“- ,Die Organisation der Amerika-
nischen Staaten ist lacherlich”). Insgesamt schrieb Puebla circa 1.000 solcher politischen Lieder. Sein wohl be-
kanntestes Stiick, das auch heutzutage noch immer auf Kuba gespielt wird, ist ,Hasta siempre Comandante“®®

8 Zunéachst wurden lediglich die Musiker beim Staat beschaftigt, die E-Musik spielten. Ab 1968 wurde dies jedoch auch auf alle anderen
Musikrichtungen ausgedehnt (ERer 2004, 40).

8  Der Text findet sich im Anhang.
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(Auf immer Kommandant), das Puebla Che Guevara bei Bekanntwerden dessen Todes widmete. Ausziige aus
dem Text lauten:

Seguiremos adelante

Como junto a ti seguimos

Y con Fidel te decimos:
Hasta siempre comandante.

Aqui se queda la clara,
La entrafiable transparencia,
De tu querida presencia
Comandante Che Guevara.
(Musica.com 2017)

Das Lied besagt somit, dass Kuba den Kommandanten und seine rithmlichen Taten nie vergessen, dass er immer
auf Kuba prasent sein wird und man ihm auch nach seinem Tod nachfolgen wird (Sweeney 2001, 173f). Neben
eindeutig prorevolutiondren Werken fand eine Rickbesinnung auf traditionelle Tanzmusiken, wie den Cha-Cha-
Cha oder die Guanguanco statt, die als native kubanische Schépfungen angesehen wurden. Ebenso riickten die
afro-kubanischen Bestandteile der Kultur in den Mittelpunkt der Betrachtungen, welche als authentisches Erbe
gefeiert wurden und die Distanzierung von den USA vorantreiben sollten. In der Musik wurden daher besonders
folkloristische Elemente, wie beispielsweise die Rumba, gefordert und zur Auffiihrung gebracht (Astley 2012, 5-
19). Als genuine Musik der Revolution wurde in den friihen 1970er Jahren die Nueva Trova geschaffen, die eine
Variante der Nueva Cancién®” (Neues Lied) aus Lateinamerika darstellte. Die Kiinstler, wie Pablo Milanés oder
Silvio Rodriguez, waren von US-amerikanischen Singer-Songwritern wie Bob Dylan oder Joan Baez inspiriert und
schufen Stiicke, die sich der revolutiondren Realitdt in Kuba widmeten. Oft begleiteten sie sich ausschlieBlich mit
Gitarre, wodurch der Text besonders hervortrat (Manuel 2006a, 56f). Die Sdnger dieser neuen Lieder sahen sich
selbst als in der Tradition der kubanischen Trova stehend an und schufen Werke, die sich an diese anlehnten, z.B.
durch die Verwendung der traditionellen Décimas-Reimform. Die Kombination mit modernen Rock-Pop-Elemen-
ten, sowie die Nutzung moderner Instrumente, wie den Synthesizer, charakterisierten die Nueva Trova ab den
1980er Jahren, die als Hochzeit der Musikrichtung auf Kuba angesehen werden kdnnen. Inhaltlich setzten sich
die Lieder neben alltdglichen Themen, Liebe und anderen Gefiihlen, mit der kubanischen Revolution auseinan-
der. Dabei waren sie wenig kritisch, sondern stellten die positiven Errungenschaften der Revolution heraus und
forderten dazu auf sich fiir die Umsetzung des neuen Menschen in Kuba zu einzusetzen. Dabei kam es den Kiinst-
lern immer darauf an, als Teil des Volkes gesehen und nicht glorifiziert zu werden. Dies erreichten sie durch viele
Livekonzerte an unterschiedlichen Orten, bei denen sie in ihrer Alltagskleidung auftreten:

,Die Kiinstler der ,Bewegung der nueva trova“ traten nicht nur in den Theatern des Landes auf, sondern
auch in Arbeitszentren, Schulen, Militarkasernen oder auf Zuckerplantagen und politischen Kundgebungen,
um dem Volk seine Musik vorzuspielen.”
(Diaz 2004, 267, Anfiihrungszeichen und kursiv im Original)
Bei den Konzerten standen das Uberbringen ihrer Botschaft und die Kommunikation mit dem Publikum im Fokus,
anstelle der Prdsentation einer unterhaltsamen Show. Die Beliebtheit der Nueva Trova war so groR, dass auf
Kuba eine nationale Vereinigung der Nueva Trova entstand, der zeitweise (iber 2.000 Mitglieder angehdrten.
Diese trafen sich regelmaRig auf regionaler und nationaler Ebene, um Kompositionen zu diskutieren und die Mu-
sikrichtung inhaltlich und musikalisch im Sinne der Revolution weiterzuentwickeln (Manuel 1987, 173f). Neben
ihrer Beliebtheit auf Kuba, konnten die Nueva Trova Kiinstler international groRe Erfolge erzielen. So galten sie
in Sidamerika als Vorbilder fiir die dortigen Varianten des Nueva Cancion, wahrend sie in Europa als musikalische
Botschafter der Revolution angesehen wurden. Kubanische Musiker nahmen an internationalen Festivals teil und

Die Nueva Cancion ldsst sich laut Moore wie folgt charakterisieren:

,Nueva cancidn is best defined as a genre of socially engaged song that became popular in the Spanish-speaking Americas during the
1960s and 1970s. Most of its early performers and listeners were teenagers and young adults, primarily middle-class and college-edu-
cated. They sought an alternative to music dominating the media that they perceived as overly commercial. Nueva cancién performers
attempted to create a new kind of music, one of high artistic quality; in some cases they adopted local forms of folklore or instruments
that earlier generations considered of little interest. The lyrics of early compositions touched on many subjects, drawing attention to
social injustice or discussing more conventional themes such as love or romance in fresh, unconventional ways” (Moore 2010, 148; kursiv
im Original).
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waren ,,[...] eines der effektivsten Mittel, um die ehrliche, solidarische und revolutiondre Botschaft des kubani-
schen Volkes dem Rest der Welt und speziell Lateinamerika zu Gberbringen” (Diaz 2004, 269f). Die kubanischen
Kinstler wurden so international ,,zu Symbolfiguren fiir den Kampf der Volker gegen Unterdriickung und kultu-
rellen Imperialismus” (ERer 2004, 49). Auch heutzutage entstehen noch Werke der Nueva Trova, wobei diese
sich durchaus kritisch mit der kubanischen Realitdt auseinandersetzen und Hinweise geben, wie die Revolution
weiterentwickelt werden kénnte (Diaz 2004, 264ff). Neben der Schaffung neuer Werke der Revolution, gehérte
die Fokussierung auf die auf Kuba ansdssigen Musiker zur Schaffung einer einheitlichen Identitat. Alle Kunstler,
die ihr Heimatland verlieRen, wurden nicht mehr als Teil der kubanischen Kultur angesehen und ihre Werke soll-
ten aus der kollektiven Identitdt entfernt werden. Im musikalischen Bereich geschah dies, indem die Stiicke nicht
mehr aufgefiihrt oder im Radio gespielt wurden und keine Aufnahmen mehr verkauft wurden. Durch das Verlas-
sen des Heimatlandes wurden die Musiker darliber hinaus als Verrater an der Revolution gesehen und als
»Gusano” (Wurm) bezeichnet, die es nicht wiirdig waren weiterhin in Kuba eine Rolle zu spielen (Astley 2012, 5-
19). Dabei wurde nicht von Fall zu Fall unterschieden, sondern eine Verallgemeinerung vorgenommen:

,La explicacion era siempre la misma, sea porque se fueron de la isla, desertaron durante una gira, o sen-
cillamente, tuvieron manifestaciones publicas contra la Revolucion Cubana. Fue una politica inflexible
durante décadas [...]“
(Ferreira 11.08.2012)
Die Revolutiondre versuchten durch Zensur und das bewusste Ignorieren der Existenz somit Kiinstler, Musikrich-
tungen, sowie einzelne Lieder zu verbieten, wobei nie eine offiziell bestatigte schwarze Liste des Staates exis-
tierte. Vielmehr kam es zu einer Selbstzensur der Medien und v.a. der Radiosender, die gewisse Musiker nicht
spielten. Die Selbstzensur der Horfunkstationen war gerade deswegen so von Bedeutung fir die Verbreitung von
Musik in Kuba, da nach der kubanischen Revolution kein freier Markt fiir Musikaufnahmen mehr existierte, son-
dern nur noch ausgesuchte Werke, meist russischer und kubanischer Kinstler, verkauft wurden. Lediglich auf
dem Schwarzmarkt konnte man noch Aufnahmen oder Kopien von Musikern, die verboten waren, erwerben.
Diese wurden entweder durch Reisende nach Kuba eingefiihrt oder direkt von Radiosendungen aus Miami, die
auf der Insel zu empfangen waren, aufgenommen. Zusatzlich zu den Beschrdankungen auf dem Tontragermarkt,
war die Verfligbarkeit von Musikabspielgerdten eher gering, so dass viele Kubaner auf das Radio als Unterhal-
tungs- und Informationsmedium zurtckgriffen (Forte 14.08.2012). Beispiele fiir kubanische Musiker, die Kuba
verlassen hatten und deren Werke daher nicht mehr in Medien auf Kuba gespielt wurden waren Orlando Contre-
ras, Blanca Rosa Gil, Orlando Vallejo, Nico Membiela und Celio Gonzalez. Zusatzlich zu den kubanischen Kiinstlern
wurden einige internationale Musiker auf der Insel zensiert, die sich nach Ansicht der kubanischen Regierung
gegen die Revolution verhalten hatten. So wurde Julio Iglesias auf Kuba zensiert, da er sich mit in Guantanamo
gefangen Bootsflichtlingen solidarisierte, ebenso wie José Feliciano, Camilo Sesto, Roberto Carlos, Oscar D’Ledn
und Rolando Laserie, die sich kritisch Gber die kubanische Regierung dufRerten. Die Zensur der internationalen
Musiker war jedoch nur voriibergehend und nicht so endgiiltig, wie bei den kubanischen Kiinstlern (Moreno
10.08.2012). Gerade in den 1960er und 70er Jahren konnte man in Kuba von einem ,kulturellen Genozid” spre-
chen, der mit der Politik des Ausschlusses von Musikern, die anhand politischer Entscheidungen getroffen wur-
den, einher ging. Zudem verlieRen viele Klinstler freiwillig die Insel, was zusatzlich zu einem Verlust musikalischen
Potentials beitrug. In den 1990er Jahren ging man in der kubanischen Verwaltung daher dazu tber, nicht mehr
generelle Verbote auszusprechen, sondern jedes Musikstiick und jeden Kiinstler zu analysieren und zu beurtei-
len, ob sie in den kubanischen Medien einen Platz bekommen sollten oder nicht. So wurden jiingere Kiinstler wie
Gloria Estefan, Arturo Sandoval und Paquito D’Rivera einer Analyse unterzogen, deren Ergebnis nicht eindeutig
war, sondern bei denen von Werk zu Werk entschieden wurde (Silva Brenneman 2004, 161f). Andere Musiker
wie Jon Secada, Maria Conchito Alonso oder Juan Pablo Torres, wurden in dieser Zeit in die Zuordnung derjenigen
aufgenommen, die nicht im kubanischen Radio gespielt werden sollten, da sie AuRBerungen getatigt hatten, die
nicht als angemessen betrachtet wurden und/oder die gegen die Revolution gerichtet waren (Sosa 14.08.2012).
Neben einzelnen Kiinstlern, die politisch nicht mit der kubanischen Regierung Gbereinstimmten, wurden im re-
volutiondren Kuba auch ganze Musikrichtungen zensiert. So etwa US-amerikanische Musik, wie Rock- und Pop-
musik, die eine , diversionismo ideoldgico” (ideologische Zerstreuung) und , penetrado cultural” (kultureller Pe-
netration) darstellten und somit nicht mit den neuen revolutiondren Werten im Einklang standen. Queen, die
Beatles sowie Carlos Santana wurden daher lange Zeit nicht auf Kuba im Radio gespielt (Forte 14.08.2012). Den-
noch horte die kubanische Bevolkerung Rock und Pop, v.a. durch US-amerikanische Radiostationen, die von
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Florida aus Kuba erreichten. Auch CDs, die aus dem Ausland nach Kuba kamen, wurden von den Fans gehort und
einige Musiker, die eigene Instrumente besaRen spielten sogar US-amerikanische Musik auf privaten Veranstal-
tungen. Somit entwickelte sich Rock und Pop innerhalb Kubas in einem Untergrundnetzwerk von Musikern und
Fans weiter, ohne offiziell von Staat anerkannt und sogar von diesem verboten worden zu sein (Pacini Hernandez
und Garofalo 2004, 90f). Dabei musste man jedoch aufpassen, dass man diese musikalische Vorliebe nicht zu
offentlich auslebte, wie der Musikprofessor Raul Murciano der University of Miami feststellte:

,The government ruled with an iron fist [...]. They understood how radical music could be. Anything that

looked toward the North was censored. You could be put in jail for owning American records. You knew

exactly what you could and couldn't do."

(Raul Murciano 2010 in Maza 24.06.2010)

Die kubanische Rockmusik entwickelte sich daher zunachst als Abbild auslandischer, v.a. US-amerikanischer Vor-
bilder, deren Lieder einfach nachgespielt wurden. Problematisch war daran vor allem, dass diese Stiicke und die
englische Sprache als , politische und ideologische Durchdringung” angesehen wurden, die sich negativ auf die
kubanischen Jugendlichen und die revolutiondren Werte auswirken kénnten. Somit wurden Rockgruppen stark
eingeschrankt und hatten keinen Platz in den offiziellen Medien oder bei den Plattenfirmen. Zudem fehlten
Rdaume zum Proben, Auftrittsmoglichkeiten und bei vielen auch die Instrumente und technischen Mittel, um
tiberhaupt Musik zu machen. Dariiber hinaus gingen viele der Musiker einer anderen Tatigkeit nach, um Geld zu
verdienen und betrieben Rockmusik nur in ihrer Freizeit. In den 1970er Jahren wirkten schliefRlich Einfliisse aus
spanischer Rockmusik auf die kubanische Musiklandschaft ein, die sich z.B. durch die Teilnahme spanischer Rock-
gruppen an Musikfestivals auf Kuba ergaben. Diese Einflisse hatte zur Folge, dass kubanischen Rockgruppen nun
vermehrt auch in Spanisch sangen (Gonzalez Moreno 2004, 307ff). Die Popularitat der Musikrichtung, gerade
auch durch die Nutzung der eigenen Sprache, wurde immer groRer. Mitte der 1970er Jahre wurde Rock schlief3-
lich zum Teil des offiziell in den kubanischen Medien akzeptierten Repertoires, auch um das Héren von auslandi-
schen Radiosendern zu unterbinden. Ausgeschlossen wurden jedoch Stiicke, die Gewalt oder Sex verherrlichten.
Auf diese Anerkennung folgend, nahmen viele kubanische Musiker Elemente des Pop und Rock in ihre Musikkre-
ationen auf und rechtfertigten dies damit, dass die negativen Eigenschaften der Musikrichtungen wie Hedonis-
mus, Individualismus und Kommerzialisierung im Zusammenhang mit dem Milieu stédnden, in dem die Musik
stattfande. In Kuba hingegen kénne man sich jedoch auf die rein musikalischen Elemente beschranken:

,If we can borrow from North American music when it serves us, it’s a form of winning against imperialism
—taking what good the North American people have to offer, without their system.”
(Argeliers Ledn 1984 in Manuel 1987, 164)
Die Musiker gingen somit von einem gebildeten und politisch geschulten Publikum aus, das sich von der aus den
USA stammenden Musik nicht blenden lassen wiirde (Manuel 1987, 163ff). Mit der breiteren Etablierung des
Rock erfolgte die musikalische Vermischung mit kubanischen Musikrichtungen, wie der Trova oder Elementen
aus der Rumba. Dariber hinaus verbesserten sich die Bedingungen der Musiker, die nun haufiger bei kubani-
schen Agenturen Aufnahme fanden und dadurch offiziell auftreten und Platten veréffentlichen konnten. Ende
der 1980er Jahre verbreiterte sich zudem die Gestalt des Rock und man konnte Heavy Metal, Trash, Punk, alter-
nativen Rock sowie Rock-Pop-Gruppen in Kuba finden. Auch die Themen der Lieder spiegelten diese Vielfalt wider
und reichten von religiosen Inhalten, iber Gesellschaftskritik, bis hin zu humorvollen Stiicken liber die eigene
Lebenssituation. Um eine moglichst groRe Freiheit der AuBerungen zu erreichen und einer Zensur zu entgehen,
wurden die Liedtexte metaphorisch formuliert. Durch die aufkommende staatliche Unterstiitzung professionali-
sierten sich die Rockmusiker immer mehr und viele absolvierten ein Musikstudium oder eine vergleichbare Aus-
bildung. Heutzutage findet man viele unterschiedliche Varianten des Rock in Kuba, der von anderer kubanischer
Musik beeinflusst sein oder den Klang von internationalen Rockstiicken haben kann. Es herrscht also trotz der
anfanglichen Widersténde eine groRe Vielfalt dieser Musikrichtung in Kuba vor (Gonzalez Moreno 2004, 313ff).
Rock und Pop blieben jedoch nicht die einzigen kritisch angesehenen Musikrichtungen, sondern dhnliche Vorbe-
halte wurden ebenso gegenliber Jazz-Musik geduRert, die v.a. mit einem unkonventionellen Lebensstil und Dro-
genmissbrauch assoziiert wurde. Mit dem Bekanntwerden der Musikgruppe Irakere Mitte der 1970er Jahre, die
eine Synthese aus afro-kubanischen Elementen mit kubanischer Tanzmusik, Jazz und anderen Formen schaffte,
wurde der Jazz anerkannt. Seitdem erhalt er die volle Unterstitzung und Férderung des kubanischen Staates mit
einem jahrlichen Jazz-Festival und seit Mitte der 1980er Jahren auch einem Jazzclub in Havanna (Manuel 1987,
163ff). Die anfanglichen Vorbehalte gegeniiber Jazz waren somit nicht von langer Dauer. In den 1990er Jahren,
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nach dem Zerfall der Sowjetunion und damit dem Ende der wirtschaftlichen Beziehungen und den Finanzhilfen
durch den ,grofRen Bruder”, anderte sich auch die Einstellung der Kubaner gegeniiber der Kultur. In der ,Spezi-
alperiode” fand eine Abkehr von der bisher gepredigten kulturellen und sozialistischen Einheit statt. Die Bevol-
kerung in Kuba war gezwungen neue Wege zu finden, um zu liberleben. Die bisherige Uniformitat und das Ziel
des Aufbaus einer neuen Gesellschaft, machten individuellen existentiellen Verhaltensweisen Platz. Diese Rick-
besinnung auf das eigene Wohl ging einher mit Veranderungen in der Musikszene. Durch die finanziellen Schwie-
rigkeiten des Staates konnte nur noch wenig Férderung im Musikbereich vorgenommen werden. Zudem wurde
man nachsichtiger, was die Inhalte der Musik anging. Die Toleranz wuchs, was damit zusammenhing, dass Musik
nun genutzt werden sollte, um im wachsenden Tourismusbereich in Kuba und durch Auslandstourneen wichtige
Devisen zu erwirtschaften. Somit wurde nun vielmehr das unterstiitzt, was Geld fiir die Staatskasse versprach.
Darunter zu leiden hatten die klassische Musik und die Zarzuelas, da diese nicht so interessant fiir Touristen
waren (Manuel 2006a, 59). Tanzmusik oder Musica Bailable hingegen, wurde unter dem Namen Salsa Cubana
gefordert und zum festen Bestandteil vieler kubanischer Gruppen in dieser Zeit, da sie die Merkmale besaR Tou-
risten anzuziehen und somit Devisen zu generieren. Da Salsa von vielen kubanischen Musikern als kubanische
Musik mit einer anderen Bezeichnung angesehen wurde, nahmen viele der Kiinstler den Begriff als pragmatische
Lésung an, um ihre Aufnahmen international zu verkaufen oder zahlkraftiges Publikum zu ihren Konzerten zu
locken. Die bis dahin benutzten Begriffe Son, Guanguancé oder Mdsica Bailable fir die verschiedenen Tanzmu-
siken hingegen waren vielen Auslandern eher fremd und daher fir Marketingzwecke ungeeignet (Froelicher
2005, 8ff). Zeitgleich zu der Férderung und internationalen Etablierung der Salsa Cubana erfolgte in der Spezial-
periode eine Rickbesinnung auf nach der Revolution vernachlassigte Genres traditioneller kubanischer Musik,
deren Elemente in neue Werke einflossen oder die gédnzlich wieder auflebten. Dies war vor allem dort der Fall,
wo auslandische Touristen, animiert durch den Film , Buena Vista Social Club“, danach verlangten. Die schwieri-
gen wirtschaftlichen Verhaltnisse fiihrten zudem dazu, dass die kubanische Regierung in Frage gestellt wurde,
was in der Musik ihren Ausdruck fand. Die Anziehungskraft der Nueva Trova, die der Revolution gegeniiber po-
sitiv eingestellt war, schwand und es wurden eher kritische Werke komponiert. So wurden Themen, wie Zensur,
die Omniprasenz des Staates aber auch fehlende Menschenrechte angesprochen. So schuf z.B. der Trovador Car-
los Varela Lieder wie ,,Guillermo Tell” (Wilhelm Tell), in denen er darstellte, dass es Zeit fiir einen Regierungs-
wechsel sei. Diese kritischen Werke standen im klaren Gegensatz zu den friihen politischen Liedern nach der
Revolution, die vor allem Kritik an den USA dufRerten. Insgesamt flihrte die Spezialperiode somit zu einer offene-
ren AuRerung von Kritik durch Musik, die allerdings durch einzelne Kiinstler wie Varela erfolgte und nicht aus der
breiten Masse heraus kam (Astley 2012, 20-43). Eine Musikrichtung, die als Reaktion auf den internationalen
Salsa-Boom Anfang der 1990er Jahren in Kuba entstand, war die Timba. Ihre Urspriinge lassen sich bis in die
1970er Jahre zuriickverfolgen, als junge, meist studierte Musiker begonnen Son mit Jazz-Elementen zu vermi-
schen®®, Sie war eine Variante® zwischen Salsa und Son mit Jazzelementen und Anteilen afro-kubanischer Musik.
Traditionelle Elemente kubanischer Musik wurden mit modernen Instrumenten und ausldndischen Einfllissen
kombiniert. Durch die Professionalisierung der Musiker, stieg die musikalische Qualitdt, was zu einer breiten Po-
lyrhythmik in den Stiicken und einem groRen Umfang an Perkussionsinstrumenten fiihrte. Diese spielten gleich-
berechtigt mit der Blasersektion und den Melodieinstrumenten, wie Piano und Bass, so dass es zu einer musika-
lischen Fille und Dichte kam, die eine gewisse Dynamik besall (Gonzalez Bello und Casanella Cué 2004b, 331ff).
Die Liedtexte der Timba hatten in den 1990er Jahren neben dem , klassischen Thema“ Liebe, die schwierige Le-
benssituation in Kuba in der Spezialperiode zum Inhalt, so dass die Lieder das zum Ausdruck brachten, was das
Publikum tagtaglich erlebte. Viele Stlicke wurden daher zum Sprachrohr der kubanischen Gesellschaft zu dieser
Zeit, wodurch viele umgangssprachliche Begriffe und Redewendungen Einzug in die Texte hielten (Manuel 2006a,
60). Waren die Texte der Lieder jedoch zu regierungskritisch, wurden diese zensiert, indem sie nicht in den ku-
banischen Medien ausgestrahlt und nicht bei 6ffentlichen Konzerten gespielt werden durften (Froelicher 2005,
12). Dennoch konnte auch gut zur Timba, die z.B. von Gruppen wie NG La Banda oder Charanga Habanera gespielt
wurde, getanzt werden, was sie wiederum fiir Touristen interessant machte (Manuel 2006a, 60). Ein weiterer

68 So gelten bspw. einige Stiicke der Band Irakere als Vorlaufer der Musikrichtung, die erst ab den 1990er Jahren als Timba bezeichnet
wurden (Gonzalez Bello und Casanella Cué 2004b, 331ff).

Froelicher gibt an, dass Timba eigentlich keine Weiterentwicklung aus Son und Salsa ist, sondern lediglich eine andere Bezeichnung fir
die Tanzmusik, die seit etwa Anfang der 1990er Jahre in Kuba gespielt wurde. Die Musiker wollten sich durch den Begriff von Kiinstlern
anderer Nationen absetzen, die ebenfalls Salsa-Musik machten. Es handele sich somit auch hier eher um einen Marketingbegriff als um
eine tatsdchliche musikalische Neuschopfung (Froelicher 2005, 11f).
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Aspekt der Spezialperiode war die Hinwendung zur Religion, was vor allem einen Zulauf zu afro-kubanischen oder
-karibischen Religionen wie Santeria bedeutet. Teile davon lassen sich in der Musik dieser Zeit finden, indem
typische religiose Elemente in Stlicken benutzt wurden oder Religion an sich thematisiert wurde (Astley 2012,
20-43). Dies wurde dadurch moglich, dass Kuba ab 1991 offiziell ein sdkularer Staat war, in dem die private Aus-
ibung der Religion erlaubt war. Somit konnten Lieder mit religiosen Themen in der Offentlichkeit gespielt wer-
den und speziell im Bereich der Tanzmusik entstanden Werke mit religidsen Inhalten, v.a. mit Bezug zur Santeria-
Religion (Froelicher 2005, 24f). Einher mit der Beschaftigung mit Religion wahrend der Spezialperiode ging die
Auseinandersetzung mit dem Konzept von ,Schwarzheit” in Musik. Dies fiihrte dazu, dass die Rap- und die Hip-
Hop-Kultur’®in Kuba FuR fassen konnte und viele neue Gruppierungen und Kiinstler entstanden, die dieses Genre
fur sich entdeckten. Den Zugang zu der Musik erhielten die Kubaner v.a. durch Radiostationen in Miami wie 99
Jamz. Zunachst ahmten die kubanischen Rapper ihre Vorbilder nach und ersetzten die fehlende technische Aus-
stattung durch kubanische Varianten. So integrierten sie die Batd-Trommel als Grundrhythmus in ihre Stlicke
oder ahmten als Beatbox mit dem Mund Instrumente nach. In den Texten beschaftigten sie sich mit der kubani-
schen Geschichte und Literatur und kombinierten diese mit Geschehnissen des aktuellen Lebens (Fernandes
06.08.2011). Dabei distanzierten sie sich bewusst inhaltlich von ihren US-amerikanischen Vorbildern:

,From the outset, Cuban rap never embraced the themes of violence typical of much commercial rap in the
United States. [...] They were attracted to the sound and urgency of rap music, as well as its associations

with the black community there, but wrote song lyrics to conform to their own experiences and needs.”
(Moore 2010, 170)

So zeigten sie eher kubanische Probleme auf, wie die ab den 1990er Jahren wiederaufkommende Prostitution
und soziale Ungleichheit oder den vermeintlich nicht mehr existenten Rassismus der kubanischen Gesellschaft.
Oftmals nutzen die Kiinstler dabei metaphorische Texte, die keine klaren Botschaften enthielten oder Zweideu-
tigkeiten, um nicht in Konflikt mit den Behdrden zu kommen und keine Auftrittsverbote oder Medienzensur zu
riskieren. Die Rapper selbst sahen sich als loyale Opposition, die im Sinne der Revolution eine Anderung hin zum
Bessern forderten:

,We want to let people know how to behave, in a positive way, always a positive message. We never talk
about violence, about killing. We try to give a new message in a positive way and with the principles of the
Revolution which made us develop.”
(Amenaza 1997 in Pacini Hernandez und Garofalo 2004, 99)
Diese Bestrebungen der Verbesserungen beinhalteten eine Kritik am steigenden Individualismus der kubani-
schen Gesellschaft in den 1990er Jahren und zugleich die Betonung der Errungenschaften der Revolution (Ola-
varria 2008, 369ff). Von der kubanischen Verwaltung wurde die wachsende Hip-Hop-Gemeinschaft zunachst kri-
tisch gesehen, da sie sich als eine ,racially divisive” (Fernandes 06.08.2011) Kultur darstellte, die die Gesellschaft
eher spalten als einen wiirde. Da die Musikrichtung bei der kubanischen Jugend jedoch groRen Anklang fand,
ging der Staat neue Wege und eignete sich die Musik an (Fernandes 06.08.2011). Dies geschah ideologisch mit
der Begriindung, dass Rap die Musik der unterdrickten afro-amerikanischen Bevolkerung der USA und nicht der
dominanten weien Fihrungselite sei. Daher stehe die Musik nicht im Konflikt mit den Zielen der Revolution.
Dariber hinaus wurde die Hip-Hop-Kultur eher als Bewegung der Jugend und nicht der schwarzen Teile der Be-
volkerung gedeutet, da die Fans und Musiker aus allen sozialen Schichten kamen (Pacini Hernandez und Garofalo
2004, 91). Der staatliche Zugang zu den Musikern wurde dadurch geschaffen, dass diese verpflichtet wurden
Mitglied in der neu gegriindeten kubanischen Hip-Hop-Organisation zu werden. Dadurch wollte man kontrollie-
ren, was inhaltlich in der Musik passierte und wer sich musikalisch duern durfte. Allen Kiinstlern, die nicht der
Organisation beitreten wollten, wurden 6ffentliche Auftritte untersagt und sie bekamen keinerlei staatliche Un-
terstiitzung (Silva Brenneman 2004, 163). Diejenigen hingegen, die mit den Behérden zusammenarbeiteten wur-
den hingegen zumeist beim Staat beschéftigt (Fernandes 06.08.2011). Zusatzlich zu diesen strukturellen MaR-
nahmen, wurde in den offiziellen Medien ein Platz fir die Musikrichtung geschaffen. So gab es im Staatsfernse-
hen samstags nachmittags eine Sendung zu Hip-Hop und die wochentliche Radioshow ,,Esquina de Rap” (Rap-
Ecke) (Olavarria 2008, 369). Die Popularitdt des kubanischen Raps war dadurch v.a. zwischen 1995 und 2003
besonders hoch (Moore 2010, 138). Ab Mitte der 2000 Jahre tauschten etliche Musiker den Rap gegen den

70 Rap und Hip-Hop werden hier als synonyme Wérter benutzt. Der Verfasserin ist jedoch klar, dass Rap nur ein Teil der Hip-Hop-Kultur ist,
die noch aus anderen Elementen wie Breakdance, DJ-ing und den MCs besteht.
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kommerziell erfolgreicheren Reggaeton ein, der urspriinglich in Panama entstand und sich von dort in der ge-
samten Karibik und Stidamerika verbreitete. Beim Reggaeton werden gerappte Liedtexte mit einem tanzbaren
Rhythmus, dem ,,Dem Bow*“’%, und eingéngigen Melodien verbunden um eine Mischung zwischen dem ,,Spanish-
language dancehall and Spanish-language rap” (Moore 2010, 138) zu schaffen. Um ihm eine eigene nationale
Note zu verpassen, integrierten die kubanische Kiinstler Elemente der Timba und anderer eher traditioneller
populdrer Musik, sowie der Santeria-Religion in ihre Reggaeton-Werke. Dabei stellten sie im Gegensatz zum eher
kritischen kubanischen Rap mehr die Freude am Leben, am Tanzen und am SpaBhaben in den Vordergrund und
gingen weniger auf politische oder soziale Themen ein (Moore 2010, 138ff). Diese inhaltliche und musikalische
Neuausrichtung frilherer Rap-Musiker Idsst sich mit der 6konomischen Entwicklung des Landes in Beziehung
setzten:

,Virtually all performers now feel pressure to create music that will sell CDs and attract the attention of

international record labels, regardless of their politics. This is indicative of overall economic changes within

Cuba in the new millennium and the country’s gradual reintegration into international circuits of trade at

the same time that political discourse remains decidedly socialist”

(Moore 2010, 174).

Da die Textinhalte explizit sexuell, bis hin zu vulgdr waren, verboten die kubanischen Behdrden das Genre 2012
und verbannten es aus den Medien. Dadurch fiihlten sich viele Reggaeton-Musiker motiviert sich in ihren Texten
nicht nur mit Konsum und Sexualitdt zu beschéaftigen, sondern auch ihre Unzufriedenheit auszudriicken. Politi-
sche Themen wurden in die Liedtexte aufgenommen, die klar die Opposition zu der offiziellen Regierungslinie
ausdriicken. Dieser neuen inhaltlichen Orientierung wurde mit ,Reggaetdn Contestario” (Protest-Reggaeton) be-
zeichnet (Gamez Torres 17.08.2016). Das Verbot von Reggaetdn wurde zwar spater wieder gelockert, aber noch
heute haben explizite Kiinstler kaum Platz in den 6ffentlichen Medien und Schwierigkeiten damit in staatlichen
Plattenstudios ihre Stiicke aufzunehmen. Als Mittel der Distribution ihrer Lieder hat sich daher die Verbreitung
Gber El Paquete etabliert, wodurch die groRe Fangemeinde erreicht werden kann (Mallonee 30.03.2017). So wird
beispielsweise der Reggaeton fiir seine Texte kritisiert, die neben sexuellen Konnotationen auch Werte wie Ka-
pitalismus und Konsumorientierung vermitteln, die entgegen der kubanischen Revolution stehen. Neben Rap
und Reggaeton hielten Techno- und House-Musik in den 1990er Jahren Einzug in die kubanische Musikszene.
Diese wurden von europaischen DJs mitgebracht und fanden hauptséachlich in Havanna ein interessiertes Publi-
kum. Nach und nach legten immer mehr kubanische DJs elektronische Musik auf und passten diese durch die
Vermischung mit kubanischer Musik zum ,Havanna Timba House” an den lokalen Geschmack an. Es wurden
Raves abgehalten, aber auch Drum’n’Bass Events und Technopartys, so dass sich die elektronische Musik auf
Kuba immer weiter ausdifferenzierte (Joero 1008 und DJ Wichy 2004, 367ff). In den 2000ern kam es zu einer
Festigung der neuen Musikrichtungen, als inhdrent in der kubanischen Kultur. Dem Individualismus der Spezial-
periode folgte die Riickbesinnung auf die Schaffung einer gemeinsamen Ildentitat, die jedoch nicht mehr eine
Stimme, wie nach dem Sieg der Revolution, haben musste. Vielmehr war die kubanische Identitat seitdem ge-
pragt durch einen Facettenreichtum an internationalen Musikrichtungen wie Punk, Rock, Hip-Hop, Reggae, aber
auch traditionelleren kubanischen Genres wie Cha-Cha-Cha, Rumba, Mambo und Salsa Cubana (Astley 2012, 44-
88). Durch diese Durchdringung der kubanischen Musik mit ,,auslandischen” Elementen und Genres, wird die
starke Dichotomie von einem sozialistischen Kuba im Gegensatz zum Rest der Welt aufgehoben:

,The choice is no longer between a socialist yet totalitarian revolution and either exile or protectorship
from a right-wing United States. What is being sought is a much broader wealth of intermediate voices, and
that these voices are incorporated into a singular, albeit complex, Cuban identity. The future of Cuban mu-
sic making will be [...] a reflection of the future of Cuban society. It will continue to diversify, celebrating
different influence and opinion, whilst always maintaining a keen sense of the local, via recourse to a shared
wealth of tradition, cultural signifiers and history.”
(Astley 2012, 92)
Neben der Integration von externen musikalischen Elementen in die kubanische Musik, wurde diese in diesem
Zeitraum zu einem Forum der 6ffentlichen Diskussion und Debatte, die durch die kontrollierten staatlichen

7t Der Dem Bow-Rhythmus ist aus dem gleichnamigen Dancehall-Stiick des jamaikanischen Musikers Shabba Ranks aus dem Jahr 1991
entlehnt. Er bildet die Basis nahezu jeden Reggeaton-Stiicks und dhnelt dem bereits in Kuba etablierten Habanera-Rhythmus (Moore
2010, 140f).
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Medien nicht geleistet werden konnten. Alltdgliche Schwierigkeiten des Lebens wurden zum Gegenstand der
Musik und damit zur Diskussion freigegeben. So war es nun moglich Themen wie Migration und nationale Iden-
titat zu verarbeiten und Kiinstler, die im Ausland leben als gleichwertigen Teil der kubanischen Musikwelt anzu-
erkennen. Dies stand im Kontrast zu der friiheren staatlichen Praxis nur diejenigen in die nationale Kultur inte-
griert, die mit der offiziellen Politik tibereinstimmen. Ebenso fand in der modernen kubanischen Populdarmusik
ein Widerspruch der Gleichstellung von Revolution und der kubanischen Nation statt, welche die kulturelle Iden-
titat monopolisieren mochte. Es wurde vielmehr eine Vielfalt vermittelt, bei der die Kubaner in der Diaspora
ihren Anteil hatten (Games Torres 2014, 212). Mit der groReren Offenheit einher ging die vermehrte Kritik an der
kubanischen Regierung, die in diversen Stiicken und durch etliche Kiinstler zum Ausdruck kam. Interessant hier-
bei ist, dass diese Kritik besonders vom linken politischen Spektrum geduRert wurde. Hauptargumente hierbei
waren, dass die Regierung nicht mehr das kubanische Volk reprasentiere und die Politik nicht mehr den Willen
der Masse umsetze. Dies sei jedoch noétig, um die Entwicklung der kubanischen Gesellschaft voranzutreiben.
Musikalisch lieRen sich diese AuBerungen nicht auf ein bestimmtes Genre reduzieren, sondern die Kritik wurde
ebenso durch Rap, Rock oder Liedern von Singer-Songwritern vorgetragen (Astley 2012, 44-88). Zudem entstan-
den durch neue technische Méglichkeiten, die die Unabhangigkeit der Musiker vergréRerten, Szenen der musi-
kalischen Auf- und Ausfiihrung, die semiautonom vom Staat existierten. Vor allem die Moglichkeit unabhéngig
von der kubanischen Plattenfirma EGREM CDs und DVDs aufzunehmen, trug zu Verbreitung einer grolRen musi-
kalischen Vielfalt und Unabhingigkeit bei (Games Torres 2014, 191f). Diese Offnung der kubanischen Musikwelt
und die gleichzeitige Kritik an der Regierung fiihrte dazu, dass sich 2012 die kubanische Verwaltung zur Zensur
von Musikern in den Medien duRerte, in dem sie veranlasste, dass emigrierte Musiker nun wieder gespielt wer-
den konnten, wenn diese aus 6konomischen Griinden die Insel verlassen hatten und ihre Werke politisch neutral
waren. Kiinstler wie Olga Guillot, Willy Chirino oder Celia Cruz hingegen, die sich offiziell gegen die kubanische
Regierung gewandt haben, sollten weiterhin nicht in den Medien stattfinden (Cartaya 2013).

Insgesamt ldsst sich feststellen, dass Musik in Kuba und ihre Bedeutung immer von Beziehungen zum Ausland
gepragt wurde. Zunachst wurden viele Musikrichtungen durch die frilhen Bewohner, sei es Einwanderer aus Eu-
ropa oder Sklaven aus Afrika, mitgebracht, die sich dann in Kuba zu kreolischen origindren kubanischen Genres
verbanden. Diese ureigenen Kreationen trugen zur Pragung eines kubanischen Nationalismus und Nationalstol-
zes bei, der gegen die politische Besatzung der Spanier stand. Schon im Unabhangigkeitskampf wurde Musik
daher fiir politische Zwecke eingesetzt und prégte gleichzeitig das nationale Verstandnis der Kubaner. Nach der
kubanischen Revolution wurde Musik zur Einung der kubanischen Bevdlkerung und zur Schaffung des neuen
Menschen angewandt. Erneut entstanden neue Musikrichtungen, die dies verkdrperten und sich gegen das alte
System wandten. Mit dem wirtschaftlichen Verfall des kubanischen Staates in den 1990er Jahren und den néti-
gen Devisen, traten wieder vermehrt internationale Musikrichtungen, besonders aus den USA, in das Interesse
der kubanischen Bevolkerung. Diese wurden erneut mit kubanischen Elementen gemischt und somit Teil des
nationalen musikalischen Bewusstseins. Zensur und andere Beschrankungen wurden zu jeder Zeit gegenliber
Musik in Kuba angewandt, konnten jedoch nie verhindern, dass sich die Musik durchsetzte. Daher hatten gewisse
Musikrichtungen wie die Nueva Trova oder der Son, immer auch politische Funktionen inne, was kaum zur Min-
derung der Beliebtheit in der Bevolkerung fiihrte. Vielmehr duRerten sich gewisse Kiinstler oder Musikrichtungen
wie der Rap oder Reggaetdn immer wieder gegen die bestehende Regierung und soziale Gegebenheiten in Kuba.
Somit kam Musik immer auf beiden Seiten, in der Opposition als auch in der politischen Fiihrung, zum Einsatz.
Uberall dem spielte Musik seit jeher eine groRe Rolle im tiglichen Leben der Kubaner und beim Ausdruck ihrer
Identitat, sei es als Unterhaltung durch Radiosendungen, zum Tanzen auf Festen oder Feiern oder bei der Erhal-
tung und Darstellung von Traditionen. Somit hat Musik auf vielerlei Ebenen einen entscheidenden Anteil an der
Manifestation der kubanischen Gesellschaft und der Identitat.

2.4 Diaspora

In diesem Kapitel werden die Definition und Analyse von Aspekten vorgenommen, die im Zusammenhang mit
der Betrachtung der kubanischen Diaspora in Miami im anschlieRenden Kapitel als Grundlagen dienen. Dafir
wird zunachst eine Diskussion der verschiedenen Definitionen von Diaspora erfolgen, von denen Elemente fiir
die Erlauterung der kubanischen Begebenheiten herangezogen werden. Danach wird es eine Darstellung zu den
moglichen Beziehungen zwischen einer Diaspora und ihrem Heimatland geben und auf die Funktion von Musik
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in Diasporas eingegangen. Radiosendungen von Diasporas in ihre Heimatlander wird der letzte Unterpunkt dieses
Kapitels sein.

2.4.1 Diskurs Gber den Begriff Diaspora

Das Wort Diaspora ist vom griechischen zusammengesetzten Verb ,dia-“ und ,speirein” abgeleitet, was so viel
bedeutet wie ausbreiten, zerstreuen oder auch verteilen (Baumann 2000, 315). Seit den spaten 1960er Jahren
und verstarkt seit dem Beginn der 1990er Jahre, wird der Begriff benutzt, um Gruppen zu beschreiben, die au-
Rerhalb ihres Heimatlandes leben. Der Term wird dabei auf zerstreute Gemeinschaften angewendet, die zuvor
eher als Exil- oder Uberseegemeinschaften oder ethnische und soziale Minderheiten bezeichnet wurden (Tél-
olyan 1996, 3). Neben dieser Zuschreibung gibt es diverse Definitionen, die fiir vielfdltigen Gemeinschaften und
Gruppen, welche als Diaspora bezeichnet werden, Charakteristika herausarbeiten. John A. Armstrong eroffnet
1976 die Diskussion um den Term Diaspora, indem er die Unterschiede zwischen proletarischen und mobilisier-
ten Diasporas betrachtet (Armstrong 1976, 393-408). 1991 legt William Safran mit seinem Artikel ,,Diasporas in
Modern Societies: Myths of Homeland and Return” eine weiter gefasste und heute noch angewendete Definition
vor. Darin versucht er allgemeingiiltige Grundsatze fiir die Einordnung von Gemeinschaften unter den Begriff
Diaspora aufzustellen und anhand historischer Beispielen, wie der jldischen Diaspora, sowie zeitaktueller Bei-
spiele wie der armenischen, griechischen, tiirkischen und der kubanischen Diaspora zu belegen. Interessant an
Safrans Ansatz ist die Fokussierung auf die , Dreiecksbeziehung” zwischen Heimatland, Diaspora und Gastland,
von der er viele Punkte seiner Begriffsbestimmung ableitet (Safran 1991, 83ff). Was in seiner Definition nicht zu
finden ist, sind potenziell wechselseitige Beziehungen zwischen einzelnen Diasporagruppen in verschiedenen
Landern und die heterogene Struktur innerhalb einer einzelnen Diasporagemeinschaft. Diese Punkte werden von
Rezensenten seines Ansatzes aufgegriffen und weiterentwickelt’?. Ein Autor, der sich auf Safran bezieht, sich
jedoch fiir eine vollig andere Herangehensweise entscheidet, ist James Clifford. Er versucht nicht positive Richt-
linien fur die Klassifizierung einer Diaspora zu finden, sondern grenzt den Begriff und die Bedeutung von Diaspora
von den beiden Modellen des Nationalstaates und des Stammesvolkes ab (Clifford 1994, 307). Robin Cohen ist
ein weiterer Autor der Safrans Aufsatz diskutiert, diese ergdnzt und erweitert und damit zu folgender Definition
kommt:

, 1 Dispersal from an original homeland, often traumatically, to two or more foreign regions.
2 Alternatively, the expansion from a homeland in search of work, in pursuit of trade or to further colo-
nial ambitions.
3 A collective memory and myth about the homeland, including its location, history and achievements.
4 An idealization of the putative ancestral home and a collective commitment to its maintenance, resto-
ration, safety and prosperity, even to its creation.
5 The development of a return movement which gains collective approbation.
6 Astrong ethnic group consciousness sustained over a long time and based on a sense of distinctiveness,
a common history and the belief in a common fate.
7 Atroubled relationship with host societies, suggesting a lack of acceptance at the least or the possibility
that another calamity might befall the group.
8 A sense of empathy and solidarity with co-ethnic members in other countries of settlement.
9 The possibility of a distinctive yet creative and enriching life in host countries with a tolerance for plu-
ralism.”
(Cohen 1996, 515)
Dabei merkt Cohen an, dass keine Diaspora diese umfassende Begriffsumspannung vollstandig erfillen wird und
dass sein Interesse darin liege, moglichst viele ,Arten” von Diasporas damit ausweisen zu kénnen. Als Beispiele
fur diese Vielfalt nennt er britische Handler aus Kolonialzeiten und Kurden, die noch kein Heimatland besitzen,
sondern nach dessen Schaffung streben. Aus Cohens Sicht miissen diese beiden Gruppen dennoch als Diasporas
mit verschiedenen Hintergriinden bezeichnet werden, woraus sich sein breit angelegtes Konzept ergibt (Cohen
1996, 515ff). Kim D. Butler resiimiert 2001 die Definitionen von Safran, Cohen und weiteren Autoren und schlief3t
daraus drei Basisfaktoren einer Diaspora, in denen sich alle Wissenschaftler einig zu sein scheinen:

72 Spater entwickelte Safran seine Definition weiter und versucht den Begriff Diaspora weiter einzugrenzen. Dabei bezog er v.a. den Status
und das Verhalten des Gastlandes, in dem die Diaspora angesiedelt ist, mit ein. Eine Beziehung zwischen einzelnen Diasporagruppen in
verschiedenen Landern oder Regionen spricht er dennoch nicht an (Safran 2004, 17ff).
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,First, after dispersal, there must be a minimum of two destinations. [...] Second, there must be some rela-
tionship to an actual or imagined homeland. [...] Third, there must be self-awareness of the group’s iden-
tity.”

(Butler 2001, 192)

Da diese drei Grundsatze recht allgemein sind und auf verschiedenste Arten von Gruppen zutreffen kdnnen,
fligte Butler eine eigene, vierte Dimension zu den Eigenschaften einer Diaspora hinzu, die sich auf die historisch-
zeitliche Ebene bezieht. Butler beschrieb diese wie folgt:

,| would add a fourth distinguishing feature of diaspora, involving the temporal-historical dimension: its
existence over at least two generations.”
(Butler 2001, 192)

Durch diese Festlegung des Bestehens liber mindestens zwei Generationen, schlie3t die Autorin damit alle Grup-
pen aus, die sich in die Gesellschaft ihres Gastlandes integrieren. Sie legt somit den Schwerpunkt auf die indivi-
duelle Kultur und Identitit einer Diasporagemeinschaft (Butler 2001, 193ff). Ahnlich wie Butler bezieht Gabriel
Sheffer, ein langjahriger Vertreter der Diasporaforschung, seine Definition aus der Analyse von verschiedenen
Diasporas aus unterschiedlichen Regionen, Zeiten und sozialen Zusammenhangen. Er benennt neben der Arme-
nischen und chinesischen Diaspora transnationale linguistische Gemeinschaften und die globale Jugendkultur,
welche unter ganz unterschiedlichen Bedingungen bestehen. So fehle der Bezug zu einem gemeinsamen Heimat-
land oder eine gemeinsame Sprache und es herrschen verschiedene kulturelle Voraussetzungen vor (Sheffer
2003, 59ff). Thomas Turino, der sich ebenfalls auf William Safran bezieht, unterstiitzte den Ansatz von Butler,
indem er die Langlebigkeit einer Gruppe und deren kulturelle Formationen und Erzeugnisse als entscheidende
Punkte ansieht. Die Einzigartigkeit der Kultur ist dabei fir Turino das entscheidende Merkmal fiir eine Diaspora.
Die kulturelle Interaktion zwischen den einzelnen Diasporagruppen in verschiedenen Landern und die sich daraus
ergebende Hybriditat der resultierenden Kultur, sind die Neuerungen, die er im Vergleich zu den anderen oben
angefuhrten Definitionen aufzeigt (Turino 2004, 6). Als Ergebnis der Diskussion dieser verschiedenen Definitio-
nen ist festzuhalten, dass es verschiedene Herangehensweisen und Ansatze in der Diasporaforschung gibt, die
mit dem jeweiligen Forschungsinteresse der Wissenschaftler einhergehen, welche die Schwerpunkte der Defini-
tionen darstellen. Fir die Untersuchung der Umstdande und Begebenheiten der kubanischen Diaspora, wird die
von Robin Cohen verfasst Definition dienen, da es die meisten der in der Wissenschaft diskutierten Punkte um-
fasst und sich auf internationale Diasporas bezieht, denen die kubanische zuzuordnen ist. Bevor dieses Modell
zur Anwendung kommt, sollen zunachst die moglichen Beziehungen einer Diaspora zu ihrem Heimatland be-
trachtet werden, da diese eine der Grundlagen fir die Aufrechterhaltung der Kultur, sowie des Bestehens einer
Diaspora sind.

2.4.2 Beziehungen zwischen Diasporas und ihren Heimatlandern

Durch moderne Technologien im Transportwesen und im Kommunikationsbereich, sowie durch Arbeitsmigra-
tion, stehen viele Diasporagemeinschaften im engen Kontakt untereinander, aber besonders auch mit dem Hei-
matland. Flugzeuge, Telefone, das Internet und mobile globale Arbeitsmérkte reduzieren die Distanzen und ver-
einfachen einen bidirektionalen Verkehr, ob nun legal oder illegal, zwischen den einzelnen Orten (Clifford 1994,
304). Diese Moglichkeiten haben Auswirkungen auf die Beziehungen zwischen einer Diaspora und dem Heimat-
land. Das Heimatland und der Wunsch einer Riickkehr dahin, ist der entscheidende Faktor, der eine Diaspora
zusammenhalt und ausmacht und daher wird es als , kulturelles Herz und geographische Wiege" empfunden
(Conner 1986, 17). Durch diese enge emotionale Verbindung kénnen die Beziehungen zwischen einer Diaspora
und ihrem Heimatland politisch geprigt sein. Esman liefert einen Uberblick {iber die méglichen Beziehungen
zwischen den beiden Polen:

,» 1. The diaspora may attempt directly to influence events in the home country. [...]
2. Diasporas may use their influence with their host governments to act on behalf of the interests of the
home government. [...]
3. Home governments may attempt to use their diaspora in pursuit of their own goals. The intended ben-
efits may be economic or political. [...]
4. The diaspora may seek protection from the home government when it is threatened with mistreat-
ment. [...]
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5. The host country government may attempt to use a resident diaspora community in pursuit of its ex-
ternal political or economic goals. [...]
6. Diaspora communities may attempt to influence international organizations on behalf of their home-
land. [...]
7. The home governments may ask the host government to influence, usually to restrain what it perceives
to be the hostile or embarrassing activities of sections of the diaspora.”
(Esman 1986, 340-343)
Die Beziehung zwischen einer Diaspora und ihrem Heimatland kann laut Esman also breit gefachert sein. Von
einer positiven Beziehung mit gegenseitiger Unterstitzung und Hilfe, Gber eine gleichgiiltige Haltung bis hin zur
Erschaffung von MaRnahmen zur Beeinflussung der Gegenseite oder der Nutzung fur die eigenen Interessen. Die
Rollen des Heimatlandes und der Diaspora, ergeben sich dabei aus der jeweiligen politischen Situation zwischen
den Parteien. Die Diaspora kann eine potenzielle Ressource fiir das Heimatland sein, deren Nutzbarkeit von den
jeweiligen Zielen der beiden Seiten abhdngt (Butler 2001, 206). Nach Sheffer hat das Heimatland jedoch, gerade
bei der Entstehung einer Diaspora, ein groRRes Interesse daran einen engen Kontakt zu den Emigranten aufrecht
zu halten, um die Kontrolle Gber diese Gruppe zu behalten und die Vertretung der eigenen Interessen zu gewahr-
leisten. Ebenso wenden sich die Mitglieder der Diaspora in der Anfangsphase oftmals an das Heimatland, um
politische und kulturelle Unterstltzung zu erhalten und besser mit den schwierigen Lebensbedingungen am
neuen Wohnort zurechtzukommen (Sheffer 2003, 123). Dariber hinaus kdnnen Mitglieder einer Diaspora lang-
fristig als kulturelle Botschafter und politische Vermittler im Gastland fungieren und die Position des Heimatlan-
des vertreten. Solche positiven Verbindungen sind jedoch nicht immer gegeben, da sich in einer Diaspora eine
Opposition gegen das Heimatland und gegen eine als moéglicherweise kritisch angesehene Politik der dortigen
Regierung bilden kann. Dies kann so weit flihren, dass nicht nur 6ffentliche oder heimliche Aktivitdten gegen das
Heimatland unternommen und dissidente Gruppen im Land unterstiitzt werden, sondern dass ebenso Aufrufe
zur Revolution durch die Diaspora erfolgen. Beispielhafte Handlungen hierfiir waren das 6ffentliche Denunzieren
der Regierung des Heimatlandes, Propagandakampagnen oder Informationsverbreitung zu Gunsten eines Gast-
landes, das einen Ubergriff auf das Heimatland geplant hat (Sheffer 2003, 215f).

Als Mittel eine Verbindung zu ihrem Heimatland zu formen, stehen einer Diaspora verschiedene MaRnahmen
zur Verfiigung. Dies kénnen politische Lobbyarbeit und Kandidaturen fiir politische Amter im Gastland oder die
Ubersendung von Geld und Geschenken in die Heimat sein. Auch mediale Einfliisse wie die Ausstrahlung von
Radio- oder Fernsehsendungen in Richtung Heimat kénnen genutzt werden (T6loyan 1996, 15). Gerade die
»heuen Medien” wie das Internet oder Soziale Medien kénnen zu einer einfachen Aufrechterhaltung des Kon-
taktes beitragen. Die Netzwerkbildung zwischen verschiedenen Akteuren im Heimatland und der Diaspora kann
durch sie positiv beeinflusst werden (Sheffer 2003, 244). Flores fiihrt fir diesen Kontakt und die dadurch verbun-
dene Einflussnahme den Begriff ,cultural remittances” ein, mit denen er alle kulturellen Produkte beschreibt, die
von der Diaspora zurlick in das Heimatland transportiert werden:

,,By means of return and circulatory migration and multiple conduits of mediated and direct communica-

tions, cultural customs and practices, ideological orientation, forms of artistic expression, and ideas of

group identity acquired in diaspora settings are remitted to homeland societies.”

(Flores 2009, 44)

Die aufgefiihrten MalRnahmen kénnen sowohl in einer positiven Ausrichtung, sowie in einer negativen Position
der Diaspora gegeniiber dem Heimatland erfolgen. Die Effekte, die diese ,kulturellen Sendungen” haben, sind
allerdings nicht immer eindeutig und/oder fiihren nicht zu den Resultaten, die erzielt werden sollten (Flores
2009, 44f). Uberdies sind die Méglichkeiten der Einflussnahme einer Diaspora auf ihr Heimatland von verschie-
denen Faktoren abhangig, wie Esman bemerkt:

,[...] the material, cultural and organizational resources available to them; the opportunity structures in the
host country; and their inclination or motivation to maintain their solidarity and exert group influence.”
(Esman 1986, 336).
Die materiellen und organisatorischen Ressourcen hdangen von den Fahigkeiten und Voraussetzungen ab, die
eine Diaspora innehat, etwa durch Bildungsstand der Mitglieder oder durch finanzielle Mittel. Die realisierbaren
Moglichkeiten im Gastland sind vor allem durch den Grad der Freiheit bestimmt, die der Diaspora entgegenge-
bracht wird. Die bestehende Gruppensolidaritdt wiederum ist Voraussetzung fir das Interesse an einer
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Verbindung zum Heimatland und der Aufrechterhaltung der Diaspora als Gruppe. Diese Solidaritat ist dann be-
sonders groR, wenn es starke kulturelle Unterschiede zum Gastland gibt oder sogar eine Diskriminierung gegen-
Gber den Einwanderern herrscht. Wird jedoch von dem Gastland die Integration in die Gesellschaft gefordert, ist
es eher wahrscheinlich, dass es kein groRes Verlangen nach der Aufrechterhaltung der Abgrenzung der Gruppe
und ein verbindendes Interesse am Heimatland gibt (Esman 1986, 338f). Darliber hinaus spielen Merkmale wie
die Homogenitat der Gemeinschaft auf dem kulturellen, sozialen und politischen Gebiet zur Bewahrung einer
Gruppensolidaritdt im Gastland eine Rolle. Da Musik zur Bildung und Aufrechterhaltung dieser Gruppenidentitat
dienen kann, wird im Folgenden auf die Funktion und Rolle von Musik in der Identitatsstiftung von Diasporas
eingegangen.

2.4.3 Musik in Diasporas

Die Verbindung zum Heimatland, als entscheidende Faktor der Charakterisierung einer Diaspora, ist nicht nur
durch den direkten Kontakt Giber Medien, Geldsendungen oder Reisen mdglich, eine Beziehung kann vielmehr
durch soziale Praktiken, wie das Zelebrieren von Ritualen, Traditionen und Festen oder durch das Reinterpretie-
ren von Kultur aus dem Heimatland durch die Diaspora geschaffen werden (Butler 2001, 205). Die Kultur dient
dabei dazu, gleichzeitig die Erfahrungen der Trennung und der Verbindung des Hierlebens und sich nach einem
anderen Ort zu sehnen und ihn zu erinnern darzustellen. Die Themen des Verlustes, der Entwurzelung und der
Schwierigkeiten im neuen Land werden dabei ebenso in die Kultur integriert, wie die Aufrechterhaltung und
gleichzeitige Modernisierung und Hybridisierung von Traditionen. Diasporakultur schafft somit eine gemeinsame
Basis der Verarbeitung der Geschehnisse und der Erinnerungen und dient als Bindeglied zwischen den einzelnen
Mitgliedern, die dadurch eine Gemeinschaft erfahren (Clifford 1994, 311ff). Stuart Hall bezeichnet diese Art der
Gemeinsamkeiten als ,kulturelle Identitdt”, die sich aus seiner Sichtweise durch zwei Anndherungen beschreiben
lasst. Zum einen lasst sich die kulturelle Identitat durch eine geteilte Kultur, eine Art ,kollektives wahres Ich”
aufzeigen, das sich in mehreren ,Selbsts” ausdriickt, die Menschen mit einer gemeinsamen Geschichte und Her-
kunft gemein haben. Innerhalb dieses Ansatzes stellen die kulturellen Identitdten die geteilten geschichtlichen
Erfahrungen und kulturellen Codes dar, die eine verbindende Basis fiir Bedeutungszuschreibungen und Bezugs-
muster bilden. Auf der anderen Seite stellt Hall fest, dass es neben den Punkten der Gemeinsamkeiten tiefgrei-
fende Unterschiede gibt, die sich durch stetige Verdanderungen manifestieren. Zwar geht er bei dieser Seite die
Betrachtung von einer kollektiven Geschichte und Herkunft aus, allerdings steht der Ansatzpunkt der stetigen
Transformation einer kulturellen Identitdt im Mittelpunkt, wodurch man sich immer wieder neu positionieren
muss:

,Cultural identities are the points of identification, the unstable points of identification or structure, which
are made, within the discourse of history and culture. Not an essence but a positioning.”
(Hall 1990, 226)

Nach Hall sind daher kulturelle Identitaten in einer Diaspora durch Heterogenitat und Diversitat gekennzeichnet,
welche sich stdndig durch Transformationen und Unterschiede produzieren und reproduzieren. Hybriditat spielt
dabei eine entscheidende Rolle, da sie eine Verbindung zwischen der Vergangenheit, der Gegenwart und der
Zukunft moglich macht, indem sie kulturelle Elemente aus den verschiedenen Gesellschaften aufnimmt und in
die kulturelle Identitat integriert (Hall 1990, 223ff). Thomas Turino unterstitzt diesen Ansatz und weitet ihn so
aus, dass er ,expressive cultural practices” fiir die Existenz einer Diaspora essenziell macht. Durch die geographi-
sche Zerstreuung sei es nicht anders moglich, soziale Verbindungen aufrechtzuerhalten. Seine Schlussfolgerung
ist daher, dass die Beziehung von Kultur und Identitat einer Diaspora nicht nebensachlich ist, sondern ein zent-
rales Element, um solch eine soziale Formation zu verstehen. Der kulturelle Austausch und die konkreten Bezlige
zum Heimatland, stehen bei diesen Praktiken im Zentrum, da das Heimatland der verbindende Faktor zwischen
den einzelnen Mitgliedern und Gruppen der Diaspora sei und einen hervorgehobenen Stellenwert in der Darstel-
lung der Identitat haben:

,Artistic practices have a special place in the realization and presentation of identity because they are usu-
ally framed as heightened forms of representation for public perception, practice, and effects.”
(Turino 2004, 10)
Neben der Bedeutung von kulturellen Praktiken unterstreicht Turino, ebenso wie Hall, die Hybriditdt einer
Diasporakultur, die sich aus dem Zusammenspiel von Einflissen aus dem Heimatland, dem aufnehmenden Land
und den diversen Gruppen in der Diaspora ergibt. Diese lasse sich in den einzelnen Kulturformen wiederfinden,
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wie in der Literatur, Architektur oder visuellen Kunst einer Diaspora (Turino 2004, 4ff). Musik und Tanz schreibt
Turino besonders die Fahigkeit zu, das Gefiihl einer Gemeinschaft zu schaffen und zu starken:

,As activities that involve and coordinate the sound and motion of relatively large groups of people, singing,

chanting, dancing, and marching can create the actual sense of collective unity through sounding and mov-

ing together. [...] Group performance experiences tend to have very powerful somatic and emotional af-

fects precisely because they are the experience of a special kind of physical bond with others. Participatory

music, dance, chanting, and marching offer this potential for creating a concrete sense of identity more

than all other art forms.”

(Turino 2004, 18)

Musik, als ein essenzieller Bestandteil der kulturellen Identitat einer Diaspora, ist daher eine zentrale Kompo-
nente der Verbindung zwischen dem Heimatland und dem aktuellen Wohnort. Sie dient als Identifikationsmerk-
mal und l3sst zugleich eine Auswahl zu, etwa zwischen unterschiedlichen Liedern oder Musikrichtungen, die un-
ter anderem von Geschlecht und Generation abhdngen kann. Somit schafft Musik eine Grundlage, um einen
Konsens zwischen dem ,Hier” und ,,Dort“ zu erreichen (Slobin, 1994, 243ff).

Neben den eher allgemeineren Ansichten von Hall, Turino und Slobin, lassen sich in der wissenschaftlichen Lite-
ratur viele Fallbeispiele fiir die aufgestellten Ansichten zu der Bedeutung von Kultur und speziell Musik fir die
Identitat einer Diaspora finden. Einige von diesen werden im Folgenden aufgezeigt, um daraus im Anschluss all-
gemeingiltige Thesen liber die Funktion von Musik in Diasporagemeinschaften zu entwickeln.

Jane C. Sugarman stellt das Beispiel der albanischen Diaspora vor, die durch albanische Populdrmusik versucht
die Spannungen zwischen dem Heimatland und den Realitdten des neuen Zuhauses zu liberbriicken. Dabei stellt
sie fest, dass vor allem , Transmigranten®, die zwischen dem ehemaligen Jugoslawien und den Migrationszentren
in Deutschland und der Schweiz pendeln, einen entscheidenden Einfluss auf die Musikindustrie in Albanien aus-
Uben. So werden Produktionsfirmen in der Diaspora zum Hauptvertriebsort fiir albanische Einspielungen in Eu-
ropa und die Horer in der Diaspora stellen einen der wichtigsten Abnahmezweige fiir Konzerte und Aufnahmen
dar, da sie liber einen hohen Lebensstandard verfligen und Geld in diesen Bereich investieren kénnen. Als Zu-
sammenfassung stellt Sugarman fest, dass keine klare Trennung zwischen der Musikszene in der albanischen
Diaspora und dem Heimatland maglich ist (Sugarmann 2004, 21ff).

Die musikalischen Aspekte der indischen Diaspora in Chicago werden von Gregory Diethrich untersucht. Er stellt
fest, dass ,,Desi-Musik” zur Herstellung eines Gruppengefihls in der Diaspora und zu einer Vermittlung zwischen
dem Heimatland und Gastland beitrdgt, sowie als eine Plattform der kulturellen Selbstdarstellung dient. Desi-
Musik tragt daher einen bedeutenden Teil zur Identitatsfindung der indischen Jugend in Chicago bei (Diethrich,
103ff).

Das Heimatland Indien ist auch Gegenstand der Forschung von Peter Manuel, der dessen Bedeutung fiir die mu-
sikalische Kultur der indo-karibischen Diaspora und deren Identitdt untersucht. Die Musik spielt fir diese eine
bedeutende Rolle in der Aufrechterhaltung der indischen Kultur und in der Verbindung zu Indien, indem bpsw.
in den Liedern vom Heimatland gesungen wird. Indien wird in diesen Darbietungen zu einem fiktiven Ort mysti-
fiziert, anstatt einen realen geographischen Staat darzustellen. Neben , Tan-Gesang”, der eine kulturelle Nische
in der indo-karibischen Diaspora belegt, wird v.a. eine kreolisierte Identitat gepflegt, deren musikalische Prafe-
renzen sich zwischen Hindi-Filmmusik, amerikanischem Pop, Calypsos und englischsprachigen lokalen Liedern
bewegen. Besonders die Musik aus indischen Bollywood Filmen stellt fir die Diaspora in der Karibik einen neuen
Bezugspunkt zu ihrem Heimatland dar (Manuel 1998, 17 ff).

Die indischen Gemeinschaften in Trinidad und London und deren Musik sind Gegenstand der Untersuchung von
Tina K. Ramnarine. Sie fokussiert v.a. die Musikrichtung Chutney, die sich aus einer Mischung der indischen Volks-
musiktradition, Filmmusik, sowie aus Calypso, Soca und Rap zusammensetzt und in Trinidad in den spaten 1980er
Jahren entstand. Diese Musikrichtung, so meint Ramnarine, sei ein wichtiger Bestandteil der indischen Diaspora
in Trinidad:

,[...] an identity which is expressed in the song texts by references to kinship systems, cultural practices

and objects and the experience of migration.”
(Ramnarine 2006, 277)
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Durch die Verbindung von diversen Musikrichtungen zu einer neuen, originéren, starkt Chutney die ldentitat der
indischen Diaspora als ein karibisches Volk mit indischem Ursprung. Neben der Karibik bezieht Ramnarine die
indische Gemeinschaft in London, die durch Auswanderer aus Indien seit den 1950er Jahren entstanden ist, in
ihre Untersuchung ein. Hauptsachlich durch Liveauftritte von Chutney-Sangern wird die kulturelle Beziehung zwi-
schen den Teilen der indischen Diaspora in der Karibik und in London aufrechterhalten. Chutney bildet durch
seine indischen Elemente also nicht nur die Moglichkeit der Verbindung zum Heimatland, sondern ebenso zum
Austausch innerhalb der indisch-karibischen Diaspora im Ganzen (Ramnarine 2006, 275ff).

Su Zheng untersucht die Musik der die asiatische/chinesische Diaspora in den USA. Dabei bezieht sie sich vor
allem auf die musikalischen Praktiken und Aktivitdten von chinesischen Einwanderern, die auf Musik aus Gebie-
ten wie China, Taiwan, Hong Kong und Amerika zurlickgreifen. Die Motive, die sich fir das Aufrechterhalten
dieser musikalischen Traditionen und Elemente finden lassen, reichen von dem Gefiihl der Nostalgie, Gber das
Vermitteln des kulturellen Erbes an die Kinder, bis hin zur kulturellen Reprasentation gegeniiber dem amerika-
nischen Gastland. Die musikalische Verbindung zum Heimatland wird vor allem durch die mediale Ubermittlung
geschaffen, da dank der groRen geographischen Entfernung Liveauffiihrungen und -auftritte von Musikgruppen
aus dem Heimatland selten stattfinden. China versucht diese Verbindung zu nutzen, um fir seine politischen
Ziele Unterstiitzung in der Diaspora zu finden. Dies soll beispielsweise dadurch erlangt werden, dass kulturelle
Delegationen nach Ubersee geschickt werden, welche ein Gemeinschaftsgefiihl wecken und die transnationale
Zusammengehorigkeit starken sollen. Das Repertoire ihrer musikalischen Aufflihrungen umfasst eine grofRe An-
zahl von Stiicken, die Themen Uber die Heimat behandeln und eine starke Nostalgie wecken sollen (Zheng 2010,
54ff).

Die tibetanische Diaspora nutzt Musik ebenfalls zur Aufrechterhaltung ihrer Identitat auRerhalb des Heimatlan-
des, indem sie eine Strategie der , limited acculturation” entwickelt hat. Dieser Ansatz erlaubt es den Mitgliedern
der Diaspora sich sowohl an die lokalen Lebensweisen anzupassen und gleichzeitig ihren eigenen kulturellen
Traditionen nachzugehen. Das Thema des Ortes spielt dabei eine zentrale Rolle, da durch die Tatsache, dass die
tibetanische Diaspora moglicherweise nie in ihr Heimatland zurlickkehren kann, eine intensive Sehnsucht nach
diesem entsteht. So enstand ein ganzes Genre des Populdren Liedes, das sich dem starken nationalistischen
Wunsch der Rickkehr nach dem Zuhause widmet (Korom 1997, 1ff). Durch die verschiedenen Zeiten der Aus-
wanderung, ergeben sich in den Gastlandern Konflikte innerhalb der tibetanischen Diaspora, die sich hauptsach-
lich auf kiinstlerische Ansichten beziehen. Besonders das Zusammentreffen von langjahrigen Teilen der Diaspora
mit Neuankommlingen aus der Heimat, fihrt zur Konfrontation zweier Auffassungen Uber tibetanische Musik.
Kinstler, die in dem von China besetzten Tibet kulturell gepragt wurden, gehen davon aus, dass die Musik, die
fur sie ,typisch” tibetisch ist, so auch in der Diaspora angesehen wird. In der Diaspora spricht man hingegen vom
»Chinesischen Virus®, der jegliche traditionelle Kultur in Tibet ,chinesiert”, was mit der Angst einhergeht, dass es
zu einer kulturellen Assimilation kommen kénnte. Die Musik der jungst Emigrierten, wird nicht grundsatzlich
abgelehnt, sondern als etwas ,Neues” aus dem Heimatland betrachtet, das keinen Zusammenhang mit der tra-
ditionellen tibetischen Musik hat (Calkowski 1997, 56f). Was also zum kulturellen Erbe gehort und die tibetische
Diaspora besonders beschreibt, bleibt somit unklar.

Ein anderes kulturelles Umfeld betrachtet Caroline Diessel, die sich in ihrer Analyse mit der identitatspragenden
Wirkung von orientalischem Hip-Hop fir die tiirkische Jugend in Berlin beschéftigt. Diese eigneten sich zu Beginn
der 1990er Jahre diese Musikrichtung an und vermischten sie mit Elementen aus der tiirkischen Kultur, so dass
der orientalische Hip-Hop entstand. Durch diese Mischung wollten sie eine eigene Gegenkultur erschaffen und
sich gleichzeitig einen Teil ihres kulturellen Erbes bewahren. Die tiirkischen Kiinstler aus Deutschland sind so
erfolgreich mit dieser Strategie, dass sie sogar in ihrem Heimatland, der Tirkei, zu Musikstars werden. Dies ist
darin begriindet, dass die Musiker in ihren Stlicken das Thema der gegenseitigen Solidaritat gegeniber einer
kulturellen Diskriminierung behandeln. Diese Solidaritdt beruht auf der Vorstellung einer gemeinsamen Vergan-
genheit im Osmanischen Reich, worin ihr Herkunftsland Tirkei inkludiert ist. Insgesamt wird der orientalische
Hip-Hop somit nicht nur zu einem Identifikationsmerkmal tiirkischer Jugendlicher in Berlin, sondern zugleich zu
einem Zeichen der Solidaritat der tirkischen Diaspora in ihrem Kampf um die Fortfiihrung ihrer eigenen Kultur
im Gastland und zu einem Verbindungsstiick mit der alten Heimat (Diessel 2001, 165ff).

Hauke Dorsch untersucht die Funktion von Musik und im Speziellen von Griots und Griottes — mannlichen und
weiblichen Barden — fiir die von ihm definierte afrikanische Diaspora in Europa und den USA. Dabei stellt er fest,
dass deren Musik besonders auf Livekonzerten eine wichtige Funktion innehat. Sie schafft eine Verbindung
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zwischen den Zuhérern und dem verlassenen Heimatland und bringt zugleich Mitglieder aus verschiedenen Or-
ten der Diaspora zusammen. Ein Austausch untereinander kann somit auf den Konzerten erfolgen. In ihren Tex-
ten die Barden auf die Situation der Migranten ein und wecken zugleich Erinnerungen an das Heimatland, indem
sie Orte, Personen oder Ereignisse von dort thematisieren. Traditionelle Instrumente oder Kldnge aus dem Le-
bensalltag des Heimatlandes, wie der Ruf des Muezzins, das Blocken eines Schafes oder das Gerdusch beim Ein-
gieflen eines Tees, tragen zur Erinnerung an das Heimatland bei. Zusatzlich zu den musikalischen Beitrdgen neh-
men die Griots auf den Konzerten in der Diaspora ihre traditionelle Funktion des Ratgebers wahr, indem sie die
Zuhorer dazu ermuntern sich anstandig zu verhalten und an die Familie in Afrika zu denken, etwa indem sie Geld
dorthin senden sollen. Ebenso nehmen sie an Tour-freien Tagen an Zeremonien der afrikanischen Diaspora teil
und flihren dort traditionelle Funktionen aus. Insgesamt steht somit bei den Griots die Erinnerung an das Hei-
matland und die Aufrechterhaltung des afrikanischen Erbes im Vordergrund ihres musikalischen Wirkens (Dorsch
2004, 109ff).

Stuart Cunningham und Tina Nguyen erforschen die Musikvideoproduktion der vietnamesischen Diaspora in Siid-
kalifornien mit lokalem Fokus auf Los Angeles. Die Musikvideoproduktionen werden von kleinen Firmen durch-
gefihrt, welche die Auftritte mehrerer Kiinstler kombinieren und die Die fertigen Produkte werden auf der gan-
zen Welt vertreiben. Inhaltlich werden mit den Produktionen drei explizite Ziele verfolgt:

,[...] to maintain pre-revolutionary Vietnamese heritage and traditions, find a negotiated place within a

more mainstreamed culture or engage in the formation of distinct hybrid identities around the appropria-

tion of dominant Western popular cultural forms.”

(Cunningham und Nguyen 2003, 119)

Um vietnamesische Traditionen aufrecht zu erhalten und die anti-kommunistische Orientierung der Diaspora zu
bewahren, werden sogenannte ,Heritage Maintenance”-Videos produziert, auf denen traditionelle Musik zu se-
hen ist, die Szenen aus Vietnam vor 1975 untermalt. Es werden dafiir Volkslieder und vietnamesische Opern
verwendet, sowie traditionelle Instrumente eingesetzt, die an historische Ereignisse in Vietnam erinnern sollen.
Daneben gibt es die zweite Richtung von Musikvideos, die chinesische, franzésische, US-amerikanische und viet-
namesische Musik von vor 1975 vermischen. Oftmals werden sentimentale Balladen vorgetragen und es handelt
sich um ,easy-listening”- Musik, die in Vietnamesisch, Englisch oder Franzosisch gesungen werden. Die dritte
Kategorie von vietnamesischen Musikvideos der Diaspora sind Musiker, die sich vollig mit der westlichen Pop-
und Rockmusik identifizieren und hauptsachlich ein junges Publikum erreichen wollen. Sie spielen als ,New
Wave” bezeichnete Stiicke, die bilingual auf Vietnamesisch und Englisch gesungen werden und oft Coverversio-
nen von erfolgreichen Hits aus dem anglo-amerikanischen Raum sind. Am kommerziell erfolgreichsten sind die
Werke der zweiten Art von Videoproduktionen, da sie wenig kontrovers sind und das groRte Publikum anspre-
chen (Cunningham und Nguyen 2003, 119ff).

Die letzte Diaspora, die hier dargestellt werden soll, ist die transnationale Haitische Gemeinschaft, die der For-
schungsgegenstand von Gage Averill ist. Das Besondere dieser sozialen Formation ist laut Averill, dass sich die
Haitianer als eine Diaspora innerhalb einer Diaspora wahrnehmen, die zweimal aus ihrem Heimatland emigrieren
musste. Sie sind zum einen die Nachfahren von Afrikanern, die durch den Sklavenhandel ihr Herkunftsland ver-
lassen mussten und darauffolgend Teil einer neuen multi-ethnischen afrikanischen Nationalitdt wurden. Die be-
stehende Armut, die politischen Unruhen und Unsicherheiten in Haiti veranlassten sie gleichwohl erneut, ihr
neues Heimatland zu verlassen und sich in anderen Regionen der Welt niederzulassen. Trotz dieser Ursachen
hegen viele Emigranten nostalgische Ansichten {iber Haiti, die mit der Zeit der zurlickliegenden Auswanderung,
der geographischen Entfernung und den schlechten Lebensumstanden im Gastland noch verstarkt werden. Diese
nostalgischen Sichtweisen werden in Liedern, die sich mit der Auswanderung beschéftigen, verarbeitet, was wie-
derum die Verbindung innerhalb der Diaspora stark. Zusatzlich wird durch Musik die haitische Diaspora gegen-
liber anderen Gemeinschaften reprasentiert, wobei durch das Einbeziehen musikalischer Elemente anderer eth-
nischer Gruppen versuchen wird das Zielpublikum zu vergroRern. Musik wird somit genutzt um sich zum einen
an das verlassene Heimatland zu erinnern und zum anderen sich an dem neuen Wohnort zu etablieren und neue
Netzwerke und Strukturen mit anderen Diasporagruppen zu schaffen (Averill 2006, 261ff).

Neben der Erarbeitung der Bedeutung und Rolle von Musik in einzelnen Diasporagruppen, gibt es auch Ansatze,
die versuchen eine Diaspora anhand eines gemeinsamen Musikstiles zu definieren. Sarah Daynes geht beispiels-
weise davon aus, dass Reggae-Musik einen entscheidenden Einfluss auf die Aufrechterhaltung der Rastafari
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Diaspora hat, da sie essenzielle Werte und Ziele vermittelt. Reggae-Musik, die sich in den spaten 1960er Jahren
in Jamaika entwickelte und sich von dort in der Welt verbreitete, ist, nach Daynes, stark mit der Rastafari-Bewe-
gung verbunden, da viele Reggae-Kiinstler Rastamen sind und die Texte der Lieder eine starke Verbindung zwi-
schen den beiden Phdanomenen herstellen. Afrika als das Heimatland und Land der Herkunft ist omniprasent in
den Texten der Reggae-Stiicke und wird meist idealisiert dargestellt, ohne direkte Bezlige zu der tatsachlichen
aktuellen Realitdt zu schaffen. Es ist das ,verlorene Paradies”, das die Freiheit und alles Gute darstellt und sich
im Gegensatz zu der westlichen Welt positioniert, die mit allem Unguten und Bésen gleichgesetzt wird. Uberdies
eignen sich die Inhalte der Reggae-Musik neue Bedeutungen an, die je nach Lebensmittelpunkt der Kiinstler auf
die Gegebenheiten angepasst werden. Somit wird nicht nur die gemeinsame Geschichte aufrechterhalten, son-
dern gleichfalls eine Kontinuitat zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart kreiert. Eine stetige Erneuerung
der Reggae-Musik findet zudem durch den Vertrieb von Aufnahmen von einzelnen Standorten innerhalb der
Diaspora statt, wodurch eine intensive Kommunikation erreicht wird, die eine Gemeinschaft trotz der globalen
Verbreitung ermoglicht (Daynes 2004, 25ff).

Eine andere Herangehensweise ist die Analyse der Musik von verschiedenen Diasporagruppen innerhalb eines
gewissen geografischen Gebietes. Dies bringt den Vorteil mit sich, dass die herrschenden Lebensbedingungen
ahnlich sind. Somit kann die Bedeutung der unterschiedlichen Herkunftslander fir die Verwendung von Musik
besser verglichen werden. Roman Horak geht der Frage von Musikkulturen von Migranten in Wien nach. Er setzt
dabei ein Strukturmodell voraus, welches sich aus dem Spannungsgebiet von drei Kulturen ergibt: der Elternkul-
tur, der Kultur des Gastlandes und der anglo-amerikanische Medienkultur, die aus seiner Sicht eine grof3e Rolle
einnimmt. Die Elternkultur setzt sich aus den dominanten Traditionen und interpretativen Mustern des Heimat-
landes zusammen, aus dem die Migranten nach Osterreich kamen. Im Gegensatz dazu steht die Kultur des Gast-
landes, an die sich angepasst werden muss, die gleichzeitig die Moglichkeiten bietet den engen Traditionen der
Elternkultur zu entrinnen. Die variantenreiche anglo-amerikanische Medienkultur steht als Symbol der Freiheit
und den unbegrenzten Moglichkeiten auRerhalb der Dichotomie der erstgenannten Kulturen. Die Bedeutung der
Musik und die Auswahl dieser fiir die Migranten in Wien, setzen sich aus dem Spannungsgefiige der traditionellen
Musik aus dem Heimatland und der anglo-amerikanischen Popmusik zusammen. Horak stellt fest, dass die jun-
gen Migranten die Musik ihres Heimatlandes nicht grundsatzlich abweisen, dass sie jedoch keinen starken Bezug
zu ihr haben. Damit einhergehend ist, dass bestimmte Musik mit verschiedenen Lebenssphéaren gleichgesetzt
wird: zuhause und meist in Anwesenheit der Eltern, wird traditionelle Musik aus dem Heimatland gehort, wah-
rend im Freundeskreis oder bei Partys Popmusik konsumiert wird. Durch das Héren von traditioneller Musik pas-
sen sich die Migranten an die Kultur ihrer Eltern an und bewahren sich einen Bezug zu ihrer Herkunft, wéhrend
die anglo-amerikanische Popmusik den kulturellen Standard des Gastlandes darstellt, dem sie sich bereitwillig
6ffnen (Horak 2003, 184ff).

Neben den dargestellten Fallbeispielen streben einzelne Forscher eine Verallgemeinerung ihrer Erkenntnisse
iber die Funktion von Musik in Diasporagemeinschaften an. So liefert Diethrich folgenden zwei Thesen liber die
Bedeutung von Musik in und flr Diasporas:

,First, music unites members of diasporas, producing imaginations of a shared homeland through musical
sound, aligning them with other members of the homeland despite the often high degree of regional cul-
tural diversity this encompasses. Music and dance are frequently central to the social event in which dias-
poras reinforce homeland values and traditions. Second, music encompasses diaspora groups by staking
out a unique cultural space in the host nation, providing a voice for the marginalized community with which
to assert cultural difference, in its mass-mediated forms, music also provides a means of diasporic commu-
nication between separate diaspora communities [...]. This lateral awareness between communities is a
central aspect of diaspora consciousness.”
(Diethrich 2004, 114)
Diethrich sieht die Bedeutsamkeit von Musik in einer Diaspora demnach vor allem in der Verbindung zwischen
den einzelnen Teilen dieser untereinander und mit dem Heimatland. Die Kommunikationsmaoglichkeit, die Musik
hierfur bietet, ist dabei genauso wichtig, wie die Schaffung eines kulturellen Raums und einer Stimme im Gast-
land. Musik dient einer Diaspora folglich als Mittel eine eigene Identitdt zu bewahren und diese nach aufen, in
Abgrenzung zu anderen Gruppen, darzustellen.

65



David Cooper hingegen, der die musikalischen Traditionen von Nordirland und seiner Diaspora untersucht, be-
schreibt die Funktionen von Musik, die mit dem Heimatland assoziiert wird, fiir die Mitglieder einer Diaspora wie
folgt:

,® [..] helping forge and preserve a sense of group identity;

e acting as a focus for collective memory through concerts, dances and other social events;

¢ helping maintain cultural and social boundaries and values within the new community;

o offering a means of interacting with the host community and other immigrant groups through the shar-
ing and trading of melodies. This has the potential for further hybridity and syncretism through grafting
and cross pollination. Such hybridization may involve the adoption or integration of musical forms,
scales or modes, characteristic rhythmic or metrical patterns, instrumental and/or vocal resources,
harmonic or melodic formulae, performance practices, and so on.”

(Cooper 2009, 147f).

Cooper, gleichfalls wie Diethrich, sieht den Schwerpunkt der Aufgabe von Musik in einer Diaspora in der Auf-
rechterhaltung einer eigenen Gruppenidentitat. Diese wird durch ein kollektives Gedachtnis, das durch Konzerte
und soziale Veranstaltungen gepflegt wird, geduRRert und durch kulturelle und soziale Verbindungen in der neuen
Gemeinschaft gepragt. Ein Unterschied zu den Feststellungen von Diethrich, findet sich in der Beziehung zu an-
deren sozialen Gruppen. Cooper schreibt Musik die Fahigkeit zu, eine Moglichkeit darzustellen, um mit der Be-
volkerung des Gastlandes und mit anderen Einwanderungsgruppen zu interagieren, indem Melodien geteilt und
getauscht werden. Dadurch ist eine gegenseitige Einflussnahme moglich, die zu einer Hybridisierung und zur
Entstehung von neuen musikalischen Formen fiihre. Musik dient folglich nicht nur zu der Abgrenzung der
Diasporagemeinschaft gegeniiber dem sozialen Umfeld, sondern gleichfalls zur Verstandigung und Anndherung
mit anderen Gruppen.

Neben den Folgerungen von Diethrich und Cooper zu den grundsatzlichen Eigenschaften von Musik in einer
Diaspora, lassen sich aus den oben beschriebenen Fallbeispielen weitere verallgemeinerbare Aspekte entwi-
ckeln. Im Folgenden werden daher nun die Funktionen von Musik in Diasporas, die sich aus den bisherigen Aus-
fihrungen ergeben, zu Gibergeordneten Themen zusammengefasst:

1. Die Fortfihrung der eigenen Identitdt im Gastland

Durch Musik versuchen die Mitglieder einer Diaspora ihre traditionellen Werte und Normen im Gastland aufrecht
zu erhalten, indem sie auf diese in der Musik Bezug nehmen. Zugleich versucht die Elterngeneration das musika-
lische Erbe an ihre Kinder weiterzugeben, um dieses vor dem Verlust zu schiitzen. Die eigenstandige kulturelle
Identitat der Gruppe, soll dadurch in Abgrenzung von der Kultur des Gastlandes und anderen Gruppen erhalten
und weitergegeben werden. Beispiele fiir diese Funktion lassen sich in allen aufgefiihrten Fallen finden. Ferner
ist die Musik als Fortflihrung der eigenen Identitdt auch in den Aussagen von Diethrich und Cooper zu finden.

2. Kulturelle Selbstdarstellung und Représentation gegeniiber dem Gastland und anderen ethischen Gruppen in
diesem

Einhergehend mit der Erhaltung der eigenstandigen Identitat in der Gesellschaft des Gastlandes, ist die Darstel-
lung dieser nach auRen und gegeniiber anderen Gruppen. Durch diese reprasentative Funktion der Musik, erfolgt
nicht ausschlieflich eine Abgrenzung, sondern gleichfalls eine parallel verlaufende Gruppenkonsolidierung der
Diaspora. Es entsteht demgemaR eine Starkung des kollektiven Bildes nach aulRen, als desgleichen eine Starkung
der Gruppenzugehorigkeit nach innen. Belege fiir diese Funktion von Musik lassen sich beispielsweise in der in-
dischen Diaspora in Chicago und ihrer Nutzung von Desi-Musik finden. Die kulturelle Selbstdarstellung ist jedoch
nicht nur auf die traditionelle Musik beschrankt. Vielmehr bilden sich neue hybride Musikrichtungen, die durch
die ,, Konfrontation mit anderen kulturellen Traditionen entstehen. Zudem bevorzugen unterschiedliche Gene-
rationen innerhalb einer Diaspora verschiedene Musiken. Eine gewisse Heterogenitat ist daher innerhalb solch
einer Reprasentation moglich, insofern sie einen gewissen Bezug zum gemeinsamen kleinsten Nenner, namlich
dem Heimatland, hat.

3. Mystifizierung des Heimatlandes und Aufrechterhaltung der nostalgischen Geflihle und Erinnerungen an die
Vergangenheit

Durch nostalgische Beziige auf das Heimatland in der Musik, wie beispielsweise eine Referenz auf einen bestimm-

ten Ort in Liedtexten, wird das Herkunftsland verklart dargestellt. Harmonische, schéne Erinnerungen werden

gepflegt, in denen das Heimatland in der Musik nicht mehr als realer Ort beschrieben wird. Vielmehr erfolgt eine
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Loslosung von der tatsachlichen Realitat, bis das Heimatland lediglich als eine mystifizierte Idee erhalten bleibt,
wie in der tibetanischen Diaspora zu sehen ist. Diese Mystifizierung wird vor allem von der Generation wahrge-
nommen, die sich nicht mehr an das Heimatland erinnern kann, da sie entweder zu jung bei der Emigration war,
um sich erinnern zu kénnen oder nie personlich dort gewesen ist, da sie bereits im Gastland geboren wurde. Fir
diese Generation ist daher schwierig eine Einschitzung méglich, inwieweit die Uberlieferungen den Tatsachen
entsprechen oder lediglich nostalgische Verklarungen sind.

4. Verbindung zum Heimatland durch gemeinsam geteilte Produktionsprozesse der Musik und Austausch medi-
aler Erzeugnisse, sowie von Klnstlern zwischen der Diaspora und dem Herkunftsland

Durch getrennte Standorte der Produktion von musikalischen Erzeugnissen in dem Heimatland und der Diaspora
kann eine Verbindung zwischen den verschiedenen Orten aufrechterhalten werden, selbst wenn diese nur sym-
bolisch durch die Arbeit an einem gemeinsamen Werk ist. Mediale Erzeugnisse bilden durch die Zirkulation zwi-
schen den verschiedenen Teilen der Diaspora und dem Heimatland Verknlpfungen zwischen den einzelnen
Gruppen, wie an dem oben beschriebenen Beispiel der albanischen Diaspora zu sehen ist. Musiker, die von dem
Heimatland in die Diaspora reisen um Konzerte zu geben, wecken neben der Nostalgie fiir das verlorene Zuhause
das Geflihl der Zugehorigkeit zu einer transnationalen Gemeinschaft, zu sehen etwa bei dem Wirken der Griots
in der afrikanischen Diaspora. Solch ein Gefiihl und Gefiige von Verbindungen kann so eng sein, dass versucht
wird, die bestehenden Wege zur politischen Einflussnahme zu benutzten, wie in dem Beispiel des chinesischen
Staates auf die Diaspora, welches Zheng anfihrt. Der Versuch der Einflussnahme auf die Kultur und Politik des
Heimatlandes kann andererseits ebenso durch die Diaspora vorgenommen werden. Dies kann beispielsweise
dadurch angestrebt werden indem in der Diaspora kulturelle Veranstaltungen organisiert werden, zu denen Mu-
siker aus dem Heimatland eingeladen werden, um Spendengelder fiir dieses zu sammeln. Die Kiinstler bekom-
men neben der Auftrittsmaoglichkeit die politische Agenda der Diaspora prasentiert, wodurch diese sich eine Aus-
wirkung im Heimatland verspricht. Diese Praxis ist beispielsweise, laut Lasanthi Manaranjanie Kalinga Dona, in
der sri-lankischen Diaspora eine bewihrte Methode”® (Dona 2009, 97).

5. Verarbeitung der Erlebnisse und Bewaltigung des neuen Alltags im Gastland durch Musik

Durch die Thematisierung von Erfahrungen des Migrationsprozesses und den Schwierigkeiten, die damit einher-
gehen, wie den Problemen mit der Anpassung an das Gastland, kann die Musik dazu dienen diese Erlebnisse zu
verarbeiten. So wird Musik z. B. in der haitianischen Diaspora zur Verarbeitung der ,,doppelten Emigration” und
zur Bewaltigung der taglichen Schwierigkeiten in den USA eingesetzt. Zu dieser Verarbeitung kénnen traditionelle
musikalische Formen benutzt werden, obwohl vielfach eine Schaffung von hybriden neuen Musikrichtungen er-
folgt, die dem Erlebten besseren Ausdruck verleihen kénnen. Diese stehen zudem im Einklang mit dem Span-
nungsgeflige zwischen den beiden Kulturen des Heimat- und des Gastlandes, wie bei der Schaffung des Orienta-
lischen Hip-Hops durch tirkische Jugendliche in Berlin aufgezeigt wird.

6. Nutzung verschiedener Musiken fiir unterschiedliche Anlasse

Je nach Gelegenheit kdnnen in einer Diaspora unterschiedliche Musiken zum Einsatz kommen. So kénnen bei
traditionellen Festen Lieder und Musikstiicke des Heimatlandes gespielt werden, um an dieses zu erinnern und
die Kultur aufrecht zu erhalten. Es existieren traditionelle Werke, die nur zu Feiertagen vorgetragen werden oder
die eine bestimmte Funktion innehaben, wie bspw. bei Auftritten der Griots in der afrikanischen Diaspora wah-
rend Zeremonien. Auf der anderen Seite konnen hybride Musikformen oder Musik des Gastlandes genutzt wer-
den, wie im alltaglichen Leben oder wenn man mit einer bestimmten Gruppe von Menschen zusammen ist. So
benennt beispielweise Horak, dass junge Migranten immer zusammen mit ihren Eltern traditionelle Stiicke ihres
Heimatlandes horen, wahrend sie auf Partys mit Gleichaltrigen auf westliche Popmusik zurtickgreifen. Dement-
sprechend werden in der vietnamesischen Diaspora in Musikvideos unterschiedliche Musikausrichtungen je nach
Zielgruppe und Motivation gewahlt, die beispielsweise das Erinnern an das Heimatland oder das ,easy-listening“
zur Unterhaltung ermdoglichen sollen. Ebenso lassen unterschiedliche Generationen der tibetanischen Diaspora
tibetische Musik mit chinesischen Einfllissen zu, um an Tibet zu erinnern. Somit haben unterschiedliche Musiken
ihren Platz in Diasporas, je nach Anlass und Gegebenheit.

73 Die sri-lankische Diaspora ist hier nicht niher beschrieben, weil sie im Text von Lasanthi Manaranjanie Kalinga Dona nur am Rande
erwdhnt wird. Da dabei explizit auf die Einflussnahme auf die Musiker aus dem Heimatland eingegangen wird, wurde dieser Teil hier
eingefugt.
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7. Schaffung einer Diaspora durch Musik, indem eine bestimmte Musikrichtung und nicht mehr ein gemeinsa-

mes Herkunftsland als entscheidender Faktor fir die Definition einer Diaspora eingesetzt wird
Neben den o.g. Funktionen von Musik flr eine bestehende Diasporagruppe, die sich durch ein gemeinsames
Heimatland definiert, kann Musik ferner als entscheidender Faktor fir die Existenz einer Diaspora dienen und
somit das Herkunftsland ersetzen. Dies ist beispielsweise in der oben ausgefiuhrten Rastafari-Gemeinschaft der
Fall, die erst durch das gemeinsame Konsumieren und Produzieren von Reggae-Musik zu einer Diaspora wird.
Die konsumierte Musik und die damit verbundene Welteinstellung, sind folglich wichtiger fur die Mitglieder der
Diaspora als ihr Herkunftsland.

Zusammenfassend kann man feststellen, dass Musik viele Funktionen innerhalb einer Diaspora einnehmen kann
und es daher nicht immer eindeutig klarbar ist, welche Rolle sie nun bekleidet und welche nicht. Zu der Funktion
von Musik in der kubanischen Diaspora gibt es bisher wenige Forschungen. Dennoch sollen die wenigen vorhan-
denen Kenntnisse in Kapitel 3 angefiihrt werden, um sie in den Zusammenhang mit den sozialen Bedingungen
dieser Gruppe zu bringen. Bei der Analyse wird auf die hier gefundenen und dargestellten Funktionen zuriickge-
griffen.

2.4.4 Radiosendungen von Diasporas und Exilanten in ihre Heimatlander

Einzelne Teile einer Diaspora sind weit verstreut. Um daher den Kontakt untereinander oder mit dem Heimatland
aufrecht zu erhalten, werden Medien und besonders Radiosendungen fiir die Kommunikation eingesetzt. Diaspo-
ras griinden daher ihre eigenen Radiostationen oder nutzen die Sendezeit eines bereits bestehenden Senders,
um ihr Heimatland zu erreichen. Die Macher solcher Radioprogramme sind Gruppierungen, die aus politischen
oder sozialen Grinden ihr Heimatland verlassen mussten und die versuchen aus der Ferne eine Verdnderung in
diesem herbeizufiihren. Besonders bei Diasporagruppen der ersten Generation sei dies der Fall, wie Karim fest-
stellt:

,Homeland politics forms a major topic for the media of some diasporas, especially those consisting largely

of first-generation migrants. Ties to the former country remain strong in these cases and individuals seek

out the most current information, especially in times of crises. Events in the news are passionately debated

[...] and media are used to mobilise support for the homeland causes [...].”

(Karim 2003, 3)

In anderen Fallen steht hingegen die reine Beibehaltung des Kontakts im Vordergrund. Neben der Kontaktpflege
zum Heimatland, findet Radio zur Erhaltung der eigenen Kultur im Gastland Anwendung. Demgemal werden
Radiosendungen in der Sprache des Vaterlandes verfasst und die Musik des Heimatlandes ist fester Bestandteil
der Programme. Es wird Uber kulturelle Besonderheiten und Traditionen gesprochen und die vermeintliche An-
dersartigkeit der Werte herausgestellt. Durch die Hochhaltung der eigenen Kultur, soll diese gegeniiber der frem-
den des Gastlandes bewahrt und das Gruppengefiihl gestarkt werden. Ebenso soll die Kultur des Heimatlandes
durch die Radioprogramme auf einfache Weise den nachwachsenden Generationen vermittelt werden (Karim
2003, 12). Radio als Medium hat dafir etliche Vorteile gegeniliber anderen Medien, wie Kleinsteuber anmerkt:

,Radio vermag mit geringen Kosten kleine, spezialisierte Horerschaften zu versorgen, dazu ist es ein Leich-
tes, fur Gruppierungen in der Diaspora eine Vernetzung mit Angeboten aus dem Herkunftsland oder mit
anderen verstreut lebenden Gemeinschaften herzustellen.”
(Kleinsteuber 2012, 313)
Die Radiostationen sind daher Vorreiter beim Anwenden neuer Technologien, um ihr weit verstreutes, spezielles
Publikum an verschiedenen Orten zu erreichen. So waren bspw. Diasporaradiosender unter den ersten Anwen-
dern des digitalen Sendens lber Satelliten. Zuvor hatten diese nur eingeschrdankten Zugang zu den elektromag-
netischen Sendefrequenzen, die von den Massenmedien besetzt waren. Die Satellitenlbertragung erlaubte es
hingegen den Horfunkstationen von Diasporas die Klangqualitdt und Reichweite fur ihre Horer zu vergrofRern
(Karim 2003, 12). Als Beispiel fir Horfunkprogramme fiir Menschen in der Diaspora fiihrt Kleinsteuber Radiosen-
dungen fiir Gastarbeiter aus Spanien, der Tirkei, Italien und Griechenland an, die 1964 von der ARD eingefiihrt
wurden. Sie sollten mit Inhalten wie Nachrichten oder Musik aus den jeweiligen Herkunftslandern eine Verbin-
dung dahin herstellen und ,,eine Briicke zur Heimat schlagen” (Kleinsteuber 2012, 313). Neben diesem o6ffentli-
chen Radiosender existierten private Stationen wie Metropol FM, das in Berlin seit Ende der 1990er Jahre fiir die
dort ansdssigen Deutschtiirken sendete (Kleinsteuber 2012, 313ff). Als anderes Beispiel kann man die Studie von
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Myria Georgiou Uber die griechisch-zypriotischen Diaspora heranziehen. Die Autorin stellt fest, dass diese
Diaspora je nach Generation, Geschlecht, sozialer Schicht und Bildung unterschiedliche Arten von Medien nutzt.
Dabei werden Medien des Heimatlandes, der Diaspora und des Gastlandes konsumiert. Die erste Generation der
Auswanderer bezieht ihre Informationen v.a. aus den Medien des Heimatlandes und der Diaspora, wahrend in
der Diaspora geborene eher die Medien des Gastlandes nutzen. Ebenso werden Radiosender der griechisch-zyp-
riotischen Diaspora eingeschaltet, um sich tiber neue Ereignisse oder Veranstaltungen zu informieren. Sie dienen
der jlingeren Generation v.a. dazu, Informationen Uber die eigene Gruppe zu erhalten, die sonst nicht zur Verfu-
gung standen, wie wann griechische Partys in Clubs stattfinden. Die erste Generation der Auswanderer nutzen
diese Horfunkprogramme hingegen, um sich an die verlassene Heimat zu erinnern. Wenn die jungen Generatio-
nen dlter werden, kehren sie vermehrt auf die Medien der Diaspora zurlick, da diese die Kultur und Sprache des
Heimatlandes, sowie dessen Werte und Normen vermitteln. Georgiou hat bei ihren Analysen ferner festgestellt,
dass es besonders Sendungen von griechischer Popmusik im Radio sind, die liber alle Generationen hinwegge-
hort werden:

,Greek pop music consumption becomes a bonding experience among young people in the locale, but also

in between them and other people in Cyprus and the rest of the diaspora; it teaches the Greek language

and it mediates contemporary Greek values and lifestyle in everyday life.”

(Georgiou 2006, 74)

Griechische Musik in Radiosendungen kann daher eine gemeinsame Sprache fiir die sonst recht diverse grie-
chisch-zypriotische Diaspora darstellen (Georgiou 2006, 77ff). Gerade in den USA sind kommerzielle Stationen
fir einzelne ethnische Gruppen stark verbreitet. Sie senden in der jeweiligen Sprache der Horer und benutzen
die Musik aus den Heimatlandern fur ihre Programme. Dies geht so weit, dass sogar speziell auf die Zielgruppen
zugeschnittene Werbungen produziert werden. Neben den 6ffentlichen und kommerziellen Radiosendern gibt
es Community Radios, die sich mit den Anliegen der einzelnen Gruppen befassen und von diesen selbst betrieben
werden (Kleinsteuber 2012, 313ff).

Neben den Gemeinschaften der Diasporas, welche schon langere Zeit im Ausland leben, gibt es Gruppen die sich
eher als Exilanten verstehen und v.a. in Kriegs- und Krisenzeiten ihr Heimatland verlassen. Sie hoffen auf eine
baldige Ruckkehr dorthin und versuchen daher verstarkt durch die Beibehaltung des Kontakts zum Heimatland
eine Einwirkung und politische Veranderung herbeizufiihren. Eine der grofRten Exilgruppen der Geschichte, die
das Radio nutzte, um medialen Einfluss auszutiben, sind die Deutschen, die vor und wahrend des Zweiten Welt-
krieges ins Ausland fliichteten. Pitter beschreibt, wie diese versuchten von ihren Exilstandorten, wie die USA,
GrofRbritannien oder die Sowjetunion, durch die Mitarbeit in Radiosendungen der Gastlander oder durch eigene
Stationen eine politische Verdanderung herbeizufiihren und den Faschismus zu bekdmpfen. Dabei wurde Deutsch-
land explizit nicht mit dem Nationalsozialismus gleichgesetzt, wodurch sich die Exilanten selbst als Sprachrohr
des ,anderen Deutschlands” verstanden. Die Inhalte der Radioprogramme variierten je nach Aufgabe und Zu-
ordnung der Radiosender. Zum einen gab es die offiziellen Auslandssender wie die Voice of America, die British
Broadcasting Cooperation oder Radio Moskau, die deutsche Emigranten beschaftigten, um ihre deutschsprachi-
gen Dienste zu fillen. Hierbei war die inhaltliche Unabh&ngigkeit der Programmgestalter kaum gegeben, da die
Verbreitung der offiziellen Politik der Gastlander und deren AuBendarstellung im Fokus standen. Es wurden da-
her vor allem Nachrichten gesendet, bei denen auf eine wahrheitsgemaRe Darstellung geachtete wurde und die
im Gegensatz zur Propaganda der Nationalsozialisten standen. An der Spitze eines solchen deutschen Dienstes
stand nahezu immer ein Beauftragter des Gastlandes, der die Inhalte kontrollierte. Neben den offiziellen Aus-
landssendern gab es so genannten Uberzeugungs- oder Freiheitssender, welche die deutsche Bevélkerung zum
aktiven Widerstand und zu Sabotageakten aufriefen. Hierfiir Die wurden Kommentare und Nachrichten ver-
mischt und Halbwahrheiten benutzt, um die eigene Position zu stirken. Die Uberzeugung der Freiheitssender
war es, dass durch eine interne Mobilisierung deutscher Oppositioneller ein Sturz des Regimes moglich sei. Die
Initiative zur Schaffung solcher Radiosender ging, im Gegensatz zu den offiziellen Auslandssendern, von den
deutschen Exilanten selbst aus. Sie bekamen jedoch finanzielle und technische Unterstitzung fir Aufbau und
Betrieb der Stationen durch die Gastlander und die Inhalte wurden weniger kontrolliert. Vollig frei konnten sie
allerdings nicht wirken, da auch hier ein Verantwortlicher aus dem Gastland der Horfunkstation vorstand. Die
dritte Art der Horfunkstationen, die durch deutsche Exilanten betrieben wurden, waren die Tarnsender. Diese
nannten niemals ihren eigentlichen Standort und ihre Intention, sondern gaben an aus dem deutschen Gebiet
heraus auszustrahlen. lhre Mission bestand darin, die deutsche Moral und den Durchhaltewillen zu schwéachen
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und zur Verwirrung, Unruhen und Unsicherheit innerhalb der deutschen Bevdlkerung beizutragen. Um dies zu
erreichen wurden Ligen mit Wahr- und Halbwahrheiten gemischt, so dass zu keinem Zeitpunkt klar war, was
nun tatsachlich stimmte und was nicht. Die inhaltliche Ausrichtung wurde trotz oder gerade wegen der Verschlei-
erung des Ursprungs der Ausstrahlungen, von dem jeweiligen Gastland vorgegeben. Die deutschen Emigranten
wurden daher besonders sorgfiltig auf ihre Ubereinstimmung mit den entsprechenden politischen Uberzeugun-
gen hin ausgewahlt, bevor sie ihre Arbeit bei einem Tarnsender beginnen konnten. Die eigentliche Wirkung und
Resonanz dieser Radiosendungen der Exildeutschen zu beurteilen ist nicht einfach, da Hérermessungen nur
durch Befragungen von Kriegsgefangenen oder von Emigrierten erfolgen konnten. Eine direkte Grundlage, um
die Horerzahlen einzuschatzen, bestand somit zu keinem Zeitpunkt. Zusatzlich wurde der Empfang der Exilsender
durch technische Gegebenheiten erschwert. Zum einen besaBen viele Deutsche den Volksempfanger als Radio-
gerat, der keine Kurzwellen empfangen konnte, auf welchen die entsprechenden Exilstationen ausstrahlten. Zu-
dem setzten die Nationalsozialisten massiv, v.a. wahrend des Zweiten Weltkrieges, Stoérsender ein, um auslandi-
sche Ausstrahlungen zu blockieren. Hinzu kam, dass unter Androhung von langjahrigen Gefdangnisstrafen das
Horen von den so genannten ,Feindsendern” verboten wurde, was einige Interessierte davon abgehalten haben
konnte, die Exilstationen einzuschalten. Dennoch trugen die Sender gerade gegen Ende des Krieges dazu bei,
erganzende Informationen und Nachrichten zu liefern und eine moralische Unterstiitzung fiir die Opposition zu
bilden. Der tatsachliche Effekt der Radiosendungen der Exilanten auf den Sturz der Nationalsozialisten, lasst sich
jedoch nicht genau feststellen (Putter 1986, 9-34). Ein aktuelleres, aber ebenso bekanntes Beispiel ist Radio Free-
dom, das wahrend des Kampfes gegen das Apartheid-System in den Jahren 1963 bis 1991 in Stidafrika von Exilan-
ten eingesetzt wurde. Zunachst wurde Radio Freedom 1963 als Geheimsender der politischen Organisation Afri-
can National Congress (ANC) in Suidafrika gegriindet. Nach seiner Entdeckung und der Flucht der Betreiber ins
Ausland, wurde Radio Freedom bis 1991 aus dem Exil angrenzender afrikanischer Lander heraus betrieben. Durch
unterschiedliche Frequenzen und Sendezeiten aus den Lindern Angola, Athiopien, Madagaskar, Tansania und
Sambia heraus, konnte es so Storungen der Regierung in Stidafrika Gbergehen und wurde zu einem entscheiden-
den Teil des Freiheitskampfes. Zwar war es illegal Radio Freedom in Sidafrika zu héren und dieses Vergehen
wurde mit bis zu acht Jahren Gefangnis bestraft, dennoch konnte die Radiostation eine breite Masse der Bevol-
kerung erreichen. Neben der politischen Mobilisierung der Bevdlkerung stand die Rekrutierung von Kampfern
fir die ANC im Vordergrund der Ziele der Horfunkstation. Musik spielte bei der Verwirklichung dieser Ziele eine
entscheidende Rolle und stellte einen wichtigen Teil des Programmes dar. Neben politischen und Freiheitsliedern,
wurden Militarmusik, klassische und Chormusik, sowie amerikanischer Jazz mit politischem Unterton gespielt.
Ebenso dienten die Sendungen von Radio Freedom als Moglichkeit fir Musiker im Exil um ihre Stlcke in ihrer
Heimat bekannt zu machen und Gehor fiir ihre politischen Botschaften zu finden. Da ihre Musik in Siidafrika
verboten war und nicht im Staatsradio gespielt werden durfte, waren die Radioprogramme von Radio Freedom
umso wichtiger fir diese Musiker. Das Publikum, das erreicht werden sollte, waren ausschlieBlich die Horer in
Sudafrika und fiir das Ausland waren die Sendungen von Radio Freedom nie bestimmt. Insgesamt sollte die Musik
in dem Programm von Radio Freedom die politischen Botschaften der ANC verbreiten, die Horer auf der Gefiihls-
ebene ansprechen und so den internen Kampf gegen die Apartheid aus dem Exil heraus unterstitzen. Dies ge-
lang, da sich nicht nur viele Kimpfer der ANC anschlossen, sondern auch die gesendeten Revolutions- und Frei-
heitslieder Teil der Protestkultur in Stidafrika wurden und so die Unterstiitzer des Kampfes vereinten (Lekgoathi
2013, 111-129). Ein aktuelles Beispiel fir Sendungen von Emigranten in ihr Heimatland sind drei Horfunkstatio-
nen, die aus Stidkorea in den kommunistischen Norden senden. Radio Free NK, Open North Korea und Radio Free
Chosun werden von internationalen Organisationen wie Reporter ohne Grenzen unterstiitzt, die neben der sym-
bolischen Legitimation, v.a. finanzielle Hilfen liefern. Die Intention der Radiomacher liegt darin die Opposition in
Nordkorea zu unterstiitzen und zu einer Veranderung des politischen Systems beizutragen. Der Schwerpunkt der
Programme fiir ihr Heimatland, soll daher auf Informationen liegen, die sonst in der geschlossenen Gesellschaft
nicht zuganglich waren, wie ein Reprasentant von Radio Free Chosun dufiert:

,The most realistic way to cause voices of changes and reform to rise in the North is to let North Koreans
know what is happening outside and realize what the North’s problems are.”
(Lee Gwang-Beak 2009 in Inquirer.net 24.03.2009)
Die Herangehensweise und Argumentation der Horfunkstationen erinnern dabei stark an die Radiosendungen
wahrend des Kalten Krieges, v.a. von Seiten der USA aus. Von einer Einflussnahme und sei es lediglich durch den
Vorbildcharakter, ist daher auszugehen. Trotz der internationalen Anerkennung versagte die Regierung
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Sudkoreas die Beteiligung an den Horfunkstationen, da sie eine Verschlechterung der Beziehungen vermeiden
wollte. Eine Zuteilung von zusatzlichen Sendefrequenzen und finanziellen Mitteln, um noch mehr Einwohner
Nordkoreas erreichen zu kénnen, wurde daher ausgeschlossen (Inquirer.net 24.03.2009).

Aus den aufgefiihrten Beispielen ldsst sich zusammenfassend schlieBen, dass Radiosendunge zu vielfachen Zwe-
cken zur Kommunikation zwischen Gruppen im Ausland und ihrem Heimatland genutzt werden kénnen. So kon-
nen Diasporas an ihrem neuen Wohnort ihre Kultur aufrechterhalten und diese an nachkommende Generatio-
nen, sowie an das Gastland vermitteln. Ebenso kdnnen sie durch Radiosendungen, die sie in das Heimatland
ausstrahlen ihre Meinung kundtun und damit den Kontakt pflegen. Dies kann ebenso zwischen einzelnen Diaspo-
ragruppen in unterschiedlichen Landern geschehen. Dartiber hinaus kénnen die Horfunksendungen fiir politische
Zwecke eingesetzt werden, u.a. um Einfluss im Heimatland auszuiiben oder die eigenen Botschaften auszustrah-
len und diese zu vertreten. Politische Verdanderungen kénnen dadurch angestoRen werden, wie an den histori-
schen Beispielen gesehen. Ebenso kénnen Informationen Glbermittelt werden, die sonst nie im Heimatland kom-
muniziert worden waren.
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3 Die kubanische Diaspora

Die kubanische Gemeinschaft im Ausland spielt eine bedeutende Rolle fiir ihr Vaterland. Nicht nur, dass sie vor
allem nach der kubanischen Revolution versuchte politischen Einfluss auf die Geschehnisse in Kuba zu nehmen,
sondern sie ist seitdem zu einem wichtigen Wirtschaftsfaktor geworden. Dies ist u.a. darauf zuriickzufiihren, dass
momentan etwa 14% der kubanischen Bevdlkerung im Ausland leben; der geographische Schwerpunkt liegt da-
bei mit uber 1,5 Millionen in den Vereinigten Staaten von Amerika, gefolgt mit grofem Abstand von Spanien
(DimeCuba 21.08.2020). Im Folgenden wird bei der Analyse der internen Strukturen dieser Gemeinschaft neben
der vorhandenen Diversitat und den verschiedenen Gruppen, auf die Elemente eingegangen, welche die kubani-
sche Diaspora ausmachen. Dabei werden die einzelnen Faktoren herausgestellt, die auf die untersuchten Radio-
sendungen einwirken, wie die Beziehungen zu den USA oder dem Heimatland. Uberdies wird die Musik in der
kubanischen Diaspora in Miami beleuchtet und ihre politische Funktion veranschaulicht.

3.1 Die Kubanerin Miami als Diaspora: Anwendung des Begriffs

Schon vor der kubanischen Revolution, vor allem ab den 1820er Jahren, verlieBen viele Kubaner ihr Heimatland
um im Ausland, insbesondere in den USA, bessere Arbeitsbedingungen und einen héheren Lebensstandard zu
finden. Jorge Duany stellt diese friihen Entwicklungen der kubanischen Gemeinschaft in den USA, die in Bezug
auf ihren neuen Wohnort auch als Cuban-Americans bezeichnet werden, dar. Als primare Anziehungspunkte be-
nennt er zu Beginn der Auswanderung die US-amerikanischen GroRstadte wie New York, New Orleans und Phi-
ladelphia. Ende des Jahrhunderts befand sich Kuba dann in einer Situation der wirtschaftlichen und sozialen In-
stabilitat, verursacht durch den zehnjahrigen Krieg von 1868 bis 1878 und den kubanisch-spanischen und US-
amerikanischen Krieg zwischen 1895 und 1898. Diese unklaren Lebensverhiltnisse bewegten eine grolRe Anzahl
der kubanischen Bevolkerung dazu ihr Land zu verlassen. Die Auswanderer gehorten in dieser Zeit v.a. der Arbei-
terschicht an, wobei ein groRer Teil auf die Tabakindustrie fiel. Diese friihen Immigranten griindeten die ersten
kubanischen Siedlungen in den USA. Sie befanden sich entsprechend der Lage der Tabakfabriken in Key West,
New York und Tampa in Florida. Mit dem Niedergang der Tabakindustrie in Key West und Tampa in den 1930er
Jahren wurde schlieBlich New York zum Zentrum der kubanischen Gemeinschaft in den USA. Viele Kubaner sie-
delten sich daher in den 1940er und 50er Jahren dort an, um in den Industrien und Dienstleistungsbetrieben zu
arbeiten (Duany 2014, 14ff). So lebten 1950 etwa 45% aller Cuban-Americans in New York und lediglich 27% in
Florida. In New York wohnten die Kubaner lGber die gesamte Stadt verteilt und lebten mit anderen Lateinameri-
kanern wie Puerto-Ricanern oder Dominikanern zusammen (Boswell und Curtis 1983, 62f). Im Gegensatz zu New
York war die kubanische Gruppe in Miami lange Zeit weniger relevant fiir die Entwicklung der Stadt. So lebten
1958 in Miami lediglich um die 10.000 Kubaner, von denen 3.5000 feste Einwohner waren. Die anderen 6500
waren hauptsachlich junge Leute, die vor Batista Zuflucht im Ausland suchten und auf eine baldige Riickkehr
nach Kuba hofften (Levine und Asis 2000, 21). Diese Etappe der Migration, die vor allem aus 6konomischen Griin-
den stattfand, endete mit der kubanischen Revolution im Jahr 1959 (Duany 2014, 14ff). Zu diesem Zeitpunkt
hielten sich in den USA etwa 125.000 kubanische Immigranten auf, wodurch die USA schon vor der kubanischen
Revolution ein wichtiger Bezugspunkt fiir viele Kubaner waren, durch die kubanischen Medien verstarkt wurde:

,Die Massenmedien hatten auch in Kuba schon in der vorrevolutiondren Phase eine groRe Auswirkung ge-
habt. Das Radio, aber auch die Filmindustrie und spater das Fernsehen spielten vor allem in Havanna eine
wichtige Rolle. Durch unterschwellige und direkte Werbung wurden amerikanische Produkte angepriesen

und die amerikanische Kultur durch Musik, Kino, Kleidung, Comics etc. verbreitet.”
(Cardozo 2010, 69)

Die Hoffnung auf die Erflillung des amerikanischen Traums mit all seinen materiellen Errungenschaften zog somit
bereits vor den groRen sozialen und politischen Veranderungen auf der Insel viele Kubaner in die USA (Cardozo
2010, 58ff). Dennoch war die kubanische Revolution im Jahr 1959 der entscheidende Ausldser fir viele Kubaner
ihr Heimatland zu verlassen und sich in anderen Gebieten anzusiedeln. So hat die USA zwischen 1959 und 2012
auf legalem Weg 1,3 Millionen Kubaner aufgenommen. Dazu kommen noch alle weiteren illegal immigrierten.
Im gleichen Zeitraum haben sich etwa 300.000 Kubaner in Puerto Rico, Venezuela, Mexiko und Kanada und di-
versen europdischen Landern wie Spanien, Deutschland oder Frankreich niedergelassen. So lebten 2014 16% der
gesamten aus Kuba stimmigen Bevolkerung im Ausland, wahrend die USA den groRten Teil aufgenomme