Leuphana Universitit Liineburg
Fachbereich —Kunst-
Studiengang —BA Lehren und Lernen-

BACHELORARBEIT

Kritik und Alternativen zu Alphabetisierungsstrategien im
historischen und aktuellen Lese- und Kunstunterricht der
Grundschule am Beispiel analoger Visualisierungsansiitze

in der Geschichte der Kunstpidagogik

Autor: Andrea Cochius
D
G

Matrikelnr.: C__

Telefon: L ]

Email-Adresse: il DD

Erstpriifer: Prof. Dr. Martin Lenz-Johanns

Zweitprlifer: Dr. Pierangelo Maset

Ort: Liineburg

Abgabetermin:  29.7.2011
Bearbeitungszeit: zwei Monate




Inhaltsverzeichnis

2.1

2.2

23

6.1

6.2

EANTCTEUNG ..ottt ettt ettt et eee e

Vom Prinzip der Anschauung zu Alphabetisierungsstrategien von Bild und

Schrift in der Geschichte der PAdagogik.......coovcveeeeeiieeiiicieieeencee

Johann Amos Comenius’ “Orbis sensualium pictus”, 1658 .....cccccevrerevrvcrnennne

Analoge Visualisierungsansitze von Bild und Schrift seit Beginn der Lehre

bis zu den Reformbewegungen der Kunstpddagogik um 1900.........c..ccececeeeee.

Das ABC der Anschauung von Johann Heinrich Pestalozzi........cccocvcviiuennnenne.

Die kunsterzieherische Reformbewegung um 1900.........cccccoevviniiiniinniinin.

Weitere Formen der Alphabetisierung im Kunstunterricht

des 20, JahEUNAETES oo ettt e e e e e e e s veesreasaeeeernnen

Zum Ansatz der ,,Asthetischen Alphabetisierung™ von Klaus Mollenhauer.......

Alternativen fiir Alphabetisierungsstrategien im gegenwirtigen Kunst-

unterricht der GrUNASCRULE ... .. oviveeiiie ettt eee et ee s reeeseestataeesesssnsnanasens

Das Forschungsprojekt: ,,Bildliteralitit und dsthetische Alphabetisierung*

von L. Duncker, G. Lieber und P. Gansen ........cccoeeevvereeveviiereeeninieeee e,

Pliadoyer fiir eine Hinwendung zum Prinzip der Sinnlichkeit nach

Schiller im aktuellen KUunStunterriCht ..veeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et

Anhang: Erkldrung zur Bachelorarbeit



1 Einleitung

In seinen Briefen ,,Uber die dsthetische Erziehung des Menschen®, 1793 verfasst, legt
Friedrich Schiller in tiberzeugender Art und Weise dar, wie notwendig eine Vereinigung
und Gleichberechtigung der beiden Prinzipien Sinnlichkeit und Verstand fiir die Bildung
des menschlichen Charakters ist: ,,Um uns zu teilnehmenden, hilfreichen, tétigen
Menschen zu machen, miissen sich Geflihl und Charakter mit einander vereinigen, so wie,
um uns Erfahrung zu verschaffen, Offenheit des Sinnes mit Energie des Verstandes

1
zusammentreffen mul,*

In der vorliegenden Arbeit beschiftige ich mich. wie der Titel aussagt, mit analogen
Visualisierungsansétzen von Bild und Schrift und Alphabetisierungsstrategien derselben in
der Geschichte der Kunstpddagogik. Urspriinglich ist mit Alphabetisierung die Aneignung
von Lese- und Schreibkompetenz gemeint. In einem erweiterten Sinne wird unter
Alphabetisierung jedoch auch die systematische Aneignung, - das ,,Lesen lernen® -, eines

in seine Elemente zerlegten Kulturproduktes, also auch eines Kunstwerkes, verstanden.

Es werden schon besonders seit Beginn des institutionalisierten Unterrichtsbetriebes bis
heute Versuche unternommen, die Aneignung von kiinstlerischer Kompetenz mithilfe von
Alphabetisierungsstrategien zu systematisieren und also planbar zu gestalten. Das
verwundert nicht weiter, wenn man bedenkt, dass Unterricht als ein planméBiger Lehr- und

Lernprozess definiert wird.

Das Schreiben als anerkannte Kulturtechnik bot schon vor dem institutionalisierten
Unterrichtsbetrieb, also wihrend der Lehre, in vielerlei Hinsicht ein wichtiges Bezugsfeld.”
Es wurden vor allem seit Beginn der Lehre bis zur kunstpddagogischen Reformbewegung
um 1900 fiir die Aneignung von Zeichenkompetenz #dhnliche visualisierende Methoden

verwendet wie fiir das Erlernen von Schreibkompetenz.

Ein Alphabet ist ein elementarisiertes und systematisierbares Kulturprodukt und somit mit

Verstandestitigkeiten eng verbunden. Denn Systematisierung und Planungstitigkeit sind

' Schiller, Friedrich: Uber die dsthetische Erziehung des Menschen. In einer Reihe von Briefen. Ditzingen:
Reclam 1995, S. 53.

*vgl. Kemp, Wolfgang: ,, ...einen wahrhafl bildenden Zeichenunterricht tiberall einzufiihren . Zeichnen und
Zeichenunterricht der Laien 1500-1870 — Ein Handbuch. Frankfurt am Main: Syndikat 1979, S. 122.



Verstandesleistungen. Alphabetisierung kann daher als Indikator flir das Prinzip gelten,
was Schiller Vernunft nannte. Betrachtet man die zahlreichen Versuche in der Geschichte
der Kunstpiadagogik, Kunst oder allgemeiner: #sthetische Produkte lesbar zu machen,
dringt sich die Frage auf, ob Sinnlichkeit und Vernunft sich die Waage halten. Untersucht
man zusitzlich noch die unterschiedlichen Intentionen dieser Art von Rationalisierung,
ldsst sich erdrtern, in welche Richtung Kunstpddagogik gegenwirtig tendieren kann und

sollte.

Um zu untersuchen, inwiefern Alphabetisierungsstrategien im  gegenwirtigen
Kunstunterricht sinnvoll sind, werde ich im Laufe meiner Arbeit den Fokus auf Stationen
der Geschichte der Pidagogik und Kunstpiddagogik richten, an denen diese Art der
Systematisierung besonders zum Tragen kommt. Auch .[...] angesichts einer modernen
Kunst, die sich iiber Diskurs- und Bedetungsverweigerung definiert bzw. deren Bedeutung
sich vom Was auf das Wie der Aussage verschiebt [...]"3. stellt sich die Frage, inwieweit

man ihr eine Lesbarkeit noch unterstellen darf.

Fiir meine Untersuchung spielt zunichst die erste Fibel. die ..Orbis sensualium pictus® von
Johann Amos Comenius (Erstausgabe: 1658) eine Rolle. deren Leistung es unter anderem
war, eine Analogie zwischen Anschauung und Begriff herzustellen. Uberhaupt ist die Zeit
vom Beginn der Lehre an bis zu den kunstpddagogischen Reformbewegungen um 1900
relevant, da an ihr besonders deutlich wird, wie zugunsten einer Normierung des
Unterrichtsbetriebes versucht wird, klar strukturierte Methoden fiir den Zeichenunterricht
zu finden, was unter anderem dazu fiihrte, dass ,,/...] Lichtwark der Schulbildung seiner
Zeit wohl zu Recht eine Vernachldssigung der Ausdruckskraft vor{warf], die eine
natiirliche Kraft und Gabe des Kindes * sei, weshalb der Autor auf dem Kunsterziehertag in
Weimar 1903 ,die Entwicklung der Krdfte, der gestaltenden Krdfte fordert [ ...]. it

Desweiteren sind die Zeichenmethoden von Johann Heinrich Pestalozzi (*1746; 11827)
und neuere Ansitze, wie z.B. die von Klaus Mollenhauer und Ludwig Duncker fiir meine

Arbeit relevant. Fiir meine Thematik ebenfalls bedeutsam sind die Lehren des Bauhauses

* Lenz-Johanns, Martin: Kunstunterricht. In: Hug, Theo (Hrsg.): CD-ROM der Pidagogik. Hohengehren:
Schneider Verlag 1996.

* ebd.



ab 1918, der rationale Kunstunterricht nach dem Ende des zweiten Weltkrieges und die

Visuelle Kommunikation.

Wir werden sehen, was wir aus der historischen Betrachtung der dsthetischen
Alphabetisierungsstrategien- oder Ansédtze fiir den gegenwirtigen Unterricht lernen
konnen. Es gilt vor einem bildungstheoretischen Hintergrund zu kldren, ob und inwiefern

Alphabetisierung im &sthetischen Bereich Sinn gemacht hat und gegenwirtig macht.

Die Idee, Bild und Schrift fiir die Praxis der P#idagogik als ineinander tibertragbar
anzusehen, das heifit, den Aufbau des Bildes fiir dhnlich verstehbar und zerlegbar zu halten
wie den der Schrift, hat eine lange Tradition. Wir werden im Folgenden einige Stationen
besuchen, womit ich gleichzeitig betone, dass hier nicht versucht werden soll, die
Geschichte der Kunstpddagogik in ihrer Vollstindigkeit aufzufiihren, sondern ich zeige
diejenigen Umstinde auf, die mir unter dem Aspekt der Alphabetisierung besonders
wichtig erscheinen. Diese Vorfithrung kann hilfreich sein. um Alphabetisierung in Bezug
auf Bilder in ihrer Entwicklung zu verstehen und um ein Bewusstsein flir die Intentionen
zu schaffen, die zu dieser Art von Systematisierungsversuchen fithren. Wie sehen die Vor-
und Nachteile von Alphabetisierungsstrategien fiir die Kunstpddagogik innerhalb des
jeweiligen historischen Kontextes aus? Wir wollen iiberlegen, was wir aus dem
geschichtlichen Verlauf der alphabetisierenden Visualisierungsansétze lernen kénnen, um

auf dieser Grundlage die gegenwirtige (Kunst-) Pddagogik besser gestalten konnen.

Eine Aufgabe der Pddagogik und Didaktik ist es, dem Schiiler ein Weltbild zu vermitteln,
das fiir seine Entwicklung forderlich ist. Die voraussetzende Erkenntnis dafiir ist die, dass
die Welt nicht selbst vermittelt werden kann, sondern nur ein Bild von ihr. ,LDas Ziel,
durch Unterricht die Augen zu 6ffnen und vielfiltige Zusammenhénge unserer Lebenswelt
zu erkennen, ist ein hoher und prinzipiell unabschlieBbarer Anspruch, dessen Einldsung

. . . N 6
immer wieder neuer Wege und kreativer Zugénge bedarf.*

> vgl. Duncker, Ludwig: Asthetische Alphabetisierung als Bildungsaufgabe. In: kursiv — Journal fiir politische
Bildung. Heft 2, 2006, S. 12-24, S. 12.

® ebd.



Ludwig Duncker meint hierzu, dass wenn wir Bilder von der Welt entwerfen, notwendig
eine Differenz von Welt und Weltbild entstehe ,,[...], mit allen erkenntnistheoretischen
Risiken und Gefahren, Tiauschungen und Trugbildern.” Aber gleichzeitig mache die Arbeit
an den Grenzlinien zwischen Perspektivitit und Wahrheit das Lernen auch wieder
interessant, entreiBe es einer falschen Eindeutigkeit und gewinne den Anschluss an die
philosophische Grundhaltung ,[...], dass Wahrheit gesucht und gefunden, gepriift und
einer Verstindigung zugefiihrt werden muss.*’ Die iiberzeugende Annahme, dass eine
Differenz zwischen Welt und dem zu vermittelnden Weltbild vorliegt, wirft jedoch die
Frage auf, ob die Methode eciner Alphabetisierung. die ja von der Mdglichkeit einer
systematischen Zuflihrung klar definierter Inhalte ausgeht, diesem Anspruch gerecht

werden kann.

In dieser Arbeit beziehe ich mich hauptsichlich auf den kunstpddagogischen Bereich,
wobei auch der Schreibunterricht thematisiert wird. da die Unterrichtsmethoden im
Schreib- und Zeichenunterricht, besonders vor den Reformbewegungen um 1900, deutliche
Parallelen aufweisen, und nicht zuletzt deshalb. weil sich der Begriff ,,Alphabetisierung®
urspriinglich auf die Vermittlung von Lese- bzw. Schreibfihigkeit bezieht.
Alphabetisierung ist aber auch Thema in der allgemeinen Pidagogik, wie das z.B. bei

Johann Amos Comenius oder Johann Heinrich Pestalozzi der Fall ist.

Auch in der aktuellen padagogischen Debatte gibt es keine Einigkeit dariiber, auf welche
Weise die Beschiftigung mit #sthetischen Ereignissen innerhalb eines Bildungsvorganges

am sinnvollsten einzusetzen ist.

Im folgenden Kapitel werde ich Alphabetisierungsstrategien in ihrer historischen
Dimension darstellen und die Verkniipfungspunkte zwischen den einzelnen Stationen
verdeutlichen bzw. die Unterschiede der ecinzelnen Positionen und Situationen
herausstellen. Dabei soll ebenfalls untersucht werden, welche Intentionen sich jeweils
hinter diesen Systematisierungsvorhaben verbargen, und wie sie sich letztendlich auf die
Entwicklung der Kunstpidagogik ausgewirkt haben. Die Unterteilung dreier Etappen
méchte ich an dieser Stelle vorweg nehmen: Ein entscheidender Umbruch innerhalb der
Kunstpidagogik ist erstens der, dass am Beginn der Fokus auf der Zeichnung lag, zweitens

nach den Reformbewegungen im Zeichenunterricht die Kunst selbst verstirkt im

7 ebd.



Unterricht zur Geltung kam, wihrend drittens aufgrund einer zunehmenden Vermischung
von Kunst und Alltag sich der gegenwirtige Diskurs eher um eine dsthetische Erfahrung
dreht. Fiir all diese Bereiche setzen die Befiirworter einer Alphabetisierung in der
Kunstpiddagogik voraus, dass der Lerngegenstand in seine Elemente zerlegbar ist. Wir
wollen im Folgenden iiberpriifen, wie sehr diese Annahme innerhalb der verschiedenen

Phasen fruchtbar ist.

2 Vom Prinzip der Anschauung zu Alphabetisierungs-

strategien von Bild und Schrift in der Geschichte der Pidagogik

2.1 Johann Amos Comenius® “Orbis sensualium pictus”, 1658

Auf dem bshmischen Reformpidagogen Johann Arnos Comenius griindet das Prinzip der
Anschauung. Es meint, dass der Lerngegenstand dem Schiiler tiber die Sinne hin
zuginglich gemacht werden soll: ,, Man sollte die Weisheit so viel als moglich nicht aus
Biichern schépfen, sondern aus der Betrachtung von Himmel und Erde, Eichen und
Buchen [...]. Die Dinge muissen den Sinnen nahegebracht swwerden: Sichtbares den Augen,
Horbares den Ohren, Riechbares der Nase, Schmeckbares dem Geschmack, Fiihlbares
dem Gefiihl.“® Dieses Prinzip erfreut sich bis heute hoher Beliebtheit in der Didaktik.
Comenius’ Werk ,,Orbis sensualium pictus” von 1658 ist nicht nur das erste illustrierte
Kinderbuch sondern zugleich auch die erste Enzyklopédie fiir Kinder. Der Autor spricht
sich zwar fiir eine moglichst direkte Begegnung mit der Welt und im gewissen Malle gegen
Biicher aus, jedoch ist der Einbezug bildlicher Anschauung in Anbetracht begrenzter
Moglichkeiten innerhalb einer Unterrichtsstitte und flir die damaligen Verhiltnisse ein

groBer Fortschritt.

Comenius versuchte auf diese Weise eine Vermittlung der objektiven Welt an das Subjekt

durch Symbolisierung, indem er erstens eine Ubersetzung der Welt in ein Bild durchfiihrte

¥ Comenius, Johann Amos: Grofe Didaktik. Die vollstindige Kunst, alle Menschen alles zu lehren (1657 -
1638). Flitner, Andreas (Hrsg.). 8. Auflage. Stuttgart 1993, S. 1361



und zweitens eine Ubersetzung des Bildes in Worte. In seinem ,,Orbis pictus® beschreibt er
einen kindgerechten Weg durch eine Welt, die als Schépfung Gottes thematisiert wird. Er
vermittelt ein in sich geschlossenes theologisches Weltbild, das einen religits begriindeten

Sinn des Lebens aufzeigt.”

Die Bedeutung der Anschauung zur Erkenntnisgewinnung ist bis heute unumstritten.
Besonders wichtig ist sie fiir die Steigerung der Lerneffektivitit und Gedichtnisleistung
von Jugendlichen und Erwachsenen. In der Lernpsychologie gibt es viele und gute
Argumente, die eine Begriindung fiir das didaktische Prinzip liefern.'® Hier erheben seine
Illustrationen aber nicht den Anspruch einer kiinstlerischen Ausbildung, sondern dienen
der Vermittlung eines klar strukturierten. religidsen, sinnvermittelnden Weltbildes. Diese
Art der Alphabetisierung ist von ganz anderer Art als z.B. die, die Klaus Mollenhauer Ende
des 20. Jahrhunderts anstrebt. Comenius beschrdnkt sich in seiner Fibel auf reale
Gegenstinde, die er in eine naturalistisch zeichnerische Darstellung iibersetzt, die
wiederum dazu dient, die dazugehorigen Begriffe und das daraus zusammengesetzte
Weltbild verstidndlich zu machen. Mollenhauer interessiert sich zwar ebenfalls fiir eine
Verbindung der inneren mit der #uBeren Welt. Asthetisches Empfinden ist fiir ihn ein
innerer Bewusstseinsmoment, der entsteht wenn die Aufmerksamkeit auf die Empfindung
gelenkt wird, die wiederum wihrend der Aufmerksamkeitsausrichtung auf ein dsthetisches
Zeichen von AuBen entsteht.'' Im Laufe der kulturellen Entwicklung seien die kulturelien
,Objektivationen®, auf die die innere Aufmerksamkeit auch gerichtet ist, jedoch immer
uniibersichtlicher geworden'?, und so ist es nach Mollenhauer an der Zeit und Aufgabe der
Pidagogik, ein Alphabet (wobei er den Begriff Alphabetisierung metaphorisch verstanden
wissen mdochte) kultureller Erscheinungen zu entwickeln und dieses der nachfolgenden

Generation zu vermitteln.® Es geht ihm also wie bei Comenius um die Vermittlung ciner

? vgl. Duncker 2006, S. 14.

' vel. Pietrzyk, U.: Psychologie des Lernen. Biologische und Psychologische Grundlagen des Lernens.
Fakultat Mathematik und Naturwissenschaften, Fachrichtung Psychologie. Dresden: TU 2009, S. 3 f.

" vgl. Mollenhauer, Klaus: Ist dsthetische Bildung moglich? In: Zeitschrift fiir Padagogik 34 (1988), H. 4, S.
443,

"2 vgl. Mollenhauer 1988, S. 444.

Pvgl. Mollenhauer, K.: Die vergessene Dimension des Asthetischen in der Erziehungs- und Bildungstheorie.
In: Lenzen, D. (Hrsg.): Kunst und Padagogik: Erziehungswissenschaft auf dem Weg zur Asthetik? Darmstadt
1990, S. 11.



dufleren Welt an das Individuum. Aber wihrend sich Comenius noch auf die Vermittlung
eines willentlich iiberschaubaren Weltbildes beschrinkte, erhebt Mollenhauer in seiner
Theorie einer ,asthetischen Alphabetisierung® den Anspruch, gewissermaflen fiir simtliche

Kulturprodukte ein objektives Deutungsregister zu finden.
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Abb.: S. 20 im Orbis sensualium pictus von Johann Amos Comenius

2.2 Analoge Visualisierungsansiitze von Bild und Schrift seit Beginn der

Lehre bis zu den Reformbewegungen der Kunstpiddagogik um 1900

Betrachtet man die analogen Visualisierungsansiitze von Bild und Schrift im Verlauf der
Geschichte der Kunstpiddagogik, lassen sich beziiglich der Alphabetisierungsstrategien
interessante Entdeckungen machen. Auch wenn es zeitweise nur die Produktionsmethode
war, die Bild und Schrift miteinander in Verbindung brachte, wird dadurch gerade zu

Beginn des institutionalisierten Unterrichtsbetriebes deutlich, dass eifrig versucht wurde,
8



den Zeichenunterricht zu systematisieren, um eine iiberpriifbare Normierung flir den
Unterrichtsbetrieb und die Lehre zu gewihrleisten. Zu diesem Zweck wurden fiir die
Zeichenmethoden auch andere Wissenschaften, wie z.B. die Mathematik, zu Hilfe
genommen. ,,Kunst®, oder eher die Zeichnung und ihre Produktion, wurden so in ihre
vermeintlichen Elemente zerlegt, um sie ,,lesbar” und lehrbar zu machen — es handelt sich
also um eine weitere Art der Alphabetisierungsstrategie. Inwiefern unterscheiden sie sich
jedoch von der Comenius® oder Mollenhauers? Und wo bestehen Ahnlichkeiten? Was
sagen sie iiber das Alphabetisierungsprogramm aus? Betrachten wir diese

Zeichenmethoden einmal genauer:

Laut Kemp ldsst sich die Pddagogikgeschichte des Zeichnens in drei Phasen gliedern: bis
zum 16. Jahrhundert herrschte die Lehre, danach bestehen nebeneinander Lehre und
Unterricht und im 19. Jahrhundert beginnt schlie8lich die Schulgeschichte des Zeichnens,
wobei die Lehre seitdem fast ganz hinter die Formen Unterricht und Schule zuriicktritt."*
Wihrend der Lehre beschiiftigte man sich hauptsdchlich mit graphischen Methoden, wobei
in der Handhabung und im Ausdrucksvermdgen mit Feder und Stift ,,[...] zweifellos eine
Affinitit zum Schreiben, das als anerkannte Kulturtechnik in vielerlei Hinsicht fiir das
Zeichnen mallgebend war [...]“", bestand. Das Schreiben gab dem Lehrling eine erste
sensomotorische Grundausriistung, bevor er in die Werkstatt des Malers eintrat.'® Mit
Beginn des institutionalisierten Unterrichtsbetriebes durch die Einfilhrung der Akademien
(die erste Kunstakademie wurde 1563 in Florenz gegriindet) suchte man verstirkt nach
einer {iberpriifbaren Normierung der Zeichenausbildung in der Lehre und in den
Akademien.'”” Dafiir nahm man die Wissenschaften der Perspektive, Geometrie,
Proportionslehre und Anatomie zur Hilfe. ,,Die Mathematik sichert die Verbindlichkeit und

1% 5o definierten auch Leon Battista

damit die Moglichkeit allgemeinen Nachvollzugs
Alberti und Leonardo da Vinci die Malerei als eine auf geometrischen Elementen

beruhende Kunst: ,.Der Anfang der Malerei ist der Punkt, dann folgt die Linie, das Dritte

" vgl. Kemp 1979, S. 121,
"* Kemp 1979, S. 122.

' ebd.

7 vgl. Kemp 1979, S. 123,

'8 Kemp 1979, S. 123.



ist die Fliche, das Vierte der K&rper, der sich in dieser Oberfliche kleidet...«" Kemp:
,Die Reduktion der Komplexitit geschieht hier durch Systematisierung der
Darstellungsmittel nach ihrer quantitativen Beschaffenheit.“*® Sowohl der methodische
Bezug zur Schrift als auch allgemein die ,,Systematisierung der Darstellungsmittel” sind
Bestandteile einer Alphabetisierungsstrategie. Eine Lehre Allessandro Alloris beinhaltet
eine Reduktion des Zeichnens auf die gerade und die krumme Linie, ein Modell aus dem
Sprach- und Schreibunterricht. Schon in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts empfahi
Alberti: ,, Ich wiinsche, daf§ die Jiinglinge, welche <ich als Neulinge der Malerei widmen,
es so machen wie ich es bei jenen sehe, welche das Schreiben lehven. Diese lehren zuerst
die Form jedes Buchstabens fiir sich, was die Alten Elemente nawnten; hernach
unterweisen sie, wie die Silben und dann die einzelnen Worte zusammengefiigt werden. Die
gleiche Methode moge man beim Malen befolgen. ! Denis Diderot schreibt 1767: ,,Eine
Nation, in der man Zeichnen lernen wiirde, wie man Schreiben lernt, wiirde sich {iber alle

anderen erheben, was das Kunsthandwerk und die Kiinste anbelangt.“22

Nach 1600 entstand beziiglich der Zeichenpiddagogik nicht viel Innovatives. Es etablierten
sich Vorlagenbiicher, die die Werkstatttradition fixierten und dem Laien zum Kopieren
angeboten wurden.” Eine Erneuerung fiir den Zeitraum 1750-1800 war die Begriindung
einer Didaktik des Landschaftszeichnens. Eine weitere. dass sich die Lehren mit der
Institution Schule zu verbinden begannen, da einige fachpddagogisch bewusste Lehrer die
Ergebnisse des kopierenden Zeichnens als ungeniigend empfanden und so nach ciner
Methode suchten, die den planmiBigen Aufbau der ersten Schritte absicherte. Hinzu
kamen die neuen Techniken des Lavierens und Aquarellierens. Dadurch 16ste man sich

allmihlich von der Technik des Kopierens.24

1. da Vinei, zit. nach: Kemp 1979, S. 123.
2 Kemp, 1979, S. 123.

21, B. Alberti, zit. nach: Kemp 1979, S. 127.
2 Diderot, D., zit. nach: Kemp 1979, S. 150.
2 ygl. Kemp 1979, S. 131.

*vgl. Kemp 1979, S. 135.
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Die Schule wollte eine sekundire Ausbildung in einem Handwerk nicht ausschlieBen und
setzte so auf hohe Genauigkeit der Zeichnung, die mit Hilfswerkzeugen erreicht wurde.
Aber die Beschrinkung der Lehrinhalte und der Verzicht auf freie Erfindung blieben nicht
aus. Man konzentrierte sich im Schulunterricht auf das Handwerkliche und trennte dieses
vom Kiinstlerischen. Zudem war das Zeichnen im 18. Jahrhundert Grundlage fiir fast jeden

Beruf.?

Alphabetisierung findet hier also vornehmlich zugunsten einer Aneignung von
Zeichenkompetenz, oder allgemeiner, einer sensomotorischen Grundausbildung statt. So
kommt zwar nun teilweise ein kiinstlerischer Bezug hinzu, jedoch ist dieser, da es vor
allem um einen tiberpriifbaren und planbaren Unterrichtsablauf ging und das Zeichnen
lediglich im Hinblick auf einen Beruf eingetibt wurde. mechanischer Natur. Es mangelt
diesen Ansidtzen an Subjektivitdtsbezug und einem iiber das Handwerkliche
hinausreichenden Bildungsanspruch. Die Intentionen zielen vor allem auf die Starkung des

heimischen Absatzmarktes.

Trotzdem sollte Schule auch einer allgemeinen Bildung dienen und nicht nur auf ein
Handwerk vorbereiten. Auch Johann Heinrich Pestalozzi. auf dessen ,,ABC der
Anschauung® ich in dem an dieses Kapitel anschlielenden Exkurs niher eingehen werde,
formulierte Anfang des 19. Jahrhunderts diesen Anspruch. Er lehnte den reinen
Utilitarismus ab und rdumte die Moglichkeit ein .[...], die Arbeiten und Fécher der

Industrie selbst in Mittel der Menschenbildung zu verwandeln.«*®

Wiihrend Pestalozzi den Begriff ,,Kunst® meist noch im Sinne von Kénnen und Handwerk
gebrauchte, meinte Schmid bereits die Kunst des Kiinstlers und sein Zeichenunterricht
verstand sich schon als Kunst-Unterricht. Der Pestalozzischiiler Frobel erhebt den Akt des

Zeichnens zu einem gottihnlichen, da schépferischen Akt.”’

Doch es lag eine Gefahr darin, dass ,,[...] das Zeichnen zunehmend den Standards einer

allgemeingiiltigen Padagogik unterworfen [...]* wurde und daher eine Tendenz entstand,

“ygl. Kemp 1979, S. 151.
% Pestalozzi, zit. nach: Kemp 1979, S. 153.
7 vgl. Kemp 1979, S. 156.
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»|...] das Zeichnen ,schulférmig® zu machen.“?® Ein Beispiel dafiir ist Pestalozzis Schiiler
Peter Schmid, der 1823, beeinflusst von Pestalozzis erfolgreicher Elementarisierung des
Lernprozesses im Lese- und Schreibunterricht, ,,[...] das geometrische Formenrepertoire
zum Ausgangspunkt und alleinigen Mittel der Geschmacksbildung [...]* nahm. Was darin
endete, dass ,,[...] selbst grofe Teilnehmergruppen in einer Form von 'exercieren’ zur
Nachahmung von Vorlageblittern gebracht wurden. Ergebnisse solchen Lernens als
Hinfiihrung zur Kunst konnten examiniert werden. Die Formalisierung dieses Ansatzes

blieb allerdings nicht ohne Folgen. 2

Es liegt eine Ironie darin, dass Pestalozzi in seinem gehobenen und ehrenwetten Anspruch,
das Zeichnen in den Dienst einer allgemeinen Menschenbildung zu stellen, sich doch so
gar nicht auf die Kunst des Kiinstlers bezog, wihrend Peter Schmid verantwortete, dass
sein ,,Kunst-“Unterricht sich im Nachahmen von Vorlageblattern verlor. Alphabetisierung
findet hier im Ubrigen innerhalb eines zum einen sehr hoch und zum anderen sehr niedrig
gearteten Anspruchs statt. Mit Pestalozzi bekommt das Zeichnen einen Wert, der iiber das

rein Handwerkliche weit hinaus reicht.

2.3 Das ABC der Anschauung von Johann Heinrich Pestalozzi

Mit Pestalozzi stelle ich nun eine weitere Alphabetisierungsstrategic vor. Auch er stellte,
wie einst Comenius, seine Padagogik in den Sinn der Anschauung. Er machte sich daran,
ein Formen-Alphabet zu entwickeln, ein ABC der Anschauung, das ebenso funktionieren
sollte wie das Alphabet fiir die Schrift oder so wie die Zahl als Beschreibung quantitativer

Verhiltnisse funktioniert.*

Eine seiner Methoden, in der der Prozess des Schrifterwerbs mit Hilfe geometrischer

Grundformen systematisiert werden sollte, ist zu diesem Zeitpunkt nicht neu, aber was mit

= vgl. Kemp 1979, S. 159.
-* Lenz-Johanns 1996.

* vgl. Pestalozzi, Johann-Heinrich: Pestalozzi‘s samtliche Schrifien. Ein Buch fiir das Volk. 3. Auflage.
Stuttgart und Tiibingen: Cotta’sche Buchhandlung 1820 (Band 4-6), S. 164.
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dem Vorhaben ,fiirs Schreibenlernen zuverldssige und unfehlbare Grundsitze
aufzufinden' begann, steigerte sich bei Pestalozzi in der Idee, diese Ubungen als
Fundament einer elementaren Piddagogik zu begreifen. So wurde der Inhalt der
Grundverfahrensweisen der beruflichen Praxis selbst zu einer allgemeinen Form erhoben.

Sie sollen ,.einer wahren Entwicklung und Bildung der Menschenkraft* dienlich sein.>

Vor Pestalozzi war der Grund der Legitimation des Zeichenunterrichts, dass das Zeichnen
fast allen Gewerben diente, danach eine anthropologische Fundierung nach der
pidagogischen Maxime einer allseitigen harmonischen Bildung des Menschen, die dariiber
hinaus auch duBeren Zielsetzungen dienen kénne. Sowohl Peter Schmid als auch Pestalozzi
stellten fest, dass es in der derzeitigen Epoche an einem allgemeinen Kunstsinn mangele.”
Schillers ,isthetische Erziehung™ mit der gleichen Tendenz gegen eine einseitige
Ausbildung und mit dem gleichen Optimismus, dass die Kunst ,,als zweite Schopferin des
Menschen“** die gravierenden Mingel der Zeit beheben kdnne, gewann erneut an

Bedeutung.

Fiir Pestalozzi sollen alle Schulficher, sofern sie wirklich bildend sein sollen, auf dem
Prinzip der Anschauung beruhen. Denn fiir ihn ist "die Anschauung das absolute

Fundament aller Erkenntnis"*’

Er sucht also weiter nach allgemeinen Prinzipien der Anschauung und st6Bt dabei auf die
drei ,,Elementarmittel* Sprache (Wort, Name), Form und Zahl. Das sind fiir Pestalozzi die
Erfassungskategorien eines Objekts der Anschauung. Dem entsprechend sieht er auf der
Seite des Menschen drei ,,Elementarkrifte: Die Sprachkraft, die Kraft zur Formerfassung
und die Kraft zur Zahlbildung. Auf dem Zusammenwirken dieser drei Krifte mit den drei
Elementarmitteln Sprache, Form und Zahl beruhen die drei "Elementarfacher"

Sprache/Gesang, Schreiben/Zeichnen und Rechnen. In seinem Werk ,,Wie Gertrud ihre

T Kemp 1979, S. 289.

* vgl. Kemp 1979, S. 153.

* vgl. Kemp 1979, S. 155.

** Schiller, zit. nach: Kemp 1979, S. 156.

* Pestalozzi, J. H., zit. nach URL: http://www.heinrich
pestalozzi.de/de/dokumentation/zeit_leben_werke/level2/level 3/wie_gertrud_ihre_kinder_lehtt_einfuehrung
. html [Stand: 25. Juni 2011].
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Kinder lehrt™ wandte er sich mit besonderer Intensitdt dem Problem der Formerfassung zu.
Er stellt fest, dass dem Elementarmittel ,,Sprache™ ein allgemeines Alphabet zugrunde
liegt, und dass das Elementarmittel ,,Zahl* der Beschreibung quantitativer Verhiltnisse
dienen kann. Wie verhélt es sich aber mit der ,,Form“? Mit dem ,,ABC der Anschauung®
entwickelt er ein Formen-Alphabet. Es beruht ,.[...] auf der systematischen Verwendung
von Einteilungen des Quadrats durch horizontale und vertikale Linien sowie durch
Kreisbogen [...]1%. ,, Zu dieser Zeit hat Pestalozzi sehr viel von seiner Erfindung gehalten
und geglaubt, er konne ihr dieselbe Bedeutung swie dem Buchstabenalphabet oder der
Zahlenreihe zuschreiben. Spdter hat er dieses doch sehr kiinstlich wirkende System aber

nicht weiter verfolgt. “>°

Hinter dem Entwurf einer Alphabetisierungsstrategie, die nicht ausschliefilich dem
Schriftspracherwerb dient, kann also auch der Anspruch einer elementaren Pddagogik
stehen. Pestalozzi leistete neben seinen erfolgreichen und bis heute Anwendung findenden
Methoden zum Schrifterwerb einen wichtigen Beitrag fiur die Piddagogik, indem er ein
Bewusstsein fiir die Bedeutung der individuellen Entwicklung, die {iber den reinen
industriellen Nutzen hinaus geht, schaffte. Jedoch ist sein Visualisierungsansatz noch auf
die geometrischen Grundformen beschrinkt und hat daher wenig mit unserem heutigen
Kunstverstindnis gemein. Das Freihandzeichnen hatte in seinem Unterricht zwar einen
hohen Stellenwert, jedoch mag man zu Recht anzweifeln, dass die Subjektivitit des
Schiilers innerhalb eines eigenen #sthetischen Ausdrucks auf diese Weise ausreichend zum
Tragen kommt. Pestalozzi griff das Prinzip der Anschauung bei Comenius auf und begann
es auszudifferenzieren. Wihrend Comenius ein klar iiberschaubares, religitses und
sinnvermittelndes Weltbild vermitteln wollte, ging es Pestalozzi vor allem darum, beim
Kind kognitive, moralische und sensomotorische Féhigkeiten auszubilden. Amos
Comenius brachte dic Pddagogik mit seiner Idee, Welt zu vermitteln, auf den Weg. Ebenso
Pestalozzi, der seinen Fokus eher auf die Ausbildung des Subjekts richtete. Welchen
Fortschritt bringt Klaus Mollenhauer am Ende des 20. Jahrhunderts mit seiner Idee einer

dsthetischen Alphabetisierung der Pddagogik?

* vel. ebd.
14



3 Die kunsterzieherische Reformbewegung um 1900

Einen fruchtbaren Impuls gegen die Entwicklung eines Kunstunterrichts in der Manier des
stumpfen Nachahmens lieferte Julius Langbehn 1889 in seinem viel gelesenen Buch
,Rembrandt als Erzieher. Von einem Deutschen.”. Langbehn beklagt dort den Zerfall des
geistigen Lebens des deutschen Volkes und fordert: ,,Der Erzieher soll individualisieren’.
Er pladiert fiir eine ,,Erziehung zur Kunst* und eine ..Erziehung durch Kunst®. Rembrandt
biete sich hierfiir als ,,geistiger Wegfiihrer* an*® Er galt Langbehn als ein ,J[...]
Paradebeispiel fiir kiinstlerische Individualitit, ein Au[ss]enseiter, der sich wihrend seines
ganzen Lebens wenig oder nie um gesellschaftliche Anspriiche kiimmerte*”,

,,Programmlosigkeit heif3t sein Programm**”.

Sein Buch fand breite Zustimmung, und 1901 organisierten Alfred Lichtwark, Ludwig
Pallat, Konrad Lange und Catl Gotze den ersten Kunsterziehertag in Dresden. Die erste
Phase der Kunsterziehungsbewegung begann. Zugleich aber wurde die Stirkung der

heimischen Tndustrie durch ,.eine Erziehung des Auges und der Empfindung angestrebt.

Das Kind wurde zum geborenen Kiinstler gemacht. denn ,ein Genie ist kindlicher
Natur““, behauptet Langbehn. , Mit dieser Kurve rund um die Begriffe von Volk, Kunst,
Leben, Genie und der Heiligkeit und Uberlegenheit des Kindes argumentiert Langbehn fiir
eine pddagogische Ausrichtung auf eine politisch definierte Asthetik: sie dient dem

Wechsel von der Sprache zum Bild, von der Wissenschaft zur Kunst“*.

,Einc Betonung des Schopferischen, die Zulassung der unzensierten kindlichen

Spontaneitit, die Entdeckung der vielfiltigen Ausdrucksmdglichkeiten im Kindesalter usw.

37 Langbehn, Julius: Rembrandt als Erzieher. Von einem Deutschen. 50. Auflage. Leipzig: Hirschfeld 1922, S.
173.

*® vgl. Langbehn 1922, S. 9.

¥ Mollet, Li: Vom Umgang der Pidagogik mit der Kunst. Tn: Bshm, Winfried u.a. (Hrsg.): Erziehung Schule
Gesellschaft. Wiirzburg: Ergon 1997 (Band 16), S. 22.

* Langbehn, zit. nach: ebd.
*I Langbehn, zit. nach: ebd.
“ Mollet 1997, S. 23.
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hat eine Schul- und Unterrichtsreform hervorgebracht, von der man heute noch zehrt «*

Allerdings wurden sowohl die Kunst als auch die Pddagogik .[...] im Hinblick auf
politisch motivierte Vorstellungen von Ganzheit und Einheit [...]* und zum Nutzen der
heimischen Industrie bedenkenlos instrumentalisiert.** Erst Ende des 19. Jahrhunderts
wurde der Zeichenunterricht an allen Schulen eingefiihrt, und er stand daher unter akutem
Legitimationsdruck. Die Forderungen nach Subjektivitdt und die dem Kind und dem
Kiinstler unterstellte Genialitiit hatten einen gesteigerten Anspruch an den Kunstunterricht
zur Folge, dem allerdings erst im Laufe der zweiten Kunsterziehungsbewegung wihrend
der zwanziger Jahre verstirkt Rechnung getragen wurde. In dieser Zeit widmete man sich
auch der Kinderzeichnungsforschung. Somit fand wieder eine Art Alphabetisierung statt,
indem bestimmten FElementen einer Kinderzeichnung psychologische Bedeutungen

zugeschrieben wurden, um jene lesbar zu machen.

4 Weitere Formen der Alphabetisierung im Kunstunterricht

des 20. Jahrhunderts

1919 wurde das Staatliche Bauhaus von Walter Gropius in Weimar als Kunstschule

gegriindet. Tn dem Bauhaus-Manifest von 1919 erklidrte Walter Gropius: ,,In der
Formlehre wird dem Lehrling an Stelle willkiirlicher, individueller Formauffassungen wie
in den Akademien der objektive Grundbestand der Form- und Farbelemente und der
Gesetze, denen diese unterworfen sind, iibermittell. “> Und: ,, Der Mensch, der bildet und
haut, muf3 eine besondere Gestaltungssprache erlernen, um seine Vorstellungen sichtbar
machen zu konnen. Ihre Sprachmittel sind die Elemente der Formen und Farben und deren

Adufbaugesetze. i

** Duncker 2006. S. 13.
“ Mollet, 1997, S. 24.

** Gropius, Walter: Bauhaus-Manifest (Flugblatt) [1918]. URL: http://www.uni-
souttgart.de/kgl/mitarbeiter/people/personal downloadindex/overdick/Gropiusl.pdf [Stand: 19.07.2011]

~ ¢hd.
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Die Intentionen flir eine solche Elementarisierung in ,,Sprachmittel” waren zum einen, dass
die Bevélkerung mit den neuen Kunstrichtungen Expressionismus, Kubismus, Dadaismus,
Futurismus oder Surrealismus, die auch in der Kunstpddagogik keine Beachtung fanden,
zuniichst nichts anfangen konnte, und kiinstlerisch Ambitionierte sich deshalb beauftragt
fiihlten, der Gesellschaft die ,,Sprache“ dieser modernen Kunst zu iibersetzen. Man suchte
zum anderen nach einer neuen Verbindung zwischen Kunst und Industrie. Die
Alphabetisierungsstrategie sollte hier, im Gegensatz zu der Pestalozzis etwa, einem
erhdhten Kunstverstindnis dienen, und das sowohl in Bezug auf die Produktion, als auch
auf die Rezeption. Es sollte eine ,,Gestaltungssprache™ erlernt werden, dessen Sprachmittel
.die Elemente der Formen und Farben und deren Aufbaugesetze® sind. Dariiber hinaus
hatte dieses Vorhaben auch einen ethisch-moralischen Hintergrund, da eines der Ziele war,
die Lebensumwelt der Gesellschaft durch die Bauhaus-Produkte zu verbessern. Auch
hierdurch wird ein in vielen Bereichen fiir die Kunstpddagogik entscheidender Beitrag
geleistet. Die Lehren scheinen sich jedoch vornehmlich auf die damals aktuelle Kunst und
die der beriithmten Lehrer des Bauhauses zu beziehen und schlieBen daher eine kunst- und
kulturhistorische Betrachtung weitgehend aus. Weiterhin ist anzuzweifeln, ob die zu dieser
Zeit aufkommenden Kunstrichtungen ausschlieBlich {iber eine ,,Gestaltungssprache® dem

Verstindnis zugefiihrt werden kénnen.

Einerseits fiihrte hier demzufolge der Drang, die damals aktuelle Kunst moglichst
verstehbar und also ,,lesbar® zu machen zu einer bildnerischen Alphabetisierung, und
andererseits wurde die Verbindung zur Industrie wieder hergestellt, die ja in gewisser
Weise einen systematisierten, also planbaren Produktionsablauf erfordert. Dariiber hinaus
sollte das Wohlbefinden der Bevdlkerung durch eine bestimmte Gestaltung ihrer

Lebensumwelt gesteigert werden.

.Der Frage, ob Kunst mittels pidagogischer MaBnahmen lehrbar sei [...], niherten sich
viele Lehrenden am Bauhaus dadurch, dass sie die sorgfiltig systematisierten Prinzipien
‘hrer eigenen Kunst zu vermitteln bemiiht waren.*” Hierdurch seien ,,[...] piadagogisch
subjektive Konzeptionen [entstanden, d. Verf.], die nur schwer nachvollziehbar sind.” Paul

Nlee etwa habe seine Schiilerinnen und Schiiler dazu veranlassen wollen, ,,/...] die

- Peez, Georg: Einfithrung in die Kunstpddagogik. In: Helsper, Werner u.a. {(Hrsg.): Grundriss der
>idagogik/Erziehungswissenschaft. 3. Aufl. Stuttgart: Kohlhammer 2008 (Band 16), S. 44.
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anschaulichen wie die physisch-geistigen Wirkungen der Formen und Farben, sowie deren
Inhaltsfunktionen im Kunstprozess und —werk zu erkunden. Die hierbei gewonnenen
Erfahrungen und Einsichten sollten die Entwicklung einer eigenen Bildsprache
befruchten.“*> Es ist hier von einer ,.cigenen Bildsprache® die Rede. Subjektivitit und
Individualitdit werden bewusst mit einbezogen. Jedoch werden hier subjektiver und

objektiver Bezug derartig vermischt, dass ungewollte Irritationen entstehen kénnen.

Die Zeit nach der kunsterzieherischen Bewegung in den zwanziger Jahren ist
kunstpiadagogisch durch Methodenpluralismus gekennzeichnet: Zum einen kam durch die
vollig neue  Wertschitzung der freien Kinderzeichnung seit der ersten
Kunsterziehungsbewegung und in Abgrenzung zu der ideologischen und militdrischen
Indienstnahme der Kunstpiidagogik wihrend des Nationalsozialismus der so genannten
,musischen Erzichung“ immer groBere Bedeutung =zu. Sie verstand sich als
Reformbewegung gegen ein verkopftes und verwissenschaftlichtes Schulwesen. In der
,,musischen Erziehung® gewann erneut die Wertschédtzung des Kindes und mit ihr die des
Individuums an Bedeutung. ,,Allerdings war die Praxis dennoch geprdigt von einer rigiden
Vorstellung, wie die unverbildete Entwicklung der zeichnerischen Fihigkeiten beim Kind
ohne historische Verdnderungen abzulaufen hdtte. Schillerarbeiten, die aus diesem Schema
(speziell der Britsch-Kornmann-Schule) ausbrachen, wurden unter Kitsch-Verdacht an den
Pranger gestellt.“” Zusitzlich wurde die Notengebung auf Schiilerseite ,,[...] oft als

Geschmackswillkiir des Lehrers empfunden [...]."

In Absetzung zur musischen Erzichung richtete sich der Fokus wieder auf eine
wissenschaftliche Ausrichtung des Kunst-Unterrichts: ,,Die historische Leistung des
rationalen Kunstunterrichts bestand darin, den Kumstunterricht nach Mafigabe
wissenschafilicher Kriterien planbar zu gestalten. Diesem Vorsatz blieb ebenso die
Visuelle Kommunikation‘ verpflichtet, sie erweitert allerdings das Verstindnis der Kunst

um ihre politische Bedeutung. I

*® abd.

* URL: http://www.kunstpaedagogik.uni-
muenchen.de/ueber uns/kehr kunstdid/kehr kdid02/index.html [Stand: 10.07.2011].

0 ebd.

> 1 enz-Johanns 1996.
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Der rationale Kunstunterricht wollte systematisch eine bewusste, steuerbare Inititerung von
Lernprozessen, eine Messung der Ergebnisse dieses Lernprozesses und eine Analyse von
Kunstwerken, deren Struktur zu diesen Prozessen analog sei. erreichen. Ahnlich wie beim
Bauhaus ist auch fiir Reinhard Pfennig der Ausgangspunkt seiner unterrichtlichen
Bemiihungen die Diagnose einer Kommunikationsstdrung zwischen Kunst und
Gesellschaft, die zu Voreingenommenheit und Unverstidndnis fiihre. In seinen Augen liegt
dies nicht an der Kunst, sondern am Publikum, dessen bildnerisches Bewusstsein,
Vorstellungsvermdgen und aktives Sehen sich nicht mit der Kunst entwickelt haben und
nun auf Information und Erziehung angewiesen sind.>> Robinsohn, dessen Konzept der
Curriculumrevision in den 60er Jahren tonangebend war, brachte diesen Gedanken auf die
Formel vom "Visuellen Analphabetismus”. "Sehen lehren” wird somit zur neuen
Zielbestimmung des Kunstunterrichts, die psychische Instanz, der die Ausbildung und

Schulung dient, nennt Pfennig das "Bildnerische Denken". &

Ein weiterer Vertreter des rationalen Kunstunterrichts war Gunter Otto. In seinem Buch
.Didaktik der Asthetischen Erziehung®* verweist er explizit auf die kognitive Struktur

isthetischer Objekte, die er zudem als Text verstanden wissen mochte.”

Kritik an besagten rationalistisch orientierten Konzepten richte sich nach Lenz-Johanns
gegen deren Bemiilhungen um  Versprachlichung kiinstlerischer  Sachverhalte
‘Kunstunterricht als "Alphabetisierung") und verweise auf die prinzipielle Unmdglichkeit,
isthetische Logik ohne Einbufien in rationales Denken zu tlibertragen - angesichts einer
modernen Kunst, die sich iiber Diskurs- und Bedeutungsverweigerung definiere bzw. deren
Bedeutung sich vom Was auf das Wie der Aussage verschiebe. Daher solle Kunstunterricht
neute, ausgehend vom Begriff der Kontemplation, die Eigenart dsthetischer
Erfahrungsweise, d. h. sowohl die Grenzen des Sagbaren bzw. Rationalen als auch das

Subversive bzw. Abgriindige vermitteln.>

vgl. Pfennig, Reinhard: Gegenwart der Bildenden Kunst. Erziehung zum Bildnerischen Denken. 2. Auflg.,
Oldenburg: Verlag Isensee 1967, S. 114,

“ vgl. Robinsohn, Saul Benjamin: Bildungsreform als Revision des Curriculum und Ein Strukturkonzept fur
Twrriculumentwicklung. -Neuwied, Berlin: Luchterhand 1975.

“Vgl. Otto, G.: Didalktik der Asthetischen Erziehung. Braunschweig: Hahner 1974, S. 83 ff.
“ ebd.
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Fassen wir die bisher vorgestellten Alphabetisierungsansidtze noch einmal zusammen:
Alphabetisierung war bei Comenius im 17. Jahrhundert noch in dem Anspruch verankert,
nach dem Prinzip der Anschauung im Unterricht méglichst viele Sinne anzusprechen.
Deshalb entwickelte er dann das erste illustrierte Lehrbuch fiir Kinder. Er vermittelt dort
ein in sich geschlossenes theologisches Weltbild, das einen religits begriindeten Sinn des

Lebens aufzeigt.*®

Pestalozzi war ebenfalls vom Prinzip der Anschauung iberzeugt. Anfang des 19.
Jahrhunderts versuchte er aufgrund seiner Forderung nach einer elementaren Pddagogik zu
Gunsten ,einer wahren Entwicklung und Bildung der Menschenkraft” allgemeine
GesetzmiBigkeiten fiir Anschauungsobjekte zu finden. Innerhalb dieses Vorhabens

entwickelte er fiir sein ,,ABC der Anschauung® ein Formen-Alphabet.

Zwischenzeitlich fand Alphabetisierung lediglich statt, um eine tberpriifbare Normierung
fiir den institutionalisierten Unterrichtsbetrieb zu gewahrleisten, weswegen versucht wurde
den Zeichenunterricht zu elementarisieren. So gab es Analogien zwischen den Methoden

des Schreibunterrichts und denen des Zeichenunterrichts.

Am Bauhaus sollte eine ,.einheitliche und universell giiltige Gestaltungssprache™ erlernt
werden, dessen Sprachmittel ,,die Elemente der Formen und Farben und deren
Aufbaugesetze® sind. Mit dem Ziel einer verbesserten Lebensumwelt der Gesellschaft
wurde die mutmaBlich universelle Wirkung bestimmter Farb- und Formkonstellationen

festgesetzt.

Im rationalen Kunstunterricht steigert sich noch einmal die Systematisierung zugunsten
einer vollstindigen Uberpriifbarkeit des Unterrichtsablaufes in Abgrenzung zur

[rrationalitit der musischen Erziehung.

Allmihlich wird erkennbar, dass zwar einerseits in allen bisher erwdhnten Fillen, von
Amos Comenius bis zum Bauhaus, mithilfe der Alphabetisierungsstrategien wichtige
Fortschritte innerhalb der Kunstpddagogik gemacht wurden. In Relation zum derzeitigen
Kenntnisstand sind aber andererseits auch in allen Fillen Mingel erkennbar: Bei Comenius
wird ein all zu schlichtes Weltbild vermittelt, der Zeichenunterricht vor der

Reformpidagogik ist allgemein rein handwerklicher Natur. Pestalozzis Formen-Alphabet

*¢ Duncker 2006, S. 14.

20



beschrinkt sich auf die geometrischen Grundformen und schlieB3t deshalb andere Formen
der Wahrnehmung weitgehend aus. Am Bauhaus bezieht man sich auf die damals aktuelle
Kunst. Daher ist ihre ,,Gestaltungssprache nicht auf die Gesamtheit kultureller
Produktionen anwendbar. Und der rationale Kunstunterricht ldsst ahnen, dass es da noch
ein Mehr geben muss, dass sich dsthetische Logik eben nicht vollkommen durch rationale

Logik ausdriicken lésst.

oAsthetik  und Bildung nach der Moderne werden [..] im gegenwdirtigen
bildungstheoretischen Diskurs reflektiert, aufeinander bezogen, abgegrenzt und bisweilen
dsthetisch inszeniert, und zwar auch dann, wenn die stdarker auf Praxis hin gedachten
Uberlegungen zum Unterrichisfach Kunst um ihre fachliche Notwendigkeit und
Glaubwiirdigkeit kimpfen, und [...] Entgrenzungen im Vollzug einer gut funktionierenden

Pragmatik skeptiSCh gemieden werden. «w’

Insgesamt ist eine Neigung zu einer Verwissenschaftlichung des Kunstunterrichts
erkennbar. Dieser Umstand ist auch dadurch zu erklédren, dass Entgrenzungen, zugunsten
einer gut funktionierenden Pragmatik innerhalb der Institution Schule, skeptisch gemieden
werden. Problematisch wird Verwissenschaftlichung aber gerade im Fach Kunst, da zu den
Charakteristika  seines  Gegenstandes - zumindest seit der Moderne -
Bedeutungsverweigerung, Autonomieanspruch und Sinnlichkeit gehdren. Akzeptiert man
diese Charaktereigenschaften des Gegenstandes Kunst, wird man auch Freirdume flir

besagte Entgrenzungen schaffen miissen.

" Schumacher, Doris: Asthetische Bildung und Hochschulausbilding nach der Moderne. Alphabelisierung —
Yivellierung — Differenzierung. In: Essener Unikate (1997), H. 9, S. 68.
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S Zum Ansatz der ,dsthetischen Alphabetisierung® von Klaus

Mollenhauer

Den Autoren sdmtlicher &sthetischer Alphabetisierungsfragen, von Comenius bis
Mollenhauer, ist gemeinsam, dass sie darliber nachdachten, wie &sthetische Ereignisse
innerhalb eines Bildungsprozesses lokalisiert werden konnen.”®

Der Ausgangspunkt Mollenhauers fiir seine Theorie am Ende des 20. Jahrhunderts ist eine
festgestelite ,.Kluft“ zwischen ,,dem sich bildenden Ich“ und den ,Produkten der
herrschenden Kultur™’, die durch #sthetische Bildung iiberwunden werden soll.®” Mich
erinnert diese Feststellung sowohl an die des Bauhauses, dessen eines Ziel es war, die
moderne Kunst der Gesellschaft nahe zu bringen, als auch an Reinhard Pfennigs
Feststellung einer Kommunikationsstérung zwischen Kunst und Gesellschaft im Zuge des
rationalen Kunstunterrichts. Mollenhauer selbst sieht sich jedoch in der Tradition Schillers,
der in der Asthetik die Aufgabe sah, den Menschen durch die Kunst in die Mitte von
Geistigem und Sinnlichem zu fithren.®' Ich frage mich, ob der Begriff ,,Kluft* nicht etwas
ungliicklich gewihlt ist, da es fiir unsere Kultur eher charakteristisch ist, dass Alltag und
isthetische Produkte oft unmerklich ineinander verschrinkt sind.”

Der Begriff ,,Asthetik® fungiert bei Mollenhauer nicht nur in Bezug auf Kunst, sondern
innerhalb einer allgemeinen Wahrnehmungstheorie.®?

Wie schon erwihnt, versteht Mollenhauer unter ,isthetischer Alphabetisierung® einen

Lernvorgang, ,in dem nicht-sprachliche, kulturell produzierte Figurationen in einem

*® vgl. Mollenhauer, Klaus: Die vergessene Dimension des Asthetischen in der Erziehungs- und
Bildungstheorie. Tn: Lenzen, Dieter (Hrsg.): Kunst und Pddagogik. Erziehungswissenschaft auf dem Weg zur

Asthetik? Darmstadt 1990, S. 189 f.

** Mollenhauer, Klaus: Uber die Schwierigkeiten, von Leuten zu erzdhlen, die nicht recht wissen, wer sie sind
- Einige bildungstheoretische Motive in Romanen von Thomas Mann; In: Zeitschrift fiir Pidagogik 44
(1998), H. 4, S. 487-502.

* Mollenhauer, Klaus: Ist dsthetische Bildung moglich? In: Zeitschrift fiir Pddagogik 34 (1988), S.444.

! Anton, Bernd & Brunkhorst-Hasenclever, Annegrit (Hrsg.): Materialien fiir die Sekundarstufe IT
Philosophie: Das Schone und die Kunst. Uber Asthetik, Hannover: Schroedel Schulbuchverlag 1982, S.121,
134, 541f.

* vgl. Mattenklott, Gert: Gibt es eine erzieherische Dimension der Kunst nach der Moderne? In: Lenzen
1990, S. 120 f.

“vgl. Mollenhauer 1988, S. 444.
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historisch bestimmten Bedeutungsfeld lokalisiert, d. h. als bedeutungsvolle Zeichen
Jlesbar* werden*.®* In seinem Beitrag ,,Die vergessene Dimension des Asthetischen in der
Erziehungs- und Bildungstheorie® erliutert er seinen Ansatz innerhalb des Vorhabens , drei
mogliche Nahtstellen™ zwischen ,,dsthetischen Ereignissen” und ,,Erziehung und Bildung*
aufzuzeigen®:

Der Autor bezieht sich zum einen auf Denis Diderot: ,,Es blitzt bei ihm [...] die Frage auf,
ob unsere dsthetischen Urteile nicht im Gehduse von Priferenzen und Gewohnheiten, im
kulturell relativen Zsthetischen Material befangen sein konnten.“®® Schon im 18.
Jahrhundert deutet sich die von mir eben erwidhnte Problematik beziiglich der
Verschrinkung von idsthetischen Produkten und Alltag an. Mollenhauer méchte hiermit
vermutlich eine daher notwendig erscheinende Befreiung dieses ,,Gehduse[s] von
Priferenzen und Gewohnheiten” andeuten, die durch eine objektive Deutung des
dsthetischen Materials in Hinblick auf dessen kulturelle und historische Verortung gelingen
konnte.

Im weiteren Verlauf des Beitrages unterstellt er Diderot eine ,,eigene Spracharmut®, wenn
er in Bezug auf die Gemilde von Jean-Baptiste-Simeon Chardin um 1760 herum von einer
~Magie der Farbe® spricht.67 Vermutlich mochte Mollenhauer dieser entgegenwirken.
Spiter wird er sein Verstidndnis dieser Spracharmut noch néher erldutern.

Desweiteren  findet er, dass ,die seit der Kunsterzichungsbewegung vom
Jahrhundertbeginn an geldufigen Ausdriicke ,schopferisch® und ,kreativ® [...]* eher ,,[...]
den fiir Kinder und Klienten relevanten Sachverhalt, die Frage namlich, ob tiberhaupt und

68
“>* vernebeln

was denn genau die vermutete und erhoffte bildende Wirkung sein konnte
wiirden. Die dem d&sthetischen Erlebnis seit Schiller und Kant zeitweise unterstellte
Abwesenheit sich herausstellender ,,Erkenntnis und Gesinnztng“69 sei ein Grund, weshalb

dieser Bereich eher fiir dsthetisch-therapeutische Belange unserer Zeit Verwendung

% Mollenhauer 1990, S. 11.

8 vgl. Mollenhauer 1990, S. 4.

 Mollenhauer 1990, S. 5.

%7 vgl. Mollenhauer 1990, S. 5.

8 Mollenhauer 1990, S. 7.

% Kant, Immanuel, zit. nach: Mollenhauer 1990, S. 7.
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finde.” Wir sind neugierig geworden: Welche Art der Bildung kénnen wir denn nun von
dsthetischen Produkten erhoffen?

In Bezug auf einen gegenwirtigen Diskurs der Kunstpidagogik schiussfolgert er im ersten
Abschnitt seiner Ausfithrungen: ,,Es scheint also, als wiirde sich, gut 200 Jahre spciter, die
Frage erneuern, ob es eine ,Magie* dsthetischer Ereignisse gebe, eine Form der
Konfrontation des Menschen mit der Hervorbringung seiner dsthetischen Zeichen oder der
Auseinandersetzung mit den dsthetischen Zeichen anderer, nicht nur fiir seine Kenntnis der

kulturellen Umwelten, sondern fiir die Bildungsbewegung, in der er sich befindet. "

Im zweiten Abschnitt fordert er, dass - wenn schon eine Beteiligung der Bevilkerung an
kulturellen Hervorbringungen gewiinscht werde - #dsthetische Ereignisse auch ,,gelesen®
werden konnen sollten. Eine solche Lesefihigkeit miisse dann an die nachfolgende
Generation vermittelt werden.”” Sinnvolle Fragen sind fiir Mollenhauer z.B.: Was bedeutet
»l...] ein bestimmtes #sthetisches Zeichen im Kontext einer Lebensform, einer
gesellschaftlichen Formation [...]*"*? Oder: ,,Welche historisch bestimmten Bedeutungen

2«7 Ts sollen dafiir auch

werden durch dsthetische Objekte akzentuiert oder hervorgebracht
Zeichen ,,unserer Wohn- und Lebensumwelten, Zeichen, die wir durch Frisuren und
Kleidung nach aufien tragen, ,,[...] die charakteristischen Zeichen eines gesellschaftlich
erzeugten Leibhabitus [...]* wie z. B. eines Tanzes, Medien und ,,[...] Theorien {iber das,

“> mit einbezogen werden. Fiir mich stellt sich hier die

was Kunst sei oder sein sollte [...]
Frage, wie ein solches Alphabet aussehen sollte. Wie lassen sich die von Mollenhauer
gestellten Fragen und die Zeichen in ein Alphabet bringen? Darauf hat auch Mollenhauer
keine Antwort, der wihrend des Aufsatzes wiederholt betont, dass es sich bei seinen

Uberlegungen nur um einen méglichen Ansatz handelt. Diese Frage bewegt auch Theodor

n Vgl. Mollenhauer 1990, S. 7.
7 ebd.

7 Mollenhauer 1990, S. 8.

3 Mollenhauer 1990, S. 8.

7 ebd.

7 vgl. Mollenhauer 1990, S. 8.
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Schulze™, woraufhin Mollenhauer, allerdings nicht ohne Zweifel, ob so etwas iberhaupt
gelingen konne, vorschlégt, hierfiir ,,verschiedene Therme der linguistischen Theorie der

,Sprache** den Bildern zuzuordnen.”’

Gegeniiber der eben angedeuteten Lesefdhigkeit seien die individuellen, subjektiven ,,[...]
Gewissheitserlebnisse, die der Liebhaber beim Betrachten oder die das Kind beim
Herstellen derartiger Objekte haben mag [...] cine mogliche Quelle theoretischer
Verflihrung®, da diese Erlebnisse fiir den Empfindenden nur scheinbar offensichtlich und
iiberzeugend seien.”® Diese individuellen, subjektiven Erlebnisse konnen aber nur dann
eine ,,Quelle theoretischer Verfithrung® sein, wenn man diese Empfindungen mit
objektiver Deutung (sofern es diese iiberhaupt gibt) verwechselt. Solange man diese Art
der Deutung nicht anstrebt, stellt dieser Umstand an sich keine Gefahr da. Fiir mich stellt
sich hier eher die Frage, ob es nicht sinnvoll ist, eine ,,Deutungspause™ einzulegen, im
Sinne einer kontemplativen Rezeption oder auch Produktion.

Hinzu kdme nach Mollenhauer, dass der seit Rousseau geprigte ,sikulierte Kindheits-
Mythos* fiir alles ,,Asthetische besonders empfinglich mache, da es eine Hinwendung
zum ,,[...] unmittelbaren oder urspriinglichen Bezug auf die Sinnlichkeit des Menschen als
Gattungswesen und cine Distanz zu den begrifflichen wie materiell vermessenen
kulturellen Verhiltnissen [...]° verspriche. Diese Tendenzen zu ,theoretischem
AuBenhalt seien in einer Zeit der Gewissheitsverunsicherung, in der wir uns seit der
Moderne befianden, verstindlich.” Er beschreibt hier die Hinwendung zum Sinnlichen als
eine Art pathetisches Fluchtmoment und verrit spitestens jetzt, dass sein Ansatz von einer
stirkeren Gewichtung des Rationalen denn zum Sinnlichen lebt. Ist unter diesen
Voraussetzungen die Waagschale von Vernunft und Sinnlichkeit noch ausbalanciert?
Obwohl er sich in der Tradition Schillers sehen mdéchte, ist dieses zu verneinen.

Er stellt sich mit seinem Aufsatz vielmehr in die Tradition des rationalen Kunstunterrichts,

da dieser ebenfalls eine Verwissenschaftlichung dsthetischer Ereignisse fiir

"6 vel. Schulze, Theodor: Kunst und Pédagogik als Alphabetisierungsaufgabe. Eine Dokumentation der
Diskussion iiber den Beitrag von Klaus Mollenhauer. In: Lenzen 1990, S. 199.

" vgl. Mollenhauer 1990, S. 200.
™ ebd.
™ vgl. Mollenhauer 1990, S. 9.
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Bildungszwecke vorsah und von einer ldngeren Beschiftigung mit freien, kreativen
Arbeiten der Schiiler weitestgehend absah.

Mollenhauer stellt fest, dass nach der ,,Autonomisierung der Kiinste“ nicht mehr von einer
Homologie der entstandenen &sthetischen Produkte mit dem Insgesamt kultureller
Produktion gesprochen werden konne, wie das z.B. noch vor ca. 1300 bei Papst Gregor
dem Groflen der Fall gewesen sei, der den nicht literarisierten Gemeindemitgliedern
unterstellt habe, die christlichen Botschaften zumindest aus den Kirchenfresken heraus
lesen zu konnen.’® Der Individualititsanspruch moderner Kunst stelle aber gesonderte
Anspriiche an die ,,Leser“.gl Er macht im Anschluss darauf aufmerksam, dass die
»Sprache® &sthetischer Ereignisse mdglicherweise gar nicht in eine andere Sprache
ibersetzbar ist, da es sich um eine bestimmte Art der Welterzeugung handele, genau so wie
vielleicht unterschiedliche Medien auch unterschiedliche ,,Welten* zeigen, die nicht ohne

. o , .82 .
Weiteres ineinander zu iibersetzen sind.”” Argumente, die vom Grundsatz her gegen den

Versuch einer Alphabetisierung sprechen.

Er betont, dass er den Begriff ,,Alphabetisierung™ metaphorisch verstanden wissen mochte.
In jedem Fall sei ,,[...] die Leseféhigkeit aber an kognitive Operationen gebunden, die
einen Signifikanten auf einen Signifikat beziechen, und zwar nach kulturell je geltenden
Regeln, nicht spontan-naturwiichsig.® Nach den eben von ihm selbst aufgefiihrten
Argumenten stellt sich aber die Frage, ob zumindest seit der Kunst der Moderne iiberhaupt
von einer Lesefdhigkeit gesprochen werden kann. Gert Mattenklott findet ein
Alphabetisierungsprogramm in Anbetracht einer modernen Kunst, die sich durch
»Verweigerung von Allgemeinheit und Diskursverweigerung® definiere, nicht
angemessen.®® Er schligt daher vor, sich nicht ,,[...] dogmatisch auf die eine oder andere
Seite zu schlagen [...]* und ,,[...] sich methodisch nicht von vorneherein so ein[zu]mauern

[...]“.85 Dazu meint Helga de la Motte-Haber: ,, Es gilt seit etwa 1915 als ein Programm,

8 Mollenhauer 1990, S. 9.

$! ygl. Mollenhauer 1990, S. 10.

5 ebd.

% Mollenhauer 1990, S. 11.

5 vgl. Mattenklott, Gert. In: Lenzen 1990, S. 195.

% Mattenklott 1990, S. 198.
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als eines der wichtigsten Programme der Kunst, zu sagen: hier ist nichts mehr gemeint.
Das bedeutet, daf3 alle Entzifferungen und alles Bedeutungssuchen und all das einfach

nicht mehr funktioniert “.*°

Theodor Schulze lenkt ein, dass Alphabetisierung in diesem Zusammenhang eine absurde
Metapher sei: Denn so ein allgemeinverbindliches und regelgeleitetes Alphabet miisse erst
entwickelt werden und dieser Umstand wiirde dem nicht produzierenden Rezipienten
abverlangt.®” Aber die im dsthetischen Produkt dargestellte Verdichtung von Singuldrem
und Allgemeinen erfolge nach Kamper nicht nach einer ,,Diktatur des schon entschiedenen

Sinns*®®,

Wie es bei der Schreib- und Lesekultur der Fall sei, miisste sich nach Mollenhauer aus der
»asthesiologischen Praxis® heraus eine ,,Kultur dsthetischer Zeichen-Kommunikation®
herausstellen lassen, ,,[...], deren Regeln nun ausdriicklich angeeignet werden miissen.*

Das sei dann Aufgabe eines édsthetischen Bildungs- und Erziehungsapparats.g()

Otto Karl Werckmeister rdumt ein, dass eine Alphabetisierung, welche ja ,[...] die
Einiibung in ein bestechendes System, in eine bestehende Lehre der Kunst sein muf3*
unweigerlich normativ sei.”’ Daraufhin fihrt Mollenhauer die Alphabetisierung in den
Lehren des Bauhauses an, fiir die Paul Klee ausdriicklich betont habe, es handele sich bei
jenen lediglich um Vorschldge fiir eine Formfindung und nicht um Dogmen.”' Laut W.
Zacharias ist es aber ein gewaltiger Unterschied, ob Klee als Avantgardist am Bauhaus alte
Schemata sprengen wollte, ob Kandinsky ein neues Organon entwickeln wollte, das der

Bewegung des Punktes nachsplirt, oder ob das Punktemachen im Lehrplan steht und dann

8 de la Motte, Helga. In: Lenzen, 1990 S. 207.

8 vgl. Schumacher 1997, S. 68.

i Kamper, D. Zit. nach: Schumacher, D 1997, S. 68.
¥ vgl. Mollenhauer 1990, S. 11.

% Werckmeister, Otto Karl: Kunst und Pédagogik als Alphabetisierungsaufgabe. Eine Dokumentation der
Diskussion tiber den Beitrag von Klaus Mollenhauer. In: Lenzen, D.: Kunst und Pddagogik.
Erzichungswissenschaft auf dem Weg zur Asthetik? Darmstadt 1990, S. 191.

*! vgl. Mollenhauer 1990, S. 193.
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vollzogen wird.”” Wie kann jedoch das Alphabet, auf das Mollenhauer hinaus méchte, im

Rahmen eines Schulunterrichts nicht normativ wirken?

Im dritten Abschnitt geht der Autor zunéchst noch einmal auf die Sprachlosigkeit ein, von
der am Beginn des Beitrags die Rede war. Der Autor bemerkt, dass einige kulturelle
Figurationen nicht ausschlieflich kognitiv lesbar seien, sondern hier auch die
Empfindungen eine Rolle spielen wiirden.”® Das fiihre dann zu einer ,,Abwesenheit von
Sagbarkeit“™*, da es sich bei jenen Empfindungen um eine Art ,,nicht konfrontierten
Spijrens“95 handele, also eine Empfindung (wie z.B. Trauer), die den ganzen Organismus
eines Individuums betreffe und sich daher nicht mehr lokalisieren bzw. auf eine bestimmte
physische Ursache (wie z.B. ein Stein im Schuh) zuriickfithren lieBe.”® Das erklire dann
auch, warum Diderot das Wort ,,Magie* gebraucht habe. Mollenhauer rdumt ein, dass es
sich bei jener Sprachlosigkeit jedoch nur um die lingua handele, nicht aber um die
Sprachen der Kunst. Daher schldgt er vor, dass die Wirkung eines &sthetischen Ereignisses
im hermenecutischen Sinne durch ein neues ausgedriickt werden k&nne. So k&nnen
dsthetische Ereignisse nach Mollenhauer nicht nur auf historisch-analytische Weise
gelesen werden und auch nicht nur einem Assoziations- und Projektionsstrom freigegeben
werden: ,, Sollte also tiberhaupt so etwas wie eine Theorie der dsthetischen Dimension von
Bildungsprozessen mdiglich sein, dann muf3 sie — iiber die Aufgabe kulturspezifische
Lesefdhigkeit fiir dsthetische Gegenstdnde hervorzubringen hinaus — das besondere
Verhdiltnis erlcutern, das im cisthetischen Ereignis zwischen Werk, Ich und jenen ,anderen
Gefiihlen* konstituiert wird. " 7 Ich kann mir nicht vorstellen, wie dieses ,,besondere
Verhiltnis*“ im Rahmen eines Alphabetes Raum finden kann. Da Mollenhauer innerhalb
seiner Argumentation ja durchaus dem ,Ich® einen Platz einrdumt, frage ich mich,

inwiefern die fiir Mollenhauer doch ebenfalls mit einzubeziehenden subjektiven

> Vgl. Zacharias, Wolfgang. In: Lenzen 1990, S. 204.
23 vgl. Mollenhauer 1990, S. 13.

°* Bghm, Gottfried. Zit. nach: Mollenauer 1990, S. 14.
_ % Pothast, Ulrich. Zit. nach. Mollenhauer 1990, S. 14.
% vgl. Mollenhauer 1990, S. 14,

" Mollenhauer 1990, S. 17.
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Empfindungen bei einer derartig kategorisierten Kultur- und Kunstbetrachtung noch Raum
haben. Und inwieweit sind solche subjektiven Empfindungen nicht schon bei den
kulturellen Produkten selbst mit einzubeziechen? Ein #sthetisches Alphabet alleine kann

diesen Umsténden meiner Meinung nach nicht gerecht werden.

Gerhard de Haan argumentiert, dass der stindige Fokus auf eine angeblich mogliche
Decodierung den Fall vernachlidssige, dass ein einmal in welche Form auch immer
,.ubersetztes Musik- oder Kunststiick nicht einfach wieder zuriickiibersetzt werden konne,

was beweise, dass es ein ,,Mehr gebe, was sich nicht einfangen lasse.”®
o}

Wie Werckmeister konstatiert, ist seit Kant bis zur negativen Dialektik klar, dass die
Grundvoraussetzung einfachen Erkennens sei, ,,[...] daB3 der Gegenstand und das Sprechen
iiber ihn nicht dasselbe ist.*“ Es stellt sich grundsitzlich die Frage, warum denn Sprache
also ,,[...] den Kunstwerken so gerecht werden [muss], dafl sie sie auf einem anderen

- : 99
Niveau reproduziert?*

Ein weiterer Kritikpunkt ist der, dass Mollenhauer und viele Wissenschaftler vor ihm in
gewisser Weise davon ausgehen, dass ein Bild wie ein Text gelesen werden kénne. Zwar
mochte Mollenhauer den Begriff Alphabetisierung metaphorisch verstanden wissen, aber
diese Bezeichnung oder auch die Annahme, dass etwas gelesen werden kdnne, verweisen
zweifelsohne auf das Vorhandensein einer linearen Struktur. Es wird der Eindruck, dass
diese Art der Deutung Schritt fiir Schritt, also nacheinander geschehen konne. In Bezug auf
die Struktur eines Bildes kann diese Annahme aber nicht mehr stimmen, da ein Bild eine
komplexe Struktur aufweist. ,,Es gibt keine strukturelle Parallele zwischen piktoraler und

sprachlicher Kompetenz.«'%

Bernhard Schwenk lenkt ein, dass es in der Musikerziehung zwar auch

Elementarisierungen gebe, mit deren Hilfe aber nicht die Wirkung beispielsweise einer

%8 vgl. De Haan, Gerhard. Tn: Lenzen 1990, S. 194.
 Werckmeister 1990, S. 205.

'“Ppandel, Hans-Jiirgen: Schrifi und Bild —Bild und Wort. In: APuZ — Aus Politik und Zeitgeschichte. (2009)
S.12.
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Sinfonie rekonstruiert werden konne, sondern dass man an diese ganz direkt heranfiihren

miisse. Etwas Ahnliches konne er sich auch fiir die Kunsterziehung vorstellen.'”’

Fiir Mattenklott hat der Versuch, Asthetik fein sduberlich in eine Sparte zu stecken, in
Anbetracht einer derartig ésthetisierten Lebenswelt gar etwas AnmaBendes. Fiir ihn habe
die klassische Theorie #sthetischer Erzichung - vertreten von Friedrich Schiller bis Arnold
Gehlen - dadurch ihre Giiltigkeit verloren, dass Kunst und Leben heute grenzenlos
ineinander iibergehen, und Kunst daher nicht mehr der freie Raum sein kénne, in dem in

Ruhe die Verarbeitung gesellschaftlicher Widerspriiche stattfinde.'®?

»Alphabetisierung in der dsthetischen Dimension der Bildung [...] erweist sich nicht
anndhernd als so komplexitdtsgesteigert, plural und autopoetisch wie die Lebenswelten,
sondern als homogenisierte Engfiihrung, hinter der sich zweierlei verbirgt, zum einen die
elitire Abwehr von Gegenwartstendenzen der Kumst selber, die interpretativ schwer
zugdnglich sind, zum anderen Resignation auf der praktischen Ebene. ' Das, meine ich,
ist eine zwar vernichtende aber doch angemessene kritische Zusammenfassung fiir den
Ansatz Klaus Mollenhauers. Doris Schumacher spricht so vermutlich fiir die meisten der
doch sehr zahlreichen Kritiker. Die Tendenz geht im momentanen kunstpidagogischen
Diskurs eher dahin, Nicht-Erklirbares zu akzeptieren und die Schiiler daher an ein
Aushalten dieser Unerkldrlichkeiten zu gewdhnen. So richtet sich der Fokus eher auf die
Ausbildung von Methodenkompetenz als auf Wissenserwerb. Die Akzeptanz von
Unerklédrlichkeit und Unsicherheit, das Aushalten dieser Zustéinde, ist meiner Ansicht nach
nicht nur in Anbetracht unserer &sthetisierten Lebensumwelt oder der zeitgendssischen
Kunst zutreffend, sondern ist zu jeglichen Zeiten Voraussetzung fiir die Menschheit, sich
ihre Kreativitdt und Freigeistigkeit zu erhalten. Es impliziert leider eine gewisse

Grausamkeit, wenn Schule suggeriert, dass alles moglichst schnell erklirt werden miisse.

"% Schwenk, Bernhard. Tn: Lenzen 1990, S. 207.
102 vgl. Mattenklott, Gert. In: Lenzen 1990, S. 120 f.

1% §chumacher 1997, S. 70.



6 Alternativen fiir Alphabetisierungsstrategien im gegen-

wirtigen Kunstunterricht der Grundschule

6.1 Das Forschungsprojekt: ,,Bildliteralitit und isthetische
Alphabetisierung® von L. Duncker, G. Lieber und P. Gansen

Resignation auf der praktischen Ebene kann man Ludwig Duncker und seinem
Arbeitskreis keinesfalls vorwerfen. Im Rahmen des 2007 durchgefiihrten universitiren
Forschungsprojektes "Bildliteralitdt und dsthetische Alphabetisierung" von Herrn Prof. Dr.
Duncker, Frau Dr. Lieber und Herrn Dipl.-Pdd. Gansen, machte man sich daran, ein
Programm der i#sthetischen Alphabetisierung auszuarbeiten.'® Das Ziel dieses
Forschungsprojektes war die Entwicklung eines Curriculums fiir die Primarstufe zur
"Bildliteralitit", dessen gleichnamige Schliisselkompetenz zu einem angebrachten Umgang
mit der Medienwelt verhelfen sollte.'®

Asthetische Alphabetisierung habe ,,[...] eine Struktur zu beschreiben, die in methodisch
systematischer Weise die Entfaltung einer Kompetenz erméglicht, und zwar so, dass es
dhnlich wie im Schriftspracherwerb in angebbaren Zeitrdumen zum Erreichen definierbarer

: 1
Ergebnisse kommen kann.*'%

Man ist von der Idee eine ,,Grammatik des Sehens*

entwickeln zu kénnen {iberzeugt.
Eine solche Grammatik miisse durchspielen, ,,[...] welche Zeigeabsichten iiber dsthetische
Codierungen in bildhaften Darstellungen festgehalten und zum Ausdruck gebracht werden
kénnen.“!® Tnnerhalb dieses Projektes begann man, ein entsprechendes Alphabet zu

entwickeln. Dieser Findungsprozess wird folgendermaBen beschrieben: Als erstes fand

19 ygl: URL: http://www.uni-
giessen.de/cms/fbz/fh03/institute/isd/Abteilungen/Schulpaedagogik/Profesur%20Duncker/Projekte/Bildlit
eralitaet. [Stand: 22.07.2011].

15 URL: http://www.uni-
giessen.de/cms/fbz/fb03/institute/isd/Abteilungen/Schulpaedagogik/Profesur%20Duncker/Projekte/Bildlit
eralitaet. [Stand: 22.07.2011].
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eine Sammlung von a) Zeitungen und Zeitschriften, b) der Bildenden Kunst (v.a. des 20.
Jahrhunderts) und c) Bilderbiichern statt. Dieses Bildmaterial solle .,[...] zeitgendssische
bildsprachliche Strategien, wie sie in den Medien, v.a. den Printmedien, im Alltag
verwendet werden, reprisentieren.“'” Dieses Material solle dann parallel zu dieser
Sammeltitigkeit in Hinblick auf charakteristische, hdufig auftretende bildsprachliche
Strukturen und Mittel geordnet und analysiert werden. Annahmen iiber bestimmte
Bildkategorien aus Studien kunstpddagogischer und kunsthistorischer Literatur dienen
einer Uberpriifung. Durch Hinzuzichung einer Lehrwerkanalyse gingiger Schulbiicher und
empirischer Forschungen zur aktuellen Bilddsthetik von Kindern im Vor- und
Grundschulalter sollen dann analoge und digitale Unterrichtsmedien entwickelt und

praktisch erprobt werden.''°

In der Bildbetrachtung lieBen sich nach Duncker ,,[...] je eigene i#sthetische Mittel
stilisieren und profilieren. Sie beziehen sich so zu sagen auf Vorginge der
Elementarisierung und ihrer Verkniipfung im Medium des Bildes, Vorgiinge, die auf die
Existenz einer Grammatik schlieBen lassen. ' Das Identifizieren und Zeigen von
Elementen, Einfdrben, Bildbearbeitung und Verfremdung, Zitation und Metapher,
Montage und Collage seien mdgliche dsthetische Mittel.'

Diese ,,Grammatik des Sehens™ solle innerhalb einer Methode Anwendung finden ,,[...]
die zwischen inneren und dufleren Bildern zu vermitteln hat.*“ Diese Methode konfrontiert
die verschiedenen herausgefilterten Mittel bildlicher Reprisentation mit den iiblichen Seh-

und Denkgewohnheiten der Kinder. Mit einbezogen werden sollen die Rhetorik des Bildes,

eine Kulturgeschichte symbolischer Formen und ein zeitgemiBes Anschauungskonzept.'"

Solche konkreten Vorhaben lassen ahnen, dass dieses Projekt einer #sthetischen

Alphabetisierung hinsichtlich seiner Praktizierbarkeit durchaus ernst zu nehmen ist. Gert

"% URL: http://www.uni-
giessen.de/cms/fhz/fh03/institute/isd/Abteilungen/Schulpaedagogik/Profesur%20Duncker/Projekte/Bildlit
eralitaet.html [Stand: 22.07.2011]

1% ebd.
" ebd.
"2 ygl. Duncker 2006, S.16 ff.
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Selle findet zwar den Gedanken absurd, Kunst nach einem vorgegebenen Alphabet zu
reproduzieren, da flir die Produktion auch Erfahrungen eine Rolle spielen, dennoch riumt
er der Idee einer dsthetischen Alphabetisierung einen Platz in der Praxis ein: , Deswegen
glaube ich, daff die beiden Thesen, die Herr Mollenhauer vorgeschlagen hat, [...],
durchaus ihre Praxisrelevanz haben, wenn man ihre Begrenzung akzeptiert, wenn man sie
als Hilfsmittel so zu sagen fiir eine Praxis auffaft, die dann allerdings mit dem Kriterium

der Erfahrung arbeiten mufy. “''*

Beschrinkte man sich aber auf Dunckers Ansatz alleine, hitte das wiederum ein
Ungleichgewicht unserer Waagschalen von Sinnlichkeit und Verstand zur Folge: ,.Bilder
sind, wie Texte, ,aus Zeichen konstituierte Zusammenschliisse‘.“'"> So zitiert Duncker
Gunter Otto aus der ,,Didaktik der Asthetischen Erzichung®. Er offenbart damit eine Nihe
zum Programm des rationalen Kunstunterrichts. Ebenso erinnert Dunckers Ansatz an die
,» Visuelle Kommunikation®, mit deren Hilfe man in der Art eines kritischen Durchschauens
einer Manipulation durch die Medien durch die Aufdeckung ihrer Mittel emanzipatorisch

entgegenwirken wollte.

6.2 Plidoyer fiir eine Hinwendung zum Prinzip der Sinnlichkeit nach

Schiller im aktuellen Kunstunterricht

Grundsitzlich ist nach Schiller ein Gleichgewicht der Ausbildung des Gefithlverm&gens

N - 116
und des Vernunftvermdgens zu sichern.

Um dieses Gleichgewicht zu erreichen. macht
es die in meiner Arbeit vorgefiihrte Tendenz zur Rationalisiecrung des Faches Kunst in der
Geschichte der Kunstpadagogik zunidchst notwendig, ,[d]ie gewohnten #sthetischen

Kategorien zu durchbrechen [...]*'"". Asthetische Bildung habe nun weniger die sich im

14 Selle, Gert. Tn: Lenzen 1990, S. 208.
15 ebd.
"% vgl. Schiller 1795/1995, S. 53.

"7 Schumacher 1997, S. 72.
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Kreise drehende Suche nach Sinn und Sinngebung zu unterstiitzen, denn ,,[...] die Sinne zu
schérfen fiir Widerspriiche und Paradoxien [...].“'"® In einem "Plidoyer fiir eine kunstnahe
Praxis in Weiterbildung und Schule" #uflert Gert Selle, dass in der Geschichte der
Kunstpidagogik fast ausschlieBlich eine ,,Verharmlosungs- und Verkleinerungsstrategien
des Kunstkomplexes" stattfand. Dem solle bewusst "ein praktisches Modell der
differenzierungsfahigen Projektpraxis gegeniibergestellt werden", welches "den
asthetischen Erfahrungsbegriff fiillt und Subjekte an die Grenzen der Belastbarkeit ihrer

Handlungs- und Reflexionsfihigkeit fiihrt."' '

Das Zulassen von Empfindungen ist manchmal ein unsicherer Zustand, dagegen schenkt
eine Verstandestitigkeit, wie das schnelle Zuordnen von Begriffen und Einordnen in

Kategorien, also eine Formgebung, zuweilen Sicherheit.

Ein das Ungleichgewicht derzeit weiter aufrechterhaltender Umstand ist, so behaupte ich,
dass ein in Hinblick auf den Mangel an Arbeitsplitzen aufkommender erhdhter
Konkurrenzkampf schon unter Kindern herrscht, der den wertenden Blick untereinander
und auch auf sich selbst férdert und der Unsicherheit zum Tabuthema macht. Unsicherheit
ist in unserer unsicheren Zeit nicht gefragt. Diesen Blick zu #ndern, zugunsten einer
wahrhaften, tiefen und angstfreien dsthetischen Erfahrung — das wire eine wiinschenswerte

zu erzielende Leistung gegenwirtiger Kunstpadagogik.

Nur wenn wir neben den alles zu erkldren scheinenden Unterrichtsmethoden, wie der der
Alphabetisierung, auch Methoden hitten, innerhalb derer nicht bedingungslos nach
Bezeichnungen gesucht wird, werden wir der bildungsphilosophischen Tatsache gerecht,
die ich mit Ludwig Duncker am Beginn meiner Arbeit zitierte, ndmlich der Tatsache, dass
wihrend eines Bildungsprozesses notwendiger Weise eine Differenz zwischen Welt und
dem zu vermittelnden Weltbild entsteht. Diesen Umstand gilt es zu akzeptieren. Dann liegt

die Wahrheit niher, als bei falscher Eindeutigkeit.

Das erinnert mich an folgende allgemeine Situation: Fragt man einen Mitmenschen nach
dem Weg, gibt es viele, die lieber den falschen Weg sagen, als zuzugeben, dass sie den

richtigen nicht kennen. Und dann lauft man, angeleitet von dieser Person, die ihr

118 ebd
' Selle, G. Zit. nach: Lenz-Johanns 1996. In: CD-ROM der Pidagogik, Hohengehren.
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Nichtwissen nicht zugeben konnte, genau in die falsche Richtung und muss vielleicht den
doppelten Weg wieder zuriickgehen, um sein Ziel zu erreichen. Ein solcher
Erklarungszwang kann also auch zu einem Kraft und Zeit raubenden Umweg flihren.
Ebenso kann die Deutung ésthetischer Phinomene mithilfe eines Alphabetes nur eine
Zeigegeste falscher Eindeutigkeit sein. Zunichst schiitzt sie zwar vor einem Gefiihl der

Verunsicherung, letztendlich aber kann sie uns in eine falsche Richtung lenken.

»Das ,Asthetische kann nicht auf cine Methode oder Strategie reduziert werden. Es muf3
als das Subversive und zugleich als "das Differenzbildende"” erkannt und vermittelt
werden. Dies charakterisiert die Problematik festgelegter Zeigegesten innerhalb eines eng
geplanten Unterrichtsgeschehens, wo haufig wenig Spielraum fiir derartige Eigentdtigkeit
bleibt. “/*” Nach Pierangelo Maset miisse es in der Kunstvermittlung vielmehr um eine
.| ...] Bildung von &sthetischer Mentalitit und um die Aufmerksamkeit flir kiinstlerische

12 . — .
Prozesse [...]*'*', denn um eine Informationsiibermittlung gehen.

Andererseits ist ein wissenschaftlicher Umgang mit &sthetischen Produkten nicht
aufzugeben. Eine Vermischung von Vernunft und Sinnlichkeit halte ich aber fiir
kontraproduktiv (durch eine unklare Trennung von Objektivitit und Subjektivitdt sind
schon beim Bauhaus ungewollte Irritationen entstanden). Vielmehr miisste trainiert
werden, sich voll und ganz auf den Zustand des Sinnlichen einzulassen, ohne die oft
hemmende Wirkung des Rationalen mit seinem deutenden, von Auflen betrachtenden und
oft wertenden Charakter. Ich kann mir die sorgfiltige Ausarbeitung einer dsthetischen
Alphabetisierung von L. Duncker und seinem Arbeitskreis, die ich im folgenden Kapitel
vorstellen mochte, durchaus neben einer eher kontemplativen Zugangsweise im
Kunstunterricht vorstellen. Neben der intensiven Erfahrung finde dann das
Aussichheraustreten, Ordnen und Strukturieren mithilfe der Konfrontation bildnerischer
Mittel aus der Lebenswelt der Kinder statt. Es wire allerdings zu iiberlegen, ob diese
Kategorisierungen mithilfe eines Alphabets schon in der Grundschule Thema sein sollten.
Aufgrund des festgestellten Ubergewichtes des formgebenden Prinzips wiirde ich Kinder

in erster Linie dahingehend unterrichten, sie flir dsthetische Erfahrungen zu 6ffnen.

201 enz-Johanns. In: CD-ROM der Pidagogik, Hohengehren 1996.

2! Maset, Pierangelo: Fortsetzung Kunstvermittlung. Tn: P. Maset, R. Reuter, H. Steffel (Hrsg.): Corporate
Difference. Formate der Kunstvermittlung. Edition HYDE: Liineburg 2006, S. 14.
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7. Fazit

Bereits Friedrich Schiller spricht sich in seinen Briefen ,,Uber die dsthetische Erzichung
des Menschen®, die er 1795 verdffentlichte, fiir eine Verbindung von Vernunft und
Sinnlichkeit aus. Zugleich macht er auf die Problematik aufmerksam, die sich aus der
Polarisierung dieser beiden Prinzipien ergeben kann, wie z. B. eine Vormachtstellung des
einen gegeniiber dem anderen Prinzip, die sich Jeweils nachteilig auswirkt. Die Vernunft
sicht ~ Schiller als formgebend an, wihrend Sinnlichkeit Materie liefert. Eine
Alphabetisierungsstrategie ist definitiv formgebend. Aus der Geschichte der #sthetischen
Alphabetisierungsstrategien —und Ansitze kann man das, was Schiller schon so friih
konstatierte, gut nachvollziehen. Es ist eine Wechselwitkung dieser beiden Krifte, die wir
dort erkennen kénnen, wobei die notwendige Eingliederung in ein Schulsystem stets
bewirkte, dass das Rationale die Oberhand gewann. Eine Ausnahme stellen hier nur die
Betonung des schdpferischen Tndividuums nach der ersten Kunsterziehungsbewegung da,
und eine, trotz der Rationalisierungstendenzen, Einbeziehung von Individualitiit in den
Lehren des Bauhauses. Wobei auch hier nicht davon dic Rede sein kann, dass das
Sinnliche iiberwog. Ein Ubergewicht des Irrationalen fand ausschlieBlich wihrend der so
genannten musischen Erziehung nach dem zweiten Weltkrieg statt. Diese Tendenz fand

sehr schnell eine Gegenbewegung in Form des rationalen Kunstunterrichts.

Fassen wir die Intentionen, die in der Vergangenheit zu Alphabetisierungsstrategien
fihrten zusammen: Elementarisierung fand im Zusammenhang mit industrieller Produktion
statt. Desweiteren ist der Legitimationsdruck des Faches Kunst bis heute ein Grund.
weswegen sich in diesem Bereich stets um Anpassung an das Schulsystem bemiiht wurde.
Daher erschien das System einer Alphabetisierung verlockend und erscheint es immer
noch. Das Fach Kunst hat aber das Potential, sich gerade durch die seinem Gegenstand

eigene Autonomie zu profilieren, und diese Stirke sollte es auch nutzen.

Manchmal war es auch das Bediirfnis, eine dem Volke zunichst unverstindliche Kunst
nahe zu bringen. Man bemiihte sich deshalb, ein moglichst  {iberschaubares
Ubersetzungssystem  fiir  die Sprache der Kunst zu entwickeln. Aber der

Autonomieanspruch zeitgendssischer Kunst ldsst sich nicht iibergehen.
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Comenius und Pestalozzi lieferten wichtige Grundgedanken fiir die allgemeine Pidagogik
und ihre Intentionen sind ehrenwert, es ging ihnen jedoch nicht um die Kunst, wie wir sie

heute verstehen.

Die politischen Intentionen in der visuellen Kommunikation wihrend der siebziger Jahre
sind zwar zu wiirdigen, aber es sollte ein offener und kein misstrauischer Blick gefdrdert
werden. Hinter der Forderung nach Allgemeinverbindlichkeit steht im rationalen
Kunstunterricht auch der Wunsch nach Gerechtigkeit. Es kann aber ebenso eine

freundliche Atmosphire wihrend des Unterrichts Ungerechtigkeiten vorbeugen.

Da man in der Geschichte der Kunstpidagogik die Tendenz zu einer
Verwissenschaftlichung erkennen kann, plddiere ich fiir eine vermehrte Hinwendung zum
Sinnlichen, um eine Balance der beiden Prinzipien Sinnlichkeit und Verstand zu fordern.
Meiner Meinung nach, ist das wihrend der Grundschulzeit nur innerhalb eines lockeren.
anregenden Unterrichtsklimas méglich, in dem es primir um die Freude am Entdecken, um
das Titig sein, um den Prozess geht und weniger darum ,,gute® Leistungen in Form des
Endproduktes zu erbringen. Diese Atmosphire ldsst sich aber nur erreichen, wenn eine
kontemplative Zugangsweise und keine auslegende, bewertende, kategorisierende

Denkweise gefordert wird, wie das durch den Einsatz eines Alphabetes der Fall wiire.

Schiller spricht sich desweiteren fiir eine klare Trennung der beiden Prinzipien aus: ..So
notwendig es also ist, daf} das Gefiihl im Gebiet der Vernunft nichts entscheide. ebenso
notwendig ist es, daB die Vernunft im Gefiihl sich nichts zu bestimmen anmaBe.”'*~ Das
(nie zu erreichende, sondern nur anzundhernde) Ideal ist es nach Schiller, diese beiden
Gemiitsverfassungen dennoch gleichzeitig zu titigen, das wire dann ein #sthetischer

Zustand.'?

Das scheint mir auch noch fiir die gegenwértige Kunstpddagogik ein anstrebenswertes Ziel
zu sein. Die Rationalisierungstendenzen, deren Indikator u.a. die Idee eines #sthetischen
Alphabets ist, sind vermutlich ebenso wesentlich wie die Rezeption und Produktion
dsthetischer Produkte durch Kontemplation. Jedoch ist eine Trennung aus erwihnten

Griinden auch im Unterricht deutlich zu machen. So konnte man sich phasenweise jeweils

122 Schiller 1965, S. 50.
'3 Schiller 1965, S. 83.
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dem einen oder anderen Prinzip widmen. Neben bestimmt sinnvollen Ansiitzen, wie z.B.
der einer Alphabetisierung im Sinne Ludwig Dunckers, miisste es ein Ziel der
Kunstpddagogik sein, das Kind dazu zu befdhigen, sich in einen nicht wertenden Zustand
zu versetzen. Desweiteren sollte sich eine ésthetische Erziehung dafiir zustindig fiihlen,
dass diese Fahigkeit auch im Zuge der Erwachsenenwerdung erhalten bleiben kann. Eine
wirkliche Erfahrung kann erst entstehen, wenn man nicht von vorneherein deutet oder iiber
eine mogliche Wirkung nachdenkt, geschweige denn versucht Kategorien zu finden, die in
ein bestimmtes Alphabet passen. Das engt in weitem Malle den Blick ein und macht eine
tiefe Erfahrung unmoglich. Dies ist auch beziiglich einer zeitgendssischen Kunst
angemessen, die sich ciner Ubersetzbarkeit eher verweigert als sie zu intendieren. Der
ausschlieBliche Gebrauch eines Alphabets mit seinem verallgemeinernden Charakter
verhindert des Weiteren einen individuellen und autonomen Zugang zu einem &sthetischen
Objekt. Ulrich Oevermann schreibt hierzu: ,,Zundchst einmal folgt aus dieser bisher
eingefiihrten Autonomie, daf sie auch darin besteht, daB ein Kunstwerk nicht durch eine
Art Gebrauchsanweisung oder didaktische Hinfithrung dem Rezipienten nahe gebracht
werden muB. In dem MaBe niamlich, in dem das nétig wire, hitte das Kunstwerk an
Autonomie cingebiiBt."'** Und weiter: "Gebrauchsanweisungen zum sogenannten Lesen

der Werke sind zugleich Vorbereitungen zu deren Hinrichtung."'*

Es spricht, philosophisch betrachtet, fiir ein gesundes Verhiltnis zur Wahrheit, wenn man
die Differenz, die zwischen Welt und Weltbild wihrend des Vermittlungsprozesses

annehmen kann. Das Fach Kunst bietet hierfiir Raum.

Ich schlieBe meinen Beitrag mit einem Zitat Max Kommerells aus einer 1969

verdffentlichten Wilhelm-Meister-Studie ab:

.. Das Leben ist nicht die Gesellschafi, es ist auch nicht das Dasein, es ist kein strenger,
dafiir ein umso dichterischerer Begriff. Und so wie ihn Goethe gefafst hat, ist das Leben
betontermafSen nicht das Erwartete, nicht das Entworfene, sondern das Gefundene, das

Andere, das Fremde. Aber dann doch zuletzt das Eigene, das unerkldrlich und dunkel dem

12 Oevermann, Ulrich: Krise und Mufe. Struktureigenschafien dsthetischer Erfahrung aus soziologischer
Sicht. Vortrag am 19.06.1996 in der Stidel-Schule, Frankfurt a.M.; URL: http://www.rz.uni-
frankfurt.de/~hermeneu/Download.htm [Stand: 26.07.2011], S. 24.

125 ebd.
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Ich Entsprechende, ob es dies Ich nun fordert oder vernichtet. Es ist fiir alle das Gleiche
und fiir jeden das Besondere, aber erst indem das Schicksal durch seinen Diener, den
Zufall, dieses weite All und dieses lockende Chaos zum labyrinthischen Raum und Gang
eines Menschen macht und dadurch ein Leben im Leben aussondert und abzeichnet,

o L «l2
entsteht der Lebenslauf, den man hier einen Einweihungsweg zu nennen wagt. 4

126 Kommerel, Max. Zit. nach: Kohn, Brigitte: Denn wer die Weiber hasst, wie kann der leben? Die
Weiblichkeitskonzeption in Goethes "Wilhelm Meisters Lehrjahren" im Kontext von Sprach- und
Ausdruckstheorie des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2001, S. 76.
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